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Kommunikation ist alles

»Kommt, reden wir zusammen / wer redet, ist nicht tot«, schrieb Gottfried Benn — eine frii-
he Vorausschau auf die spater so umtriebig gewordene Kommunikationsmaschine Kultur,
ihre Herolde und Claqueure. Alles ist Kommunikation, Kommunikation ist alles, so wird es
seit Jahrzehnten bis hin in die Fort- und Weiterbildungen selbst der Esoteriker gelehrt, und
wer heute nicht inter(net)aktiv ist — um nur einmal die Fortschreibung des alten Verdikts in
das neue Jahrhundert zu benennen -, der ist so gut wie nicht existent.

Eine Kulturzeitschrift wie die Saarbricker Hefte hat es damit heute schwer und leicht zu-
gleich. Wir liegen querab aller gangigen Modelle, deuchen uns eher Borgward als Lambor-
ghini zu sein, beziehen unser Selbstverstandnis weniger aus dem Immer-Neu als aus dem
Immer-Noch. Wir kénnen uns inzwischen — von unseren Anfangen her gar nicht so tradi-
tionsverliebt — auf eine ganz erkleckliche und bisweilen erquickliche Tradition berufen.
Selten allerdings fiel es uns so schwer wie bei diesem Heft, uns auf eine Zusammenstellung
der vorliegenden Beitrage zu verstandigen. Doch schlieBlich nahmen wir die Dinge, wie sie
sind, und wenn sie sich hart im Raume stoBen, ergibt das zumindest eine Dramaturgie der
harten Schnitte, die ihren Reiz hat.

Wir beginnen mit dem mehr oder weniger beunruhigenden Zeitgeschehen: mit dem ak-
tuellen Wahlmarathon und dem nach der Buchveréffentlichung der Spiegel-Reporterin
Gisela Friedrichsen neu entflammten Disput um den Pascal-ProzeB. Der Kontrast konnte
scharfer kaum sein: Hans Gerhards populdrtheoretischem Beitrag (iber das Wahlverhalten
geschlechtsreifer Fernsehbirger folgen Hans Horchs eigensinnige Uberlegungen zu mut-
maBlichen Projektionen bei der Verdachtigung sozial randstandiger Kneipenbesucher.
Sanftere Kontraste bietet ein Schwerpunktthema dieses Heftes. AnlaB ist das Jubildum der
HBKsaar, die vor 20 Jahren gegriindet wurde. Zunéachst erinnert der Maler und Kunstpro-
fessor Till Neu aus eigenem Erleben an die frilhere Werkkunstschule, erganzt durch einen
kurzen Blick auf die aktuelle Situation, wie sie sich in den Arbeiten des letzten AbschluBjahr-
gangs der HBK darstellt. Daran schlieBt sich ein Beitrag der Kunstkritikerin Sabine Graf an,
die das Wollen und Wirken der hiesigen Kunsthochschule pointiert und durchaus provokant
erortert.

Die Literatur bildet einen weiteren Schwerpunkt des vorliegenden Heftes. Ublicherweise
fur einen einzigen Originalbeitrag reserviert, soll die Rubrik diesmal ein Forum fiir erste
Veroffentlichungen verschiedener junger Autorinnen und Autoren aus der Region bieten.
Wenn in diesem Teil des Heftes weniger Kontraste zu verzeichnen sind, so spiegelt auch
das die Gegebenheiten: In den eingereichten Texten liberwiegen eher traditionelle Formen
- was immer das nun wieder fur den nachsten Dreh der Kommunikationsmaschine Kultur
bedeuten mag.

Die Redaktion

Editorial s



Preisratsel — und die Losung aus Nr. 100

In dieser Ausgabe ldBic sich (mindestens) ein absichtsvoll entstellter Buchtitel finden. Wer ihn
aufspiire und uns mitteilt (den falschen wie den richtigen, bitte), kann ein Exemplar von Hans
Emmerlings Buch In eznem naben Land, erschienen im Conte Verlag, gewinnen.

Fir die korrekte Losung des Ritsels aus Heft 100 hatten wir als Preis zwei Eintrittskarten ins
Deutsche Zeitungsmuseum in Wadgassen in Aussicht gestellt. Gesucht war Karl Christian Miil-
ler (1900-1975) alias Teut Ansolt. Aus der tiberschaubaren Zahl richtiger Einsendungen fiel das
Los auf Herrn Stefan Weszkalnys aus Saarbriicken. Herzlichen Gliickwunsch!

CONTE

»Fiible ich doch von Stunde zu Stunde stdarker,

wie sehr mein Herz an diesem Lande hingt ...«

Madame de Staél bricht 1803 nach Deurtschland auf,
weil sie Paris auf Befehl Napoleons verlassen muss.
Hans Emmerling begleitet eine der kliigsten Frauen
ihrer Zeit nach Metz.

In 14 Kapiteln berichtet Emmerling von groflen Men-
schen und Ereignissen, von Heiligen Bergen, der Schuh-
stadr Bataville, Mini-Fiirstentiimern und Schlossbesit-

Hans Emmerling

In einem

nahen Land

Lothringen -

Skizzen und Notizen

280 Seiten, Paperback
ISBN 978-3-936950-84-7, 17,90 €

www.conte-verlag.de

zern, erinnert an das Grauen von Charly-Oradour und
das mondine Leben in Plombieres. Voltaire, Rossini,
Franz Marc, Ernst Jiinger, Abbé Grégoire, Alfred Déblin,
Wilhelm II., Yvan Goll u.v.m. treten auf vor dem Hinter-
grund der bewegten Geschichte Lothringens.

Hans Emmerling, 1932 geboren, studierte Literatur,
Theater- und Musikwissenschaften. Er ist Autor zahl-
reicher Fernsehdokumentationen tiber Kunst und
Kultur Frankreichs und Europas.

Buchvorstellung am 25.8.2009, um 20.00 Uhr
im Rahmen der »Conte-Premieren im NN«
(Nauwieser Str. 19, Saarbriicken)




Von Hans Gerhard

Die eine von Germany's Next Top Model — By
Heidi Kiwm hat voll lange Beine, vielleiche die
lingsten Beine, die ich seit langem im Fernse-
hen gesehen habe.

Umgekehrt ist die eine von den anderen erst
sechzehn, sie ist auch nicht so groB}, das sagt
sie ja selber, bei den meisten Challenges hat sie
mich nicht hundertprozentig tiberzeugr und
die Entscheider, glaube ich, auch nicht beson-
ders. Was irgendwie schon schade ist, denn sie
ist voll siil}, andererseits kann es auch nerven
auf Dauer, wenn sie dauernd rumflennt, dal}
sie hinten liegt und dal} die anderen besser lau-
fen, obwohl sie sich so Miihe gibt. Klar — am
liebsten wiirde ich allen sechs, die heute noch
dabei sind, ein Foto geben, aber es kann auch
2009 nur ein neues Nationaltopmodel geben,
das ist Fake. Anders wiirden wir es auch niche
haben wollen.

Seit den ersten Zusammenrotrungsaktio-
nen unserer zotteligen DNS-Ursuppenkoche
stelle sich die Frage, wie man die Sachen am
sinnvollsten regelt, wer sagt, was Phase ist, ob
man da abstimmt, und wer abstimmen darf,
oder ob man ein Giirteltier aufschneidet und
reinguckt — all so Zeugs halt. Klar, am Ende
geht ja doch alles schief, aber man muf} es ja
wenigstens probieren.

In der Theorie ist es ganz einfach — schon
Lichtenberg hat gesagt, im Zweifel empfiehle
es sich, die richtige Entscheidung zu treffen
—, weshalb in einer perfekten Welt die effek-
tivste Art und Weise, Dinge zu kldren, darin
besteht, den einen, der wo es voll drauf hat,
direkt machen zu lassen, guter-Konig-mibig,
weil der sich ja nicht irrt, und dann ist es na-
tiirlich am einfachsten, wenn man keine Zeit
mit Diskussionen oder so was verliert.

Ubertragen auf die reale Welt ist das das
Heidi-Klum-Model-Modell — Heidi ist die
perfekte Tyrannin, die das nichste Topmo-
del beschliefit, und sie hat selbstverstindlich
recht, denn es geht ja um einen Titel, den sie
sich selbst ausgedacht hat — Germany's Next
Top Model — By Hewdi Klum heilit nicht um-

Mal sehen, was gut fiir uns ist
oder: Warum Oskar L. wie die Blonde von DSDS ist

sonst nach threr Erfinderin, das ist ihre Show,
und deshalb kann sie auch entscheiden, wer
es denn jetzt wird, eigentlich mul} sie es sogar
entscheiden, sonst wire es ja Germany's next
Top Model by common consent, und das will erst
recht keiner.

Gerade eben ist die Sechzehnjdhrige ausge-
schieden, nachdem sie sich fiirr Heidi Klum
nackt auf ganz viele Rosenblitter legen mul3-
te und tiberhaupt wie alle anderen »Midels«
hauptsichlich rumgelaufen ist, als wiirde sie
nachts auf dem Hornbach-Parkplatz auf Kun-
den warten, aber dann mulfite sie sich noch
von Victoria Beckham sagen lassen, dal} sie fiir
ihre sechzehn Jahre eigentlich viel zu nurttig
ruberkommt, und dal} sie doch bitte echt mal
dariiber nachdenken sollte. Victoria Beckham!
Hallo??

Gut, morgen wird auch noch Lyoner ge-
stopft, damit kommt die Welt klar, irgend-
wie ist das schon ganz gut so alles irgendwie,
immerhin, in der perfekten Welt von Heidi
Klum crifft Heidi Klum die richrigen Ent-
scheidungen, und, ganz chrlich, wenn ich
hitte voten diirfen, was nicht der Fall war,
weil Heidi entscheidet, hiitte ich die Kleine,
also die Sechzehnjihrige, vielleicht auch raus-
geworfen, klar, die eine der anderen war voll
bitchy zu den anderen, aber damit komme ich
klar, klarer als das stindige Rumgemiihre vor
den Challenges, hab ich schon gesagt. Wie auch
immer — Heidi hat schon recht, gute Kénigin
halt.

In echt aber ist dann doch fiir Politik das
Heidi-Klum-Model-Modell  nicht  praktika-
bel — Menschen machen Fehler, alles ist viel
zu kompliziert, und selbst wenn man zufil-
lig einen findet, der den Bogen raus hat und
das Gemeinwohl mal so richtig boosten rtut,
dann ist der irgendwann tot, und hintendran
kommt nix mehr — perfekte Eltern haben kei-
ne perfekten Kinder, das ist ja der Mist und
vieles andere mehr auch.

Heifie fir Heidi Klum: kein Foto fiir die
Politik; ich kann ihr die Leitung iber die
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und richtig fiir mich ist,
modelmiBig, ganz ehr-
lich, ich glaube der Typ
mit der Brille und dieser
andere, die da noch in der
Jury rumflacken, haben
in echt nichts zu sagen,
und Victoria Beckham
moderiert und produziert
wahrscheinlich ihre eige-
ne Modelshow in Eng-
land und da kommt dann
wiederum Heidi Klum
hin und saget dem sech-
zehnjihrigen  Midchen
aus Manchester, das die

%0,8!

Landeshauptstadt Saarbriicken oder den Re-
gionalverband oder auch das ganze Saarland
nicht guten Gewissens iibertragen — auch fiir
Germany in toto nicht, denn Menschen, wie
gesagt, machen Fehler, Heidi ebenfalls, denn
sie kann ja wohl nicht allen Ernstes so tun,
als wire die Rothaarige besser als die, die fast
geflogen wire, welche eche hiibscher ist, bit-
chy, wie gesagt, aber sie ist auch ein biichen
schlauer als die anderen, da wirkt man manch-
mal etwas arrogant, ich weil}, wovon ich rede,
aus Erzdhlungen haltc. Okay, also jetzt mal
fazitmiBig: am besten keine Heidi-Klum-Ac-
tion, wenn es darum geht, Entscheidungen fiir
das groBe Ganze zu fillen und zu treffen.

Der nichste weiterfiihrende Schrite in der
Evolution der Politikwissenschaften ist logi-
scherweise Deutschland sucht den Superstar. Wir
sind alle nicht perfeke, aber in der Masse kén-
nen wir uns auf etwas einigen, das theoretisch
alle Scromungen, Ideen und Pline in einem
leicht zuginglichen Durchschnittswert zu-
sammenfafit. Mainstream entsteht durch den
sogenannten kleinsten gemeinsamen Nenner,
welcher auf jeden Fall mal besser ist als sein
Ruf. Wie kommt man dann auf Hitler und
Daniel Kiiblbock? Die Antwort: es gibt im-
mer mal ein paar statistische AusreiBer, aber
zum Trost: die meisten Herrscher sind auf
lange Sicht bedeutungslos; die meisten Sin-
ger auch. Trotzdem Achtung: im Mainstream
miissen Plakate geklebt und Outfits ausge-
sucht werden.

Bei Musik kann jeder mitreden, deshalb darf
man anrufen und voten, da aber die meisten
Leute von der Glamourwelt der Models keine
Checkung haben, mufl Heidi kldren, was gut

ganze Zeit halbnackt am
Start war, daf} es doch bitte nicht so supermi-
nischlampenmiBig nuttig riiberkommen soll,
auf englisch dann halr.

Bei RTL-DSDS kann man wie gesagt ge-
biihrenpflichtig anrufen und auBerdem so oft
man will, deshalb ist es ein bifichen so wie im
alten Rom, Leute mit Kohle haben mehr Stim-
men als arme Leute, da hilft keine Flatrate, die
dahinterstehende Logik hat natiirlich einiges
fiir sich — Leute, die es zu etwas gebracht ha-
ben, denkt man, kennen sich aus in der Wele,
verstehen die Kniffe, wissen am besten, was
gue fir alle ist. Und wenn ich viel Geld habe
und fiir die mollige Dunkelhaarige anrufe,
dann kann ich mir auch ihre CD leisten, wenn
sie dann rauskommit, also die CD selbst jetze.
Zuriick bleibt einfach das gute Gefiihl, dalB}
die Dunkelhaarige besser ist als die Blonde,
die Menschen mit Geld kennen sich da ein-
fach besser aus, wie sagte schon Jerry Seinfeld:
»Hm, er hat einen Anzug an. Wir tun besser,
was er sagt.«

AuBlerdem ist die Blonde ohne Ende bitchy,
wie die eine bei Heidi Klum, fiir die wiirde
ich nicht mal anrufen, wenn ich Geld hit-
te, mal ganz generell, wenn ich fliissig wiire,
dann wiirde ich keine bitchy Leute mégen,
die gefihrden das System, deshalb voter das
wohlhabende Germany die bitchy people und
die Sonderlinge bis ganz kurz vorher, wegen
des resultierenden Gesprichsstoffs, und dann
schmeiflen sie sie raus, zugunsten der netten
Molligen, wiirde ich auch so machen, wenn
ich Kohle hirte. Mollige floen Vertrauen ein.

In der Politik, also in echt, ist die Blonde Os-
kar Lafontaine. Kurz bevor damals die Leute
mit Geld die Schnauze voll hatten, den Hérer



schon zum Rausvoten
in den manikiirten
Hinden, votere er sich
damals selbst raus, fiir
jede Menge Kobhle,
das war die Sache mit
dem Kleinkind auf
den Schultern, aber
andererseits  konnte
man auch argumen-
tieren, dall das Rum-
gebitche der Blonden,
und von Oskar, im
Grunde  gleichfalls
nur vorweggenomme-
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nes Sichrausvotenlas-
sen darstelle. Bitchy
people wollen ja auch gar nicht der kleinste
gemeinsame Nenner werden, denn die Wele
ist niche bitchy, die Wele ist bose.

Also so wie bei Deutschland sucht den Super-
star geht es beim grofien Ganzen bei uns in
echt auch nicht, und zwar denken Leute ohne
Geld, die Leute mit Geld dichten tendenziell
nicht an alle, sondern nur an andere Leute mit
Geld, und umgekehrt. Da ist auch was dran.
Man sagt andererseits, wenn Wahlen etwas
brichten, dann gibe es sie gar nicht. Das
stimmt bestimmt, aber wenn Wahlen sowieso
nichts bringen, dann sollten auch alle mitma-
chen diirfen, nicht wie bei DSDS, was nur fiir
die Oberschicht konzipiert ist.

Weiterhin hért man ja, was fiir Musik da-
bei rauskommt, ein Whitney-Houston-Cover
nach dem nichsten und zwischendrin sage
Dieter Bohlen, daB das alles voll super war, es
ist ein Vorurteil, daf} der die Leute so voll fies
fertigmachen wiirde, tatsichlich findet er alles
super, und es ist ja auch vollkommen neben-
sachlich, wie er irgendwas oder irgendwen fin-
det, denn Dieter votet ja nicht, ich vore, also
ich kénnte voten, wenn ich Geld hitte, und
votete ich, votete ich moglicherweise mit vol-
ler Absich fiir die Leute, die Dieter nicht mag,
man merkt das ja an der Kérpersprache, und
um es Dieter mal so richtig zu zeigen, machte
ich womoglich das Gegenteil von dem, was er
gur findet, dtsch bicsch. Leute mit Geld sind
eben auch bitchy, aber anders bitchy, und sie
konnen es sich hale leisten,

Das ist ein weiteres Problem mit dem Sy-
stem, in welchem die Reichen mehr bestim-
men diirfen als die Leute, die sich nicht fiir
Musik interessieren — wir im Saarland haben

uns da fiir ein anderes Entscheidungswerk ent-
schieden. Wir voten alle, niche fiir die Titel,
die gesungen werden, sondern, und da sind
wir wieder nahe bei DSDS, fir die Interpre-
ten, und die singen dann ihre eigenen Songs,
zum Beispiel kommunal.

Da geht es dann darum, wann die Miillab-
fuhr kommt, welche Farbe die Dachziegel in
den Neubaugebieten haben diirfen und — ganz
wichtig — {iber die Stralennamen.

Man sollte nicht meinen, daBl das von der
Biirgerschaft als wohl- und wehehaltig emp-
funden werden kénnte, aber manchmal ist es
so — oder méchten Sie im Lyonerring wohnen?
Nun, vielleicht tun Sie das sogar, und ich habe
bestimmt schon einmal darauf hingewiesen,
dafi diese Umbenennung von durchaus tu-
multartigen Szenen begleiter wurde, Hun-
gerstreiks wurden ausgerufen, blutig beender,
vieles ging schief, das heif3t, Sie sehen — Kom-
munalpolitik ist tatsichlich eigentlich viel
wichtiger und niher an den Leuten, wie es die
CDU nennen wiirde, wenn sie nicht immer
von Menschen sprechen miifite, viel niher an
den Leuten als zum Beispiel Landespolitik.

Linder haben in Deutschland viel weniger
Macht, als ihre Reprisentanten in Talkshows
und so zugeben wiirden. Nee, ohne Quarsch
— die Gesetzgebungskonsequenzen der Lin-
der beschrinken sich auf Polizei und Schulen
und Unis, Bullen und Bildung, wie Insider
schmunzeln — das wars. Mehr ham wa nich.
Ansonsten konnen Linder dagegen sein, was
der Bund mache, aber auch nur mit anderen
Lindern zusammen. Wenn ich mich meines
Sozialkundeunterrichts richtig entsinne, aber
ich glaube schon.

Zeitgeschehen » 9



Okay, wo waren wir bzw. ich? Genau
— Kommunalpolitik. Alles das, was wichtig
und langweilig ist — Strallen, Wasser, Strom,
Hiuser, Soziales ... Wahlbeteiligung gefiihlte
zwanzig Prozent. Und ganz ehrlich — wie soll
man es auch machen? Haben Sie eine bessere
Idee, was die Leute von der Miillabfuhr anha-
ben sollten? N6? Richtig — dann miissen Sie
auch nicht withlen. Mit den meisten anderen
Sachen ist es auch so, wahrscheinlich, wenn
man ehrlich ist, konnte Heidi Klum es ge-
nausogut entscheiden, wenn sie Bock drauf
hicte. Vielleicht macht sie es fiir Bergisch-
Gladbach, wo sie herkommt, oder fiir eine
gated community in den Staaten, wo sie wohnt.

Manchmal regt man sich iiber irgendwas
auf, den Lyonerring zum Beispiel, dann macht
man wie bléd rum, frage sich, wozu man ei-
gentlich nicht wihlen gehe, stelle fest, dalB fiir
Strallennamen nicht der Stadtrat zustindig
ist, sondern der Bezirksrat, oder doch nicht,
das ist alles voll kompliziert und gleichzeitig
voll langweilig und bitchy und alles, und es ist
ja auch nur die eine Sache, die nicht in Ord-
nung ist, und damit kommt man dann auch
klar, und alles geht so weiter wie immer.

Das Land ist dann auch keine Losung, oft
sind es ja auch dieselben Leute und Models,
die kandidieren, die dieselben Songs covern,
aber egal, da regt man sich dann auch tber
irgend etwas auf, aber dafiir ist dann gar nicht
das Land zustindig, sondern der Bund oder
Europa, da kann man dann gar nichts ma-
chen, und eigentlich ist es auch nur die eine
Sache, die stort, danach geht alles irgendwie
so weiter, aber halt, eins noch:

Wahlbeteiligung im Land gefiihlte fiinfzig
Prozent, also eigentlich voll viele, wenn man
bedenkt, dal} es nur darum geht, was die Po-
lizei fiir Autos fihrt, wenn sie der Miillabfuhr
sage, sie sollen nicht immer so laut sein frith
am Morgen, aber dann erwidern die Miillab-
fuhrleute, daB sie sich am besten an die Stadt
wenden sollen, die ist zustindig, die Leute, die
die Falschparker aufschreiben, miissen vermit-
teln, es gibr Strel — damit will dann auch kei-
ner was zu tun haben.

Zum SchluBl noch eine Anekdote. Die Ober-
biirgermeisterin fihrt manchmal mit ihrem
Fahrrad durch eine StraBe, durch die ich auch
oft komme, da hingen vor einer Weile ganz
viele FDP-Plakate. Frau Britz, oder eine Frau
auf einem Fahrrad, von der ich wollte, dafl
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es sich bei thr um die Oberbiirgermeisterin
handelte, fuhr an diesen ganzen Plakaten der
FDP und zufillig auch an mir vorbei und hat-
te einen Hals wie 'ne Keksdose, so sauer war
sie. Kurze Zeit spirer waren die Plakate ver-
schwunden, rausgevotet von der Stadtverwal-
tung (jede Partei hat nur ein bestimmtes Kon-
tingent Fotos, ich glaube 350, so wie Heidi
Klum am Schluf} der Sendung vor die Midels
tritt und sagt: »Leider habe ich hier nur ein
Foto — und ihr seid zu zweit«, worauf Chan-
tal anfingt zu heulen, aber das gehére nicht
hierher).

Hatte Frau Britz was damit zu tun, mit dem
Rausvoten? Ich will nichts unterstellen, aber
jetzt mal ganz im Ernst einen generellen Mif3-
stand benennen: die Parteien hingen wie wild
Fotos, ohne Sinn und Verstand, und die Hilfte
kommt wieder runter wegen zu viele. Dann
sagen sie wieder, das eine war ja fiir die Lan-
deswahl und das andere fir die Europawahl
und so weiter, irgendwann hingen sie wieder
ein paar auf, legal, illegal, scheillegal, und das
Buligeld ist eh lachhaft, jedenfalls fiir Parteien
mit Kohle, wie zum Beispiel die Linke.

Hab ich schon geschrieben, dall Oskar La-
fontaine so ist wie die Blonde von DSDS? Be-
stimmt, aber das heil3t natiirlich nicht, dal} er
raus- oder reingevotet wird. Ergebnisse sind
sehr willkiirlich. Das ist aber auch gar nicht
der Punket, ich frickele mir nur gerade meinen
zyklischen Aufbau zusammen, die politischen
Systeme hatte ich, wie wir es machen, hatte
ich fast, fehlen nur der Bund und Europa, ist
aber auch egal, da liegen wir am besten ganz
unauffillig im Bundestrend, dann gibt es auch
keinen Arger, daf} iiberhaupr alles keinen Un-
terschied macht, habe ich schon gesagt, bei
DSDS habe ich nicht mitgekriegt, wer womit
gewonnen hat, bei den Supermodels stand die
Entscheidung noch aus, jawoll, das fiihrt al-
les zusammen, gehen Sie zur Wahl, es kostet
nichts und kommt auch ins Fernsechen. Ge-
meinwesen machr sich nicht von alleine, wenn
Heidi kein Foto mehr hat.



Antiskepsis oder: Vom Zweifel am Zweifel
Nachbetrachtungen zum Saarbricker Kinderschanderprozef3

Von Hans Horch

Ungeheuerliches ist geschehen in Saarbriik-
ken. Kaum zu fassen ist, was dort angerichtet
wurde — von Polizei und Justiz.

So jedenfalls die Darstellung Gisela Fried-
richsens, der Gerichtsreporterin des Spregels.
Ihr zufolge beschuldigte Oberstaatsanwalt
Josef Pattar am 20. September 2004 vor dem
Saarbriicker Landgericht vollig zu Unrecht
13 Personen einer grilllichen Untat, Da seine
Beweisfithrung komplett scheiterte, wurden
die Angeklagten am 7. September 2007 frei-
gesprochen. Der Vorsitzende Richter, Ulrich
Chudoba, fiigte seinem Freispruch jedoch un-
ter Verletzung der Grundregeln der Urteilsbe-
grindung die Bemerkung hinzu, daf} er trotz
ithrer Unbeweisbarkeit die Verdichtigungen
der Staatsanwaltschaft fiir berechtigt halte,

Diese lauteten, die Angeklagten (sozial
randstindige, in der Mehrzahl debile, phy-
sisch und psychisch kranke, alkoholabhiingige
Verkorperungen menschlichen Elends) hitten
sich iber Monate hinweg, und ohne daf dieses
ruchbar wurde, in einer winzigen, an belebter
Stelle im Ortsteil Burbach gelegenen Gast-
stitte zundchst an dem kleinen Sohn einer der
Angeklagten — in der Presse Kevin, im Buch
Andi genannt — vergangen. Spiter, als dieser
wegen Verwahrlosung vom Jugendamt an
Pflegeeltern tibergeben worden war, sei sein in
der Nachbarschaft wohnender Spielkamerad
Pascal Zimmer am gleichen Ort regelmibig
sexuell miflbraucht und am spiten Nachmit-
tag des 30. September 2001, einem Kirmes-
sonntag, an dem zahlreiche Passanten sich in
der Nihe der »Tosa-Klause« aufhielten, fiinf-
mal hintereinander brutal vergewalrigt und
dabei oder danach unter der titigen Mithilfe
der Mutter Kevins/Andis ermordet worden.
Seine Leiche habe man unbemerkt von Zeu-
gen und ohne Spuren zu hinterlassen beseitigt.
Die Untat sollee laur Anklage gefilmt und fo-
tografiert worden sein von der Ridelsfiihrerin
der angeblichen Kinderschinderbande, der
Wirtin der »Tosa-Klause«, der vorgeworfen
wurde, den Kindesmiflbrauch organisiert und

gewerbsmiBig betrieben zu haben. In der mit
viel Pathos verlesenen Anklage wurden alle
Details des angeblichen Tathergangs ausge-
breitet,

Pattars Darstellung wurde trotz ihrer Un-
wahrscheinlichkeit von der durch das spurlose
Verschwinden Pascals drei Jahre vor Prozefibe-
ginn und die Vergeblichkeit jeder Nachsuche
bereits erregten Offentlichkeit mehrheitlich
fiir bare Miinze genommen, was — unkritisch
— in Dieter Gribners vier Jahre nach dem Pro-
zel} gegebener Beschreibung der offentlichen
Reaktionen noch nachhallt. Sogar einige Ver-
teidiger glaubten, was Pattar da vortrug. Und
die Medien liefien sich zwar nicht zur explizi-
ten Vorverurteilung hinreillen. Sie berichteten
jedoch entweder emotionalisierend oder rein
»objekeive wiedergebend, was die Angeklag-
ten getan haben sollten. Das geniigte, damit
das Publikum vor Entsetzen leichtgliubig
wurde, selbst dann, wenn brav der Konjunk-
tiv gebraucht und von den Zweifeln der Ver-
teidiger berichtet wurde. Anscheinend gilc:
Je sensationeller der Vorwurf, desto eher wird
er geglaubt. Da die einem Milieu der Misere
angehérenden Angeklagren und die sie angeb-
lich dominierende Kneipenwirtin in Worten
charakterisiert wurden, aus denen Abscheu zu-
mindest herauszuhoren war, wurde diesen jede
Rohheit, merkwiirdigerweise aber auch ausge-
sprochen durchtriebenes Vorgehen zugetraut.

Dabei konnte Pattar keine materiellen Be-
weise vorlegen. Die Leiche des angeblich ge-
toteten Jungen war nicht gefunden worden,
ebenso die angeblich aufgenommenen Fotos
und Filme, es gab keinerlei auf Vergewalti-
gung und Mord hindeutende Spuren, nicht in
der »Tosa-Klause«, nicht in den Wohnungen
der Beschuldigten, nicht in dem Auto, in dem

Gisela Friedrichsen, Im Zweifel gegen die
Angeklagten. Der Fall Pascal - Geschichte eines
Skandals, Minchen: Deutsche Verlags-Anstalt
2008, 238 5.

Dieter Grabner, Pascal. Anatomie eines unge-
klarten Falles, Merzig: Gollenstein 2008, 279 S.
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die Leiche abtransportiert worden sein sollte.
Dal} Pascal sich zur angeblichen Tatzeit in der
Gaststitte oder ihrer Nihe aufgehalten hatee,
war ebenfalls unklar, und es war auch nicht
zu vermitteln, warum er zu dem Ore fritheren
Mifbrauchs — von dem Eltern und Geschwi-
ster keinerlei Anzeichen wahrgenommen hat-
ten — zurtickgekehrt sein sollte.

Dennoch wollten selbst professionelle Be-
obachter Patrars Tatversion zumindest fiir
nicht ausgeschlossen halten. Denn immerhin
fundierte diese auf der Aussage der Pflege-
mutter, Kevin/Andi habe nach einer Zeit des
Schweigens sich ihr offenbart und von seiner
Vergewaltigung berichter, des weiteren auf
dem bereits recheskrifrigen Urteil gegen ei-
nen Stammgast der »Tosa-Klause«, der ge-
standen haben sollte, sich an Kevin und Pascal
— an diesem zuletzt wenige Stunden vor sei-
ner Ermordung — vergangen zu haben, und
schliellich — als stirkster Trumpf der Staats-
anwaltschaft — auf die Gestindnisse von fiinf
der dreizehn Angeklagten, die sich und die
tibrigen im Sinne der Anklage beschuldigten.
Es waren vor allem diese Gestindnisse, die die
Beobachter an den auf der Hand liegenden
Zweifeln an Pattars Theorie zweifeln lieBen.

Dabei hitten zumindest die professionellen
unter ithnen vorgewarnt sein miissen. Denn
nur vier Monate vor Beginn der Saarbriicker
Verhandlung war — selbst Friedrichsen erwihnt
dies nicht — im nordfranzosischen St. Omer ein
aufsehenerregender, etliche Ahnlichkeiten mit
dem Saarbriicker Fall aufweisender Prozef} ge-
platze. In der Nihe dieser Stadt, in Outreau,
war ebenfalls ein Kind spurlos verschwunden,
und eine von dreizehn der Kinderschindung
Angeklagten hatte sich selbst, ihren Lebens-
gefihrten und zwei weitere Mirtiter zu Recht
und neun weitere Personen zu Unrecht be-
schuldige, regelmifig Kinder millbraucht zu
haben. Auch dort waren diese Beschuldigun-
gen von Kindern bestitige worden. Aber dann
gab die Kronzeugin zu, gelogen zu haben, und
die zu Unrecht Belasteten wurden nach drei
Jahren Untersuchungshaft in die Fretheit einer
zerstorten biirgerlichen Existenz entlassen.

Auch in Deutschland hatte es Kinderschin-
derprozesse gegeben, an deren Ende Freisprii-
che standen, die der Verurteilung der Ankla-
gevertreter und ihrer Zeuginnen gleichkamen
— leider nur gleichkamen. 1995 wurde in
Munster ein Montessori-Kindergartner frei-
gesprochen, nachdem ihn die grotesk-sadisti-
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schen Phantasien, die Miitter ihren Kindern
einsuggeriert hatten, fiir 26 Monate in Unter-
suchungshaft gebrache hatten. In Mainz stan-
den zwischen 1993 und 1997 zwei Wormser
Familien vor Gericht, nachdem eine Mitar-
beiterin der Kinderschutzorganisation »Wild-
wasser« ihnen die unglaublichsten Untaten
angedichtet und ihre Kinder glauben gemache
hatte, diese erlitten zu haben. Im ersten der
drei Mainzer Prozesse harte der Richeer, ihn-
lich wie es spiter sein Saarbriicker Kollege tun
sollte, den filligen Freispruch mit unbeweis-
baren Verdichtigungen verziert. Sein Motiv
war, anders als das Chudobas, klar: Er wollte
zum Oberbiirgermeister gewihlt werden, was
thm auch gliickte.

Griinde, den Saarbriicker Gestindnissen zu
militrauen, hitte aber auch gehabe, wer keine
Kenntnis von den spektakulir gescheiterten
Anklagen der Vergangenheit hatte. Denn we-
nige Wochen nach Pascals Verschwinden hatte
die Polizei schon einmal von einem sensatio-
nellen Gestiandnis berichret. Eine seiner Halb-
schwestern hatte zugegeben, Pascal erschla-
gen und in die Saar geworfen zu haben. Sehr
schnell stellte sich heraus, da} dieses Gestind-
nis sich massivem Vernechmungsdruck ver-
dankte — und pur erfunden war. Offensichtlich
hatte die Polizei den Druck, der der Vergeb-
lichkeit ihrer Suche nach dem Jungen wegen
auf ihr lastete, an die Schwester weitergege-
ben. Wodurch die Polizei sich dem Verdacht
hdtte aussetzen miissen, dhnliches im Falle
der im spiteren Mordprozell vorgelegten Ge-
stindnisse getan zu haben. Zu solcher Skepsis
wollten sich in der allgemeinen Erregung al-
lerdings die wenigsten verstehen,

Im Laufe des Prozesses erwies sich alles, was
die Anklage vorzuweisen hatte, als wertlos.
Die Hauptbelastungszeugin hatte, wie Fried-
richsen nachweist, mit Mitteln der Gehirn-
wische geradezu ihr Plegekind bis zu seiner
Psychiatrisierung verwirrt und ihm perverse
Phantasien eingegeben. Dies wird mit Zitaten
aus den Aussagen vor Gericht, den Protokol-
len, die die Pflegemutter von den Gesprichen
mit Kevin/Andi anfertigte, und den dabei
entstandenen Tonbandaufnahmen belegt. Wo-
durch allerdings rechr einseitig die Pflegemut-
ter an den Pranger gestellt wird, denn noch
hirtere Kritik als diese hitten ihrer grofleren
Verantwortung wegen die verdient, die die
Pflegemutter in ihrem Tun samt und sonders
bestirke hatten: Polizei, Staatsanwaltschaft,



Jugendamt, Beratungsstellen, die Anwiltin,
die Kevin/Andi als Nebenkliger vertrat.

Das als Beweis fiir das schindliche Treiben
in der »Tosa-Klause« angefiihree Urteil gegen
einen der Stammgiste erwies sich wihrend
des Pascal-Prozesses als glactes Fehlurteil.
Es beruhte auf einem Gestindnis, das einem
vollkommen verwirrten Beschuldigten auf die
Zunge gelegt worden war, wie ein Vergleich des
dem Gerichrt vorgelegren, den Wortlaut verfil-
schenden schriftlichen Protokolls mit dem von
der Vernchmung aufgenommenen Video er-
gab. Der Beschuldigte war einzig dank dieses
gefilschten Gestindnisses im Schnellverfah-
ren zu sieben Jahren Freiheitsentzug und an-
schliefender Sicherungsverwahrung verurteilt
worden — dank Staatsanwalt Partar und der
Vertreterin der Nebenklage, von der Dieter
Gribner zu schwirmen weif}: »Die Saarbriik-
ker Rechtsanwiiltin Claudia Willger-Lambert
vertritt in diesem und auch im noch folgenden
Mammutverfahren die Interessen des kleinen
Kevin. Sie ist eine couragierte Frau, politisch
ambitioniert, Mitglied bei den Griinen seit
1980. Sie ist Vorsitzende der Griinen im Saar-
briicker Stadtrar und Abgeordnete im Saar-
lindischen Landrag, verheiratet, Mutter von
zwei Kindern. In mehreren Strafverfahren hat
sic als Opferanwiltin Kinder, Jugendliche und
auch Frauen vertreten, die Opfer sexueller Ge-
walt wurden. Im Oktober 2003 steht sie dem
Mann gegeniiber, der gestanden hat, den klei-
nen Jungen, Kevin, den sie hier vertrite, ver-
gewalrige zu haben: »Ich kenne das Kind, das
tberlebt hate, sagt siec und fixiert Peter Sch.:
*Ich kenne seine Todesangst. ..«

Ob Frau Willger-Lambert als Wiedergut-
machung ein Wiederaufnahmeverfahren zu-
gunsten des auch dank ihres Engagements
unschuldig Einsitzenden betreiben wird? Man
darf gespannt sein.

Die Gestindnisse der im Pascal-Prozely An-
geklagten erwiesen sich simtlich als unhale-
bar. Nicht nur, weil sie in vielen Details wi-
derspriichlich waren und mal widerrufen, mal
erncuert und nochmals widerrufen wurden,
sondern vor allem, weil sie durch scharfen Ver-
hordruck und Drohungen und Versprechun-
gen den intellekeuell hilflosen Verdichtigten
abgendtigt worden waren. (Zum Thema der
— vor den Gerichten gar nicht so seltenen
— falschen Gestindnisse findet sich bei Fried-
richsen ein informatives Nachwort zum Stand
der rechtspsychologischen Forschung.)

Richter Chudoba hatte wihrend des Pro-
zesses, so Friedrichsen, deutlich zu erkennen
gegeben, dabl er die Anklage fiir unbegriindet
hielt. Umso {berraschender sein Urteil. Dies
konnte natiirlich nur auf Freispruch lauten,
denn den Angeklagten waren die ihnen vor-
geworfenen Taten nicht nachzuweisen. Aber
dann fiigte Chudoba die Bemerkung an, daf}
er die soeben Freigesprochenen weiter ver-
dichtige, die Tat so begangen zu haben, wie
sic Pattar geschildert habe. Warum er dies
getan hat, dariiber ergeht sich Friedrichsen in
Spekulationen. Ich wollte Herrn Chudoba be-
fragen, und die Pressestelle des Landgerichts
hat meine Bitte um ein Gesprich an den mitt-
lerweile pensionierten weitergeleiter. Bis zum
Redakeionsschlull habe ich noch keine Ant-
wort erhalten.

Sollte Chudoba versucht haben, éffentlicher
Urteilsschelte vorzubeugen, so ist ihm dies
nicht gelungen. Heiko Maas, Oppositionsfiih-
rer im saarlindischen Landrag, liel} eine schrift-
liche Erklirung verbreiten: »Ich finde die Frei-
spriiche im Pascal-Prozess zum Kotzen, Es ist
unfassbar, dass es in einem der aufwendigsten
Prozesse der deutschen Justizgeschichte niche
gelungen ist, den Tatvorwurf des Mordes und
des Missbrauchs an einem kleinen Kind zu
beweisen, Heute haben viele den Glauben an
den Rechtsstaat verloren.« Der ein so bemer-
kenswertes Verstindnis von der Aufgabe eines
Strafprozesses an den Tag legte, ist ein doppelt
staatsgepriifter Jurist. Uberfliissig zu betonen,
dal} nicht ein einziger Landtagsabgeordneter
die Innenministerin der recheswidrigen Ver-
horpraktiken der Polizei wegen zum Riickerite
aufgefordert hat. Dal} Friedrichsens Buch von
der saarlindischen Offentlichkeit kaum be-
achtet wurde, sagt einiges iiber die politische
Kultur dieses Landes: Die hat die Kunst des
Ignorierens zu wahrer Bliite gebracht.

Habe ich Friedrichsens Darstellung, auf de-
nen meine Uberlegungen beruhen, zu Reche
Vertrauen geschenkt? Sie basiert, und das ist
eine ihrer Stirken, mehr als auf der bloBen
ProzeBbeobachtung auf der prizisen Analy-
se der Verhorprotokolle und der Aufzeich-
nungen der Hauptbelastungszeugin und der
Sachverstindigengutachten. Jede These ist
durch Zitate aus dem Wortlaut der Verhand-
lungen belege, die SchluBifolgerungen sind lo-
gisch und widerspruchsfrei. Der Vergleich mit
Gribners Darstellung und das Gesprich mit
einem weiteren journalistischen ProzeBbeob-
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achter ergibt, dal sie nichts in verfilschender
Absicht weggelassen oder hinzugefiigt hat.
In ihre Charakterisierung der Tosa-Wirtin ist
allzu viel Symparthie eingeflossen, aber darauf
laBe sich kein Einwand gegen ihre Bewertung
des Verfahrens aufbauen. Selbst wer dem bra-
ven Biirger — verheiratet, zwei Kinder — als
ein griBliches Scheusal erscheint, und auch
wer sich noch so dubios verhalten haben mag
in seiner Lebensfiihrung, darf nicht verurteile
werden wegen Taten, die ihm nicht nachzu-
weisen sind. Eine Aversion gegen die Pflege-
mutter Kevins ist bei Friedrichsen deutlich
spiirbar. Aber diese entspringt nicht einem
Vorurteil, sondern ehrlichem Erschrecken tiber
deren — dokumentiertes und klar analysiertes
— Tun und Sprechen: eine subjektive Note, die
der Reportage durchaus gestattet ist.

Man soll beide Seiten horen. Oder es zumin-
dest versuchen. Die Ministerien fiir Inneres und
fiir Justiz wollten sich auf meine Anfrage zu
der harschen Kritik Friedrichsens nichr dullern,
Gesprichspartner wurden nicht vermittelt.

Negartive Rezensionen waren nicht zu fin-
den. Wohl aber Pamphlete aus der Feder Alice
Schwarzers, die dank ihrer wutschnaubenden
Ungerechtigkeit Friedrichsens Position unge-
wollt stiitzen. Schwarzer gelang kein wirkli-
cher Einwand gegen Friedrichsens Argumen-
tation, und so pickee sie sich aus den Informa-
tionen zum Prozef3 heraus, was ihr palite, um
zu unterstellen, Richter Chudoba habe frei-
gesprochen aus Angst, im Spregel verrissen zu
werden. In einem zweiten Artikel der gleichen
Ausgabe der Emma (2/2009) folgt alsdann
eine infame Schmihung der Person Friedrich-
sen, die seit Jahrzehnten die »verstindnisvol-
le Frau« gebe, immer auf der Seite der Tidcer
stehe und diesen durch Beeinflussung der Ge-
richte zu milden Strafen verhelfe. Mit diesen
Anwiirfen setzt die Emma eine Tradition der
Verbohrtheit fort. Schon in Heft 6/1997 hat-
te sie eine vom gesunden Volksempfinden ge-
schiictelte Polemik gebracht gegen eine — na-
tiirlich mit Friedrichsen verschworene — »Cli-
que von Sachverstindigen, die iiberraschende
Freispriiche in MiBbrauchsverfahren bewir-
ken«. Zu diesen iiberraschenden — soll heiflen:
unberechtigten — Freispriichen werden auch
die von Miinster und Mainz gezihlt, deren
Ausgang also nicht den geringsten Selbstzwei-
fel bei der Autorin ausgeldst hat. Dafi Fried-
richsen kein Herz fiir die Opfer habe, wird ihr
immerzu vorgeworfen. Ob zu Falschaussagen
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veranlaBten Kindern geschadet worden sein
kénnte, ist eine Frage, die auf den Seiten der
Emma wohl nicht diskutiert werden darf.

Und dann gibt es da noch eine zweite Dar-
stellung des Saarbriicker Prozesses, die bereits
erwihnte eines fritheren Lokalredakeeurs der
Saarbriicker Zeitung, Dieter Gribner. Der ist
selbst im Nachhinein niche schlauer geworden.
Anstartet aus zeitlichem Abstand und mit kith-
lem Verstand den Prozell und die Wahrneh-
mungen der Beteiligten und der Beobachter
zu analysieren, garniert er seinen materialrei-
chen Bericht mit in atemlosem Prisens gehal-
tenen lebendigen Schilderungen der Emotio-
nen insbesondere derer, die die Vorwiirfe des
Staatsanwaltes ernstnahmen, und zudem mit
einem schon perversen Lokalstolz: Saarbriik-
ken stand im Mittelpunke des Medieninteres-
ses! Wenn dem so war, dann muBite doch was
dran sein an dem ungeheuerlichen Verdacht
gegen die »Tosa-Gemeinschaft«? Gribner
lilt auch Rechtsanwalt Teusch, der die Ver-
teidigung anfiihrte und die Anklage nach den
Regeln der Kunst zerlegte, zu Wort kommen,
und andere Zweifler auch. Auch dal} die Er-
mittlungsarbeit der Polizei frithzeitig kritisiert
wurde, verschweigt er nicht. Aber im Ender-
gebnis schlieBt er sich gerade dadurch, dal} er
einen eigenen Standpunkt zu vermeiden suche,
doch der in den Freispruch eingebauten Verur-
teilung an, ja verstirkt diese, indem er sturz-
betroffen zwischen den (Pflege-)Eltern der
angeblichen Opfer, den psychisch schwer be-
lasteten ProzeBbeobachtern — unter thnen um
die eigenen Kinder zitternde Familienviter!
— und den Burbacher Angeklagten hin- und
hertaumelt, nicht ohne sich selbst dafiir zu
bemitleiden, daf} er in solchen Abgrund blik-
ken mufite. Kritische Einwinde gegen Fried-
richsens Darstellung lassen sich aus Gribners
Buch jedenfalls nicht herausdestillieren.

Dal} die Vorwiirfe gegen die Angeklagten
Phantasieprodukte waren, kann nach kriti-
scher Priifung des Friedrichsenschen Buches
als sicher angenommen werden. Wie aber kam
es, daf Polizei und Staatsanwaltschaft solches
ausbriiteten und sogar einen Teil der Ange-
klagten und einige Verteidiger daran glau-
ben machten? DaB sie von der Offentlichkeit
ernstgenommen und im voroffentlichen Raum
noch mit Geriichten tiber die Verwicklung
»hochster Kreise« ausgeschmiicke wurde?

Leichtgliubig gemacht wurden sicherlich
viele durch ein Ressentiment, das sich unter



den Miteelschichten, auch den gebildeten, in
Zeiten anhaltender Massenarbeitslosigkeit
und vermehrter Armut hier und steigenden
Wohlstands da ausgebildet hat (und im Ver-
laufe der Weltwirtschaftskrise wahrscheinlich
extreme Formen annehmen wird): durch den
Sozialchauvinismus, wie Soziologen dieses
Phinomen benennen. Gemeint sind die Ver-
achtung und der Hal}, die sich selbst als Lei-
stungstriger Verstehende insbesondere denen
entgegenbringen, die staatlicher Unterstiit-
zung bediirfen. Dieses Ressentiment hat wohl
viele dazu verfiihrt, den Burbacher Angeklag-
ten jede Rohheit zuzutrauen — und ihren von
Arbeitslosigkeit und Armut geplagren Stadt-
teil sich zudem noch als einen einzigen Ab-
grund von Verkommenheit auszumalen.
Besonders wirkmichtig diirfre aber auch
eine kollektive Hysterie sein, die zu Anfang
der 1990er von den USA aus (en passant: Se-
nator Obama hat im Wahlkampf gefordert,
KindesmiB3brauch unter die Todesstrafe zu
stellen) auf Europa iibergesprungen ist: eine
an Hexenwahn gemahnende Ausbreitung uni-
versellen Verdachts und eines Klimas der De-
nunziation. Uber den Ursprung dieser Hyste-
ric konnen hier nur MutmafBungen angestellt
werden. Dal} auch die emotionalen Bezichun-
gen zwischen Kindern und Erwachsenen in der
Sexualitir fundiere sind, ist — Freud hin, Freud
her — noch immer ein Thema, das nicht ange-
sprochen werden darf und also in die geheim-
sten Gedanken eingesperrt werden mull, Dies
macht anfillig fiir Projektionen und kollektive
Hysterie, zumal diese ein fundamentum in re
hat: Sexueller Kindesmifibrauch kommt hiu-
figer vor und ist weiter verbreitet, als der im
Reich der Perversionen wenig Bewanderte sich
vorstellen kann. Es liegt ein sehr ernsthaftes
Problem vor, das allerdings sehr schwierig
aufzukliren ist, weil KindesmiBbrauch am
hiufigsten im Binnenraum von Familien und
Nachbarschaften stattfinder, von wo aus der
Blick weggespiegelt wird auf im 6ffentlichen
Raum tiberfallartig begangene Vergewaltigun-
gen und Morde durch Titer, die den Opfern
unbekannt sind. Diese Verbrechen kommen
im Vergleich mit den innerfamiliiren selten
vor; erst recht ist der organisierte Mi3brauch
durch Kinderschinderringe meines Wissens in
Europa und Nordamerika niemals nachgewie-
sen worden. Da aber die auBerhduslichen Ver-
brechen am ehesten aufgedecke und als meist
besonders grausame stets grof3 herausgestellt

werden — alltigliches Geschehen hinter ver-
schlossenen Tiiren gibt keine Nachrichten her
— entsteht der Eindruck, zu nachlissig beauf-
sichtigte Kinder — wie Pascal Zimmer — sei-
en insbesondere von ihnen auflauernden oder
sie anlockenden Sittenstrolchen bedroht. Die
Bereitschaft, dies zu glauben, kommt wo-
moglich auch daher, dall unaufgeklirte eigene
Versuchungen, mehr wohl aber noch hysteri-
sche Selbscverdichtigungen oder die Angst,
in Verdacht zu geraten, abgespalten und in
das Bild des Kindern auflauernden Unholds
eingeschlossen werden oder in das der auller-
halb von Gesellschaft und Moral stehenden,
im Geheimen wirkenden, eigene Kinder — wie
Kevin/Andi — miflbrauchenden und prostitu-
ierenden Verschworer — wie die der Saarbriik-
ker »Tosa-Gemeinschaft«,

Dies sind, wie gesagt, MutmabBungen. Ge-
wil} ist aber eine Lehre aus den Fillen von
Miinster, Worms, Outreau und Saarbriicken:
Die Diskussion tiber sexuellen Kindesmil3-
brauch und iiberhaupt iiber die Beziechungen
zwischen Erwachsenen und Kindern muf}
nichtern und unter Vermeidung der die Auf-
klirung des zentralen Problems behindernden
Erregung gefithrt werden. Wer diesen Appell
als herzlos gegeniiber den Opfern qualifizieren
oder gar mit Verdache belegen will, mochte an
die denken, denen von mit viel Herz und we-
nig Hirn ausgestatteten Kinderschiiczerlnnen
fiir thr Leben geschadet wurde — oder auch nur
an alle die Eltern und Erzieher, die sich nicht
mehr trauen, mit ihren Kindern oder Schiitz-
lingen einen liebe- und vertrauensvollen Um-
gang zu pflegen.

P.S. Das Hamburger Landgericht hat auf An-
trag der Pflegemurtter dem Verlag die Auslie-
ferung des Friedrichsenschen Buches verboten
mit der Begriindung, die Zirate aus den Aus-
sagen Kevins/Andis verletzten dessen Person-
lichkeitsrechte. Der Verlag hat dagegen Wi-
derspruch eingelegt. Er machr geltend, daB die
beanstandeten Zitate simtlich in offentlicher
Verhandlung vorgetragen wurden. Die Bun-
desvereinigung der Fachanwilte fiir Strafreche
erklirte dazu, daB durch die Entscheidung
der Grundsatz der Offentlichkeit unzulissig
eingeschrinkt werde. Trotz des — anscheinend
nur den Verlag creffenden — Verbots war das
Buch bis Ende Mai jedenfalls noch im Handel
erhiltlich.
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Schule des Sehens
20 Jahre Hochschule der Bildenden Kiinste Saar

1989 gegrundet, feiert die Hochschule der Bildenden Kiinste in diesem Jahr ihr zwanzigjshriges
Jubildum. Doch die Wurzeln der Kunstschule reichen 85 Jahre zuriick. Am 1. April 1924 wurde
in Saarbrlcken die Staatliche Kunst- und Kunstgewerbeschule des Saargebietes gegriindet. Die
Geschichte dieser Schule des Sehens wurde nicht zuletzt auch durch die wechselvolle Grenzgeschichte
des Saarlandes gepragt. 1936 wurde sie von dem damaligen Gauleiter Josef Birckel, der im Land
an der Saar das Sagen hatte, geschlossen. Die Neugrindung als Schule fir Kunst und Handwerk
1946 geschah in der Absicht, die Tradition der urspringlichen Schule fortzusetzen, aber auch neue
Wege einzuschlagen. Aus AnlaB des zwanzigjahrigen Jubildums der heutigen HBKsaar, die aus dem
Fachbereich Design der Fachhochschule des Saarlandes (197 1) hervorgegangen ist, der wiederum auf
die Werkkunstschule (Griindung 1958) und die Schule fur Kunst und Handwerk zuriickgeht, haben
die Saarbriicker Hefte die HBK zum Schwerpunktthema gemacht. Der Maler und Kunstprofessor Till
Neu und die Autorin Sabine Graf nahern sich der Hochschule auf unterschiedliche Weise. — Zwei

Zeitzeugen aus der Phase der Neugriindung 1946 sollen zunachst in Zitaten zu Wort kommen.

Hermann Henry Gowa (1946 Griindungsdirektor
der Schule fiir Kunst und Handwerk in einem In-
terview 1986 fiir den SR-Fernsebfilm »Schule des
Sehens« von Georg Bense):

... Zunichst muf} man sich tiber die damalige
Situation klar werden, in der die Schule aufge-
baut werden sollte. Saarbriicken war ja nahezu
vollstindig zerstért. Man kann sich das heute
ja gar nicht mehr vorstellen, was das bedeu-
tete. Dann die grofle Not materieller Art, vor
allem der Hunger. Aus dieser Situation heraus
stellte sich natiirlich nicht die Frage, machen
wir mehr Bauhaus oder dsthetisieren wir in
eine andere Richrung. Wir iiberlegten viel-
mehr, wie kénnen wir uns produkriv, aktiv am
Aufbau, an der Regeneration des Landes betei-
ligen. Die Zukunft der jungen Leute lag uns
am Herzen. Eine unserer ersten Sorgen galt
der Ruine, die uns zugewiesen worden war,
um die Schule aufzubauen und die wir einiger-
mallen herrichten mufiten. Wir brauchten vor
allem Stiihle und Tische, um tiberhaupt arbei-
ten zu konnen. Fithrt man sich diese Probleme
vor Augen, so war die Situation eine vollkom-
men andere als die eines Bauhauses. Dal} wir
dann, im Lauf der Entwicklung, die positiven
Aspekte eines Bauhauses iibernommen haben,
Stichwort Grundlehre, war klar ...
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... Als Lehrer holte ich mir damals Theo
Siegle, der in Saarbriicken lebte, fiir Bild-
hauerei. Dann Boris Kleint, der nicht in
Saarbriicken lebte, ich glaube er war noch in
Luxemburg. Der Maler Karl Kunz kam aus
Augsburg und es gelang mir, das war eine be-
sondere Gunst der Stunde, Frans Masarell zu
verpflichten. Was die Bildende Kunst, was die
Malerei anging, wollte ich Gegenpole schaf-
fen. Ich wollte nicht in einem Sinn arbeiten.
Ich wollte Figuratives mit Abstraktem kon-
figurieren. Fiir den Bereich der Werkstitten
holte ich mir einen Schreinermeister, und da-
mit die Studenten auch wenigstens ein bili-
chen Franzosisch lernten, engagierte ich eine
Franzosischlehrerin. So kam langsam ein Kol-
legium zusammen, das eine hervorragende
Leistung erbracht hat ...

Prof. Dr. Josef Adolf Schmoll gen. Eisenwerth (Zi-
tat aus der Festrede anlaflich der 40jibrigen Wie-
derkehr der Einrichtung der Staatlichen Schule fiir
Kunst und Handwerk 1946, beim Festakt in Saar-
briicken am 17. Dezember 1980):

Als die damalige Regierung des Saarlandes
1946 die Staatliche Schule fir Kunst und
Handwerk griindete, dachte sie an ein Insti-
tut, das erstens parallel zur Musikhochschu-



le der Pflege der Kiinste und vor allem der
Forderung des kiinstlerischen Nachwuchses
dienen, zweitens aber auch seinem Charak-
ter nach fortschricelich sein sollte, was immer
dies auch bedeuten mochte. Denn das hield in
jenen Jahren unmittelbar nach dem Zusam-
menbruch der Hitler-Diktarur mit threm Ver-
dikt gegen alle Stromungen der Moderne, die
sie, wie Sie wissen, als »entartet« diffamierte,
eine Kunst- und Werkkunstschule zu errich-
ten, die die Lehren des von den Nazis dreimal
verfolgten und geschlossenen Bauhauses (erst
in Weimar, dann in Dessau, schlielilich nach
kurzfristiger Dauer in Berlin) wieder aufgrei-
fen sollte ...

... Merkwiirdigerweise hat man in Saarbriik-
ken kaum jemals erwas gegen die Musikhoch-
schule einzuwenden gehabe. Ich weil3 niche, ob
es dort immer so sehr viel moralischer zuging,

aber die Kunstschule betrachtete der Biirger
nun einmal immer mit Milltrauen. Bei Musik
— der Bildhauer Theo Siegle sagte das immer
— da legen alle den Kopf schief und fithlen
sich harmonisiert, auch wenn sie nichts davon
verstehen! Bei Musik kann man schlieBlich
weghoren oder man versteht zu wenig von
der Materie und gibe es auch zu. Bei Malerei,
bei bildender Kunst, da glaubt jeder ein Ur-
teil abgeben zu kénnen, solange er nicht rotal
blind ist! Jedenfalls war das politische Klima
der Saarbriicker Kunstschule nach 1955 du-
Berst ungiinstig. Ein Feuilletonbeitrag, den
ich in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung unter
dem absichtlich euphorischen Titel Die Gefabr
provinzieller Enge wird erkannt am 6. Dezember
1955 verbffentlichte, wurde nicht beherzigt

Franz Masereel (links) und Dr. Boris Kleint mit Schilern im Garten der Schule fir Kunst und Handwerk
1946. Im Hintergrund die zerstorten Hauser der Trierer StraBBe

v 28
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aller et retour
Vor langer Zeit: Grundlehre

Augen-Blicke: HBK-Rundgang 2009

Von Till Neu

Auf dem Wohnzimmertisch lagen mono-
chrom bemalte, farbige Kartons, die meine
iltere Schwester zuschnitt, um sie in ein qua-
dratisches Feld mic unregelmiBigen Vierecken
cinzukleben. Ich verfolgte ihre Arbeit neugie-
rig, sal} auf der Bank nebenan und fertigte mit
dreizehn Jahren aus dem Verschnire jener far-
bigen Flichen meine erste kleine, unvollende-
te Farbkomposition.

Aus Biographien grofler Meister kennen wir
eindrucksvollere Legenden, die ein Licht auf
ihre zweifellos ungewdhnliche Begabung wer-
fen. Ein Ménch entdeckt das Talent eines Jun-
gen, als dieser einen Esel auf eine Wand zeich-
net (Goya); ein spiteres Genie wurde von einer
Amme gestillt, die Tochter eines Steinmetzen
war, so dal} Michelangelo sagen konnte: »Die
Liebe zu Hammer und Meiliel [...] habe ich
schon mit der Ammenmilch eingesogen. «

So simpel mein farbiges Puzzle war, zu mei-
ner Uberraschung empfand ich beim Klang
der Farbfelder ein Wohlbehagen, das ich nie
vergessen konnte. Ich wuflte damals niche,

Inge Neu, Farbfelder (1957)

18

dal in jener Grundlageniibung eine Anforde-
rung steckte, die eine einheitliche oder sogar
harmonische Empfindung bewirken konnte:
alle ausgewihlten Farben sollten moglichst
helligkeitsgleich sein. Auf spielerische Weise
konfrontierte mich das Kunststudium mei-
ner Schwester an der damaligen Schule fiir
Kunst und Handwerk in Saarbriicken mit der
Grundlehre Oskar Holwecks, die ich unbe-
dingt kennenlernen wollte.2

Erziehen zum Sehen?
Holwecks Paradigma

Wihrend mein Lateinlehrer am Ludwigsgym-
nasium im letzten Schuljahr eines meiner »Bil-
der« von der Wand des Klassenzimmers zu
entfernen bat, da er die groteske, klischeever-
dichrige Mischung aus melancholischem Buf-
fec und kubistischem Picasso als miBlungen
ablehnte, erhoffte ich mir an der Kunstschule
Unterstiitzung fiir meine nicht nur eingebil-
dete Freude an moderner Malerei. Holwecks
Auftritte waren faszinierend. Uberraschend
in einem weillen Kitcel, ohne den Hauch ei-
nes Zweifels, sprach er Tag fiir Tag begeistert
von seinem Grundlehre-Konzept mit Worten,
die mich erstaunten: Ohne Erkennen sei das
menschliche Tun unbeherrscht! Sehen muf}
anerzogen werden! Das Untersuchen vom tat-
sichlichen Vorhandensein sichtbarer Phino-
mene sei zwingend. Grundlehre sei eine Lehre
von Bildelementen und ihrer systematischen
Ordnung.® Wenn er die einzelnen Ubun-
gen prizise erlduterte, waren wir sicher, dal}
zwangsliufig jedes Millverstindnis und die
kleinste Abweichung wie bei Rechenaufgaben
zu Fehlern fithren wiirde. An dem Wasserbek-
ken des Innenhofs diskutierten wir in den Pau-
sen aufgeregt, um uns von der geistigen und
emotionalen Belastung zu erholen. Stare durch
Unkenntnis in Angst und Zweifel befangen zu
bleiben, hield es, sollten wir durch Ubungen in
der Grundlehre Sicherheit und Gewillheit er-



langen. Als die Grundlehre
Oskar Holwecks 1967 mit
der Ausstellung Seben im
Kunstgewerbemuseum  in
Ziirich  gastierte, schrieb
der Leiter des Museums,
Mark Buchmann, ein kur-
zes Vorwort, in dem er sich
an die erste Begegnung
mit jener Lehre erinnert:
»Ich vergesse nicht mehr,
wie sie mich gleichzeitig
fasziniert und schockiert
hat.«? Der Experte aus Zii-
rich sprach von einem Be-
kenntnis zur Grammatik,
von geradlinigen Lehrwe-
gen wie Drainagekanilen

Naive und kritische
Fragen

In einem Heft mit den Aufgaben des Grund-
lagenstudiums notierte ich Fragen und kleine
Kommentare. Kein Zweifel, die Aufgaben
wurden definiert, die zu untersuchenden Phi-
nomene waren evident. Aber in der Diktion
Holwecks spiirte ich einen Willen, etwas bis
zur AusschlieBlichkeit zu behaupten. Weshalb
steht der Punkt am Anfang als Urgebilde,
aus dem alles Sichtbare entsteht? Und die-
ses Sichtbare, ist es die Welt des Auges oder
die Welt zwischen Mikroskop und Fernrohr?
Oder zihlen auch Samenkorn, Ei, Atome und
galakeische Nebel dazu? Bei Boris Kleint be-
ginnt die »Bildlehre« mit einem Schimmer, ei-
ner Genesis des Lichts, bei Paul Klee steht am
Anfang des bildnerischen Denkens ein chaoti-
sches Urkniuel. Und wozu dieser Anflug von
Kosmogenese?

Holweck formulierte noch apodiktischer als
Kleint, dem er eine Fiille exakter Beobachtun-
gen und die Annahme konstanter Bildelemen-
te verdankte. Doch bei Aussagen Kleints wie
»Elemente sind cher geheimnisvoll als niich-
tern«, hitte Holweck die Maglichkeit von
»Irrwegen« befiirchtet! Ich diskutierte mit
mir selbst iiber Definitionen Holwecks: »Fli-
che ist unendlich begrenzte zweidimensionale
Ausdehnung.« Wie kann erwas unendlich und
zugleich begrenzt sein? Wieso mul eine Linie
aus dem Punkr abgeleitet werden, wenn sie

Till Neu, Oberprima 1962

doch »von irgendwoher
nach irgendwohin«® kom-
men soll? Warum muBte
den einzelnen Phéinome-
nen so etwas wie ein Ding
an sich vorangestellt wer-
den?

Eines Tages verlor ich
meine Fassung. Nach ei-
ner Reihe von Helligkeits-
studien schickte Holweck
die Studierenden auf die
Terrasse des SchloBgar-
tens. Wir sollten dort
zeichnen, was wir sehen.
Oder so dhnlich., Wir
kehreen zuriick und muli-
ten unsere Zeichnungen
an einer grofen Wand
neben-, iiber- und un-
tereinander aufhingen. Jeder hatte auf seine
Weise reagiert, der eine sah das Theaterdach,
ein anderer hatte sich fiir Biume interessiert,
ein dritter fiir das Finanzame. Holweck iiber-
priifte die Ergebnisse mit verschlossener Mie-
ne und sagte: »Sie haben nichts, aber auch gar
nichts begriffen.«

Als er uns auf das ungeléste Problem hin-
wies, wurde ich sehr wiitend, ril mein Blact
von der Wand, zerkniillte es und warf es auf
den Boden. Ich protestierte, er hitte uns eine
Falle gestellt, indem er uns verschwiegen
hitte, um was es eigentlich ginge.® Holweck
wollte Helligkeitsstudien sehen, Zeichnungen,
auf denen unser »neues Sehen« die Wirklich-
keit mit Hilfe der Bildelemente entsprechend
dechiffriert hitte. Dagegen war nichts einzu-
wenden, dafl man, vereinfacht gesagt, Reali-
tit durch die Augen der Kunst wahrnimmt.
So wie Monet seinen Schiilern den Rat gab,
bei Stilleben nicht an die aufgebauten Friich-
te zu denken, sondern sich nur auf Farbflecke
zu konzentrieren. Da wir aber zu unserer Auf-
gabe gezielt niche instruiert wurden, erschien
mir dies wie ein Versuch, uns zu domestizieren.
Holweck hatte den Irrweg der Noch-Nicht-
wissenden miteinkalkuliert und konnte die
folgende, fundamentale Kritik umso michti-
ger vortragen. Er murmelte zu mir so erwas
wie: »Dann gehen Sie doch an die Akademie«,
was ich tberhaupt nicht verstand, aber viel-
leiche als Beschimpfung eines unreflektierten
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Oskar Holweck bei der Durchsicht von
Studienarbeiten um 1966

Naturstudiums gedacht war. Meinen Wutaus-
bruch hat er mir nie nachgetragen. Am Ende
des Studienjahres, als wir unsere Arbeiten pri-
sentierten, fiigte ich mein Arbeitsheft mit kri-
tischen Aufzeichnungen hinzu. Holweck gab
es mir kommentarlos zuriick.

Die Gefahr einer akademischen Festschrei-
bung der Grundlehre bestand nicht einfach
in dem Modell einer sich selbst geniigenden
Syntax. Fiir eine kreative Atmosphire war
die reglementierte, unbedingte Ausarbeitung
belastend, da sie individuelle Einfille weit-
gehend verbot. Folgenschwerer war, daf} die
nach innen kohirente Logik in kein allgemei-
neres, komplexes Sprachmodell integriert war,
und somit nicht in verschiedenen Dimensio-
nen kommuniziert werden konnte.” Mit ande-
ren Worten: Die Dominanz gegenstandsloser
Arbeitsergebnisse (Syntax) liel keine Fragen
nach Semantik, nach der Welt der Bedeutun-
gen zu. Methodik und Rationalitit der er-
forschten Phinomene breiteten sich aus, wih-
rend Gegenwelten wie die Kunst des Informel
oder Surrealismus, Imagination, Traum oder
Poesie keine Rolle spielten.

Obwohl ich glaube, da} auch Holweck Bil-
dern eine gewisse Magie abgewinnen konnte
— er bewunderte lkonenmalerei —, sprach er
meines Wissens in jener Zeit wenig von Spi-
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ritualitic, von Transzendenz oder irgendeiner
Erlebnistiefe anderer Kunst. Wir waren An-
fanger, auch wenn ich den Text Zen — ader die
Kunst des Bogenschigfens von Eugen Herrigel in
der Klasse vorlesen konnte.

Was blieb? Nach oft spielerischen Anstren-
gungen in der Schule hatte ich erstmals jeden
Tag in der Woche in einem grauen Malerkiteel
gearbeitet, Von Bohéme keine Spur. Thomas
Bernhard hitte gesage: NaturgemifB! Uben!
Uben! Uben! Nach zwei Wochen Pinsel-Tu-
sche-Studien hatten wir Berge von Makula-
tur verarbeitet. Das war groBartig. Ich habe
getibt. Die differenzierte Kenntnis der (klas-
sischen) Bildelemente und ihre sprachliche
Fassung haben mich seither begleiter. Oskar
Holweck hatte mir aber einen Impuls mitge-
geben, der mir noch wichtiger erscheint als
Einsichten in autonome Bildstrukturen: Wenn
ich mit Hingabe arbeite, entsteht erwas.

Fiir mein Weiterstudium an anderen Kunst-
hochschulen war ich bestens vorbereitet. Ich
folgte meiner Bauhaus-Sympathie und ging
nach Kassel, wo Fritz Winter an der Hoch-
schule fir Bildende Kiinstler Malerei lehree.
Nach und nach geriet ich mic meiner gegen-
standslosen Farbfeld-Malerei unter den Ein-
flul der narrativen Pop-Art. Die sinnlich-ge-
genstindliche Welt kehrte in meine Bilder

Till Neu, Pinsel-Tusche-Studie (Grundlehre 1963)




zuriick, ich experimentierte mit »Kombina-
tionen« und begann in kleinen Formaten zu
erzihlen.

Zurlick und weiter
Nach meinem Kunststudium kehrte ich 1967

Das kunstge-
schichtliche Studium verwickelte mich in wis-

nach Saarbriicken zuriick.
senschaftstheoretische Fragen, vor allem dar-
tiber, wie giiltig oder relativ Erkenntnisse in
Natur- und Geisteswissenschaften seien.® Ein
Semester mithte ich mich in Miinchen mit An-
tingen in Aussagenlogik, um schlieBlich doch
kunstwissenschaftliche Methoden akzeptieren

zu konnen. Kurze Zeit darauf erlebre ich auf

dem kunstgeschichtlichen Kongrefl 1970 in
Koln den Auftrict junger Wissenschaftler, die
in der Kunstwissenschaft kritische Aufklirung
propagierten und die Kunstwerke in ihrem
historischen und gesellschaftlichen Kontext
erforschten (Herding, Warnke, Bredekamp,
Verspohl, Heusinger).

In Saarbriicken gab es in dieser Zeit eine
kleinteilige, linke Bewegung, vor allem an
der Universitiit, aber auch in autonomen po-
litischen Gruppierungen. Hinzu kamen die
Szene um das Sog. Theater, die Galerie in der
Rosenstralle oder die wechselnden Aktions-
Komitees.

1972 eroftnete ich eine Galerie in der Wil-
helm-Heinrich-Scrafle (»22—-24«) und griinde-
te eine Arbeitsgruppe fiir kritische Kommuni-
kation. Erstmals harte ich in jener Zeit einen
Film iiber den Vietnamkrieg gesehen und soli-
darisierte mich mit der Anti-Kriegsbewegung.
In der Galerie wollte ich kommunizieren und
nicht so sehr Kunst verkaufen. Wir organi-
sierten mit anderen Gruppen, Kiinstlern und
Schriftstellern  gemeinsam  Kunstauktionen
(Vietnam, Chile), und ein Filmclub zeigte ak-
tuelle AuBlenseiterfilme. In der Kunstpidago-
gik interessierte mich das Konzept der »Visu-
ellen Kommunikation«, ich las Biicher iiber
Summerhill und befaBite mich mit historischen
und akruellen Utopien. In deren Modellen
und Strukturen suchte ich nach Ansatzpunk-
ten fiir die eigene Situation. Wir hofften, dal}
Ungerechtigkeiten und Unfreiheiten in der
Welt verindert werden kénnten. Aber wie?
Werkkunstschule
warb fiir eskapistische Experimente, fernab

Eine Kunststudentin der

von fremdbestimmter Designer-Titigkeit, um

Der funffarbige Siebdruck
spielt an auf die Internierung
und Ermordung tausender
Anhanger des Prasidenten
Allende durch die Junta in
Chile und die AuBerung
eines CDU-Abgeordneten zur
Situation von Gefangenen im
FuBballstadion von Santiago.

auf einer griechischen Insel
in einem Kollektiv nahe-
zu autark zu leben, wo ich
dann doch nicht hingefah-
ren bin.?

An der Werkkunstschule
war der Schweizer Grahker
Robert Sessler damals Di-
rektor. Er hatte entschei-

dend

dal}

daran mitgewirke,

die alte Schule fiir

“Das Leben im Stadion ist
gem Prihlingswetter recht angenatms
(Bruno Heck ,COU-Politiker,Mds,17.10.

Kunst und Handwerk von
der Landesregierung im
April 1960 nichr geschlos-
sen wurde. Wire dies geschehen, hiitte ich
diesen Ort nie betreten kénnen.'©

Sessler mubite 1971 den unerwiinschten und
von Studentenprotesten begleiteten Ubergang
an die Fachhochschule zum neuen Fachbereich
Design bewiltigen. Sein liberaler Geist hat
jene Jahre bestimme. Er erginzte das Lehran-
gebot mit Lehrauftrigen, die neue Erkennt-
nisse und Fragestellungen in die ehemalige
Werkkunstschule hineintrugen; dazu zihlten
Ergonomie, Wahrneh-
mungspsychologie, Semiotik und Kulturge-

Veranstaltungen zu

schichte. Im Rahmen dieser Lehrauftrige hielt
ich 1971 einen Vortrag {iber Kunst und Poli-
tik fiir alle Studierende, der fiir Anhinger ei-
ner autonomen Kunst wahrscheinlich schwer
ercriaglich war.

Raum der Grundlehre: politische Kunst!

Es war etwas Besonderes: Ich stand wieder in
jenem Raum, in dem ich die Exerzitien der
Grundlehre bewiiltigt hatte und sprach iiber
Werke der damals ungewéhnlichen Ausstel-
lung Kunst und Politik des Badischen Kunst-
vereins in Karlsruhe. Thr Leiter Giinther Buss-
mann beronte im Vorwort des Katalogs die
Schwierigkeiten kritischer KunstiuBerungen,
die in der Regel durch »elastisches Abdrin-
gen« in den kulturellen Freiraum »entschiirft
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Wolf Vostell, Heuschrecken, 1970

und vernutzt« wiirden. Kunst verliere daher
ihren Storungseffekt oder ihr aufklirendes
Potential. Kiinscler unterschiedlicher Stil-
richtungen wie Edward Kienholz mit seinem
transportablen Kriegerdenkmal, Klaus Staeck
mit seinen Plakaten, Wolf Vostell mit dem be-
rihmten Hewschrecken-Bild von 1970 (2,40 x
8 m grof!) oder die realistische Malerei Rena-
to Gurtusos waren in ihren moralischen oder
politischen Anspriichen nebeneinander zur
Diskussion gestellt. Und am Ende, nach soviel
politischer Kunst in den heiligen Riumen der
Grundlehre, sprach ich iber Herbert Marcu-
ses Essay Zur Lage der Kunst in der eindimen-
sionalen Gesellschaft.’ Holweck saB unter den
Zuhirern und schwieg.

Grundlehre - Kritische Forschung

Bereits Ende der sechziger Jahre kiindigte eine
nicht nur dsthetisch anders sozialisierte Ju-
gend, die mit neuen Medien operierte und sich
auch politisierte, die positive Wertschitzung
der Grundlehre auf; sie sah darin erzwungene
Egalitit, Formalischetik ohne Inhalt und nicht
zuletzt, in einem einseitig orientierten Lei-
stungsprinzip, die Herrschaftsform autoritirer
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Ausbildung.’® An vielen Hochschulen und
Werkkunstschulen wurde das Bauhaus-Modell
inzwischen kritisch beurteilt, abgeschafft oder
durch sogenannte Fachvorlehren ersetzt.'3 Es
gab fundamentalistische Debatten iiber Kunst
und Design, auch wenn keine Berufsalternaci-
ven entwickelt werden konnten. Diente diese
Ausbildung den Interessen der Herrschenden?
Marxistisch ausgedriickt: In welchem Malle
wurde an Kunstschulen dsthetische Produk-
tivkraft des Menschen fiir spiter fremdbe-
stimmrte Arbeit und einen kapitalistischen
Markt konditioniert? An welchen Problemen
waren Designer und Architekten orientiert?
Wie kann man an die »wahren Bediirfnis-
se« der Menschen herankommen und welche
sind diese? Der technische Fortschritt wurde
als Selbstwert bezweifelt. Erstmals wurden in
der Bundesrepublik Institutionen der Macht,
der Okonomie und Strukturen der demokra-
tischen Gesellschaft, das »System« und seine
Reprisentanten, kritisch untersuche, '

An der Werkkunstschule in Saarbriicken
tiberlebte die Grundlehre mic thren Qualititen
wie ein ahistorisches Absolutum, das scheinbar
in sich vollendet und widerspruchsfrei verhar-
ren konnte. Dorthin kehrte ich 1973 zuruck,
um die Lehre zu erforschen. Mich interessier-



ten die Grundlagen der Grundlagen. Heute
konnte man fragen: Was lernen Kunststu-
denten an Kunstschulen? Bilden sich Bilden-
de Kiinstler selbst — im Gegensatz zu Musi-
kern? Verringert sich ein Kinstler-Ego durch
Lernen? Tendieren Grundlagen zu egalitirem
Denken?

Doch meine Fragen blieben in dieser Zeit
auf wissenschaftlich-rationale Aufklirung ge-
richtet. Beispiel: Was stecke alles in dem Satz,
man miisse zum Schen »erziehen«? Wie stim-
men Aussagen iber visuelle Phinomene mit
wahrnehmungspsychologischen Erkenntnissen
tiberein? Wie wurde gelernt, und kann man
Lernprozesse transparent machen? Zu meiner
Freude vertraute mir Holweck, obwohl ich ¢in
kritischer Geist geworden war. Ich durfte als
Mitarbeiter seine Lehre aus nichster Nihe er-
forschen. In den mir zugeordneten Lehrstun-
den liefl mich Holweck elementare Farbiibun-
gen mit Ergebnissen aus der Farbpsychologie
begleiten, so dall ich meinem Anspruch auf
wissenschaftliches Priifen und intersubjektive
Giiltigkeit der Lehre nachgehen konnte, 1978
wurde meine Dissertation verdffentliche. !

Will man weiterhin in Grundlagendiszipli-
nen denken, so gibt es bis heute interessante
Teilbereiche, in denen gestalterische Grundla-
gen an gegenwirtiger Wissenschaft partizipie-
ren kénnten und eine bestimmee Entwicklung
des Kiinstlerberufs seit der frithen Neuzeit
fortsetzen wiirden. Dazu zihlen Erkenntnisse
aus der Gehirnforschung (Zeichnen) oder aus
der Wahrnehmungspsychologie (Turell).

Neben diesen »rationalen Anteilen« sind
andere Tendenzen so riesig gewachsen, dal
sie hier erwihnt werden miissen. Die Bedeu-
tung authentischer SelbstiuBerung, nicht nur
der »Handschrift« des Kiinstlers, die Rolle
des Performers, die Bedeutung von Funkti-
onslust bei kiinstlerischen Handlungen gene-
rell, die gewaltige Prisenz neuer Medien und
die Anzichungskraft gemischter Bilder, quer
durch analoge und digitale Medien hindurch.
Eine Fiille emotionaler Katapulte. Kunst =
Dirfen. Wie alte Fossile tauchen Grundla-
gen-Ubungen, die vor langer Zeit methodisch
getrennt worden waren, irgendwo wieder auf,
unverfroren, geniiflich, viralistisch und auch
grob in ihrer Gestalt,

1963 zweiunddreibig  Studierende
in einem groflen Raum und rieben ihre Gra-
phitstifte auf Schoeller-Karton, um einen mo-

sallen

notonen, nahezu texrurlosen Grauton zu er-

zeugen. discipline! egalité! Dreillig Jahre spiter
denke ich bei einer Ausstellung von Studienar-
beiten in Frankfurt, ich hiitte ein Rendezvous
mit Fetischisten: Korperhaare, Strumpthosen,
Hackfleisch im Beurtel, mit braunem Klebe-
band umwickelte Objekre, obsession! liberté!

1980 hiel3 es bei Holweck vermutlich noch
immer: durch Ubungen mit den Bildelemen-
ten zu Sicherheit und Gewilheit gelangen.
Im gleichen Jahr schrieb Achille Bonito Oliva,
Propagandist der spiiter beriihmten Kiinstler-
gruppe »arte cifra«, die in Bonn unter dem Ti-
tel Die enthauptete Hand ausstellten.

»Die Kiinstler lassen sich treiben, ihre Sub-
jektivitdt vergewissert sich ihrer selbst im Sich-
Zersplittern, in der Zufilligkeit. Das Vorliufi-
ge, das Verinderte ist wichtig, niemals wird an
Kontinuitit und Stabilitiic eines Stils gedacht.
Derails, Anspielungen und abstrakte Zeichen
sollen gerade nicht genau kennzeichnen und
bestimmen.« 16

Es fille niche schwer, darin zeitgeschichtliche
Phasen zu identifizieren. Fiir grundlegende
Orientierungen in einem Kunststudium stell
sich daher heute die Problematik, sehr unter-
schiedliche, intensiv vorgetragene Bediirfnisse,
die die Konzepte der Selbstiufierungen von
Kiinstlern mitbestimmen, nebeneinander zu-
zulassen, Sprachformen und Transformationen
individuell zu entwickeln, um Kommunikati-
on zwischen den unterschiedlichen Positionen,
zwischen SeBhaften und Nomaden, zwischen
Konkreten und Figurativen, zwischen Poeten
und Interaktionisten und vielen anderen ent-
stehen zu lassen.

Juan Genoveés, Der Focus, 1966
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Augen-Blicke: Rundgang 2009

Vor sechsunddreiflig Jahren lief ich erstmals
durch das Tor neben dem Hauptgebiude in
die kleine staatliche Werkkunstschule. Heute:
Staatliche Hochschule fiir Bildende Kiinste.

Stolz. Das kleine Saarland. In dem Haupt-
gebdude trifft man sich im Februar zum
Rundgang.

Zettel

Ich sammle Infos. Separate Ankiindigungen,
Dokumente eines freien Geistes. Handschrift,
digitaler Druck, Foto oder interaktives But-
ton.

Mit einem Bleistift (3B, mindestens!) sind
die Namen und Titel der Arbeiten von zwolf
Studierenden im Atelier Kubisch gekrakelt.
Schén wie fir ein Poesie-
Album: Drawings and Ani-
mation, Auf der Suche solange
ich wach bin, The Mask, One
Bettle, Nachtflug, city walks,
look as the painting looks at
you ...t's phantastic. Stu-
dierende von Georg Win-
ter und Gabriele Langsdorf
haben eine Kunstpostkarte
gedruckt mit Terminen fir
Performances und Fithrun-
gen. Darauf schmilze in
der Mitte ein schmutziger
Schneeklumpen vor der
Super-Kulisse des Globus-Getrinkemarkts in
Orange mit griinem Streifen!

Alles

Auf der Galerie des Foyers entdecke ich eine
Ansammlung, ja, nein, eine Anordnung. In
ihrer Vielzahl und Unterschiedlichkeit nicht
leicht zu bewiltigen. Es liegt an mir. Wie vie-
le Sprachen spreche ich? Was kann ich sehen,
ohne es zu verstehen? Und iiberhaupt, ist es
nicht nur ein Angebot? Mul ich alles schen?
Oder ist es dann einfach bequem, auf »alles«
zu verzichten?

Diesem Bilder-Kollektiv in seiner Struktur
sehr dhnlich hat der Leiter des Wilhelm-Hack-
Museums in Ludwigshafen fiir die Ausstellung
alles 9236 Arbeiten aus dem Depot gehole,
und entsprechend der sogenannten »Peters-
burger Hingung« iiber- und nebencinander-
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gereihe. Kleine, grofle. bekannte, unbekannte
Werke. Es gab keine Titel, keine Bildlegen-
den. Die Situation in Saarbriicken: die Kiinst-
lerInnen haben bei ihrer grofien Bilderwand
mit Fiktionen, Realismen, Konkreter Kunst
und Zeichnung ein friedliches Ensemble kom-
poniert. Es bleibe aber schwer, ein Bild nach
dem anderen zu sehen. Mit den Riitseln zu le-
ben. Die FAZ titelte iiber die Ausstellung im
Museum: Demokratie ist, wenn in Ludwigshafen
alles hangt. Das Projeke fithre an seine Gren-
zen, schrieben die Kritiker, denn »ohne gesell-
schaftlichen und kunsthistorischen Kontext
bleiben kaum mehr als interesseloses Wohlge-
fallen und der eigene Geschmack als Bezugs-
groBen.«'” Wenn »alles« da ist, scheint mir
dieses Wenige »viel«.

Stille

Vom Lirm im Foyer hiniiber in die Areliers
der Maler. Es ist still dort, und die sparsame
Hingung tbertrige sich auf den Betrach-
ter. Ich weil, ich habe Vorlieben und genie-
Be Ubersicht und Leere. Es ist leicht, sich auf
einige kleinformatige Bilder zu konzentrie-
ren, die mit ithren schmucklosen Grauténen
zu mir sprechen. Mitten in der Artenvielfalt
des Rundgangs ein sensibler, franziskanischer
Geist!

Auswarts

In der Handwerkergasse in Volklingen fiihle
ich mich zu Hause. Was ist das? Liebe ich den
Stillstand der michtigen, alten Hiitte und die
Erosion des eisernen Kraftpakets? Sind die En-
ergien, die hier verbraucht wurden, villig ver-
schwunden? Wolfgang Nestler hat die Aus-
strahlung gespiirt und die Initiative gestartet.
An einem Ort, wo Hiittenarbeiter bei gewal-
tiger Hitze schwer geschuftet haben, hat sich
eine friedliche Spezies angesiedelt. Thre Vertre-
ter arbeiten selbstbestimmt und ihre »Stiick-
zahlen« werden ©6konomischen Standards
nicht unterworfen. Und ich? Wenn ich hier
herumgehe, wiirde ich gerne mit dem Studi-
um beginnen. Es gibt keine vorgeschriebenen
Positionen, wer in welchem Arelier bei wel-
chem Lehrenden was tut. Diese Freiheit und
Selbstindigkeit durchdringe das Studium, so
dal in den Ateliers in Vélklingen neben Male-
rei auch Plastik, Installationen und Videofilme
bei dem Rundgang zu sehen sind.



HBK - es geht voran

Alles in Mehrzahl: Projekte, Ausstellungen,
Diplome, fentlichungen.  Die
Hochschule fiir Bildende Kiinste Saar ist le-
bendig, kreativ und dringt in die Offentlich-
keit. Was die Freie Kunst angeht, so kann man
bei Landeskunstausstellungen den Aufstieg
dieses Bereichs der Hochschule gur ablesen.
Aber die jungen Kiinstler sind iiberall, auf der
Grube Gorrelborn, in der Wintringer Kapelle,
vor der Bergwerksdirekeion, in der Stadtgale-
rie, im Museum in St. Wendel, in den Leer-

stinden in der Innenstadt Saarbriickens und
18

Preise,

— in der Hochschulgalerie.

Au revoir, mesdames, messieurs ...

Atelier Rompza/Langdorf

_‘L.'..‘f:‘_!_';-...,,-@._,f_.-;-

|
- —

oben: Handwerkergasse Volklingen, Betty Beier
Mitte: Handwerkergasse Volklingen, Caroline
Streck

unten links: Rundgang HBKsaar 2009, Foyer, auf
der Galerie; unten rechts: Petersburger Hangung,
Alles, Ausstellung im Wilhelm-Hack-Museum
Ludwigshafen
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Heinrich Koch, Michelangelo in Selbstzengnissen und
Bilddokumenten, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt
1966, S. 26.

Meine Schwester Inge Neu, geb. 1936 in Saar-
briicken, studierte 1956-1961 an der Staatlichen
Hochschule fiir Kunst und Handwerk und am
Hochschulinstitue fiir Kunst und Werkerziehung,
sie war Assistentin bei Holweck. Lebt in Ham-
burg.

Diese und folgende Aussagen aus: Seben. Grund-
lebre von Oskar Holweck an der Staatlichen Werkkunst-
schule Saarbriicken, hrsg. von Mark Buchmann,
Ziirich: Kunstgewerbemuseum 1968, S. 6ff.
Ebd., §. 2.

Ebd., S. 47.

Was ich spontan empfunden hatte, dariiber wur-
de spiiter in der Kreativititsforschung mit Inter-
esse geforscht. Problemlisungen gelingen besser,
wenn das Ziel der Aufgabe nicht verdeckr wird,
um den Lernenden zu »testen«, sondern wenn
die Anforderungen als Instruktionen das gestellte
Problem transparent begleiten. Im heutigen Pro-
jektstudium ist dies selbstverstindlich, da es auf
kooperativen Akrtionen der Lehre basiert. (Hol-
weck hatte bei dieser Aufgabe Ittens Termini von
Dingform und Bildform beibehalten.)

Ahnlich argumentiert Sigurd Rompza: zar bild-
lichen gestaltungslebre an der bbksaar, in: sichtbar
machen. Staatliche  Kunsthochschulen im  Saarland
1924-2004, hrsg. von Jo Enzweiler, Saarbriicken:
St. Johann 2006, S. 362-365.

Karl Popper, Logik der Forschung, Tibingen: Mohr
1966.

Es handelt sich um die Halbinsel Sarakiniko auf
Ithaka, Garten Eden genannt.

Margarete Wagner-Grill, Das Dircktorat Robert
Sessler, in: sichthar machen, 8.124-164,

Herbert Marcuse, Zur Lage der Kunst in der eindi-
mensionalen Gesellschaft, in: Kunst und Politik, Aus-
stellungskatalog, Karlsruhe: Badischer Kunscver-
ein 1969,

Literaturhinweise und eigenes Nachdenken: Rai-
ner K. Wick, Ist die Baubaus-Pidagogik aktuell?,
Koln: Konig 1985; Bawbaus — Reform, Reaktion,
Rezeption, hrsg. von der Friedrich-Ebert-Stiftung,
Landesbiiro Thiiringen, Erfurt: Friedrich-Ebert-
Stiftung 1993; Till Neu, Hoffuungsvolle Reste im
Scheitern. Grundlagen — Gestaltung — Kunst — Design,
Ms. 20006; ders., Kunst — Gestaltung — Design. Eine
historische Skizze, mit Fragen an die Gegenwart, Vor-
trag beim Symposium iiber Grundlagen der Ge-
staltung an der Fachhochschule Darmscadr, Ms.
2002; ders., Sinnliche Grunderfabrungen: Subjektive

13

15

16

Orientiernngen statt Lebriysteme, in: BDK-Mitteilun-
gen 1991, Heft 4.

Fachvorlebre. Dokumentation, Berlin: Hochschule
der Bildenden Kiinste 1973,

Z..B.: Kunst als Flucht — Flucht als Kunst. Zur Kritik
der kiinstlerischen Ideologen, hrsg. von Rolf Wede-
wer und Lothar Romain, Opladen: Westdeutscher
Verlag 1971 (= Jabrbuch des Stidtischen Musenms
Leverkuseny, Kunst ist Revolution. Kiinstler in der
Konsumgesellschaft, Koln: DuMont 1969; Viwelle
Kommunikation. Beitrige zur Kritik der Bewnfitseins-
industrie, hrsg. von Hermann K. Ehmer, Koln:
DuMont 1971.

Till Neu, Von der Gestaltungslebre zu den Grandla-
gen der Gestaltung. Von Ittens Vorkurs am Bawhaus zu
wissenschaftsortentierten Grundlagenstudien: eine lebr-
und wabrnehmungstheoretische Analyse, Ravensburg:
Maier 1978.

Achille Bonita Oliva, Die enthauptete Hand. 100
Zetchnumgen  aws  ltalien,  Ausstellungskaralog,
Bonn: Bonner Kunstverein 1980. Kiinstler dieser
Gruppe: Cucci, Clemente, Paladino.

17 Adrienne Braun, Schin bunt, in: Siddentsche Zeitung

vom 13.3.2009; Konstanze Critwell, Demokratie
ast, wenn in Ludwigshafen alles hangt, in: Frankfurter
Allgemeine Zeitung vom 9. 3.2009.

Zielserzungen, Entwicklungen sowie Produkti-
vitit innerhalb und auBerhalb der HBKsaar hat
Sabine Graf priifend mitverfolge und in einer le-
senswerten tour d'horizon vorgestelle: HBKsaar.
Inbalt und Weg, in: sichthar machen, S. 274-345.



»... ja, ein Jahrhundert-Ereignis ...«
Ein Fachbetrieb fur HeiBBluftaufbereitung feiert Jubilaum:
20 Jahre Hochschule der Bildenden Kunste Saar

Von Sabine Graf

Finde deine Form!

Heille Luft. Ohne sie wire das Land ein éder
Fleck am Rande der Republik geblieben. Sie
blies die Region, aus der spiter das Saarland
wurde, mitten hinein in das Industriezeitalter.
Mit der Dampfmaschine gelang es, Schich-
te zu bohren, um daraus Kohle zu fordern.
Ohne den erhitzten Wind hitte sich nicht ein
Gramm Eisen aus Erzschollen schmelzen las-
sen. Doch das war Vergangenheit, als Mitte
der achtziger Jahre des 20. Jahrhunderts heifle
Luft half, eine neue Ressource zu erschliefen.
Hochsymbolisch bereits die Ankiindigung des
Plans, den Fachbereich Design der Fachhoch-
schule des Saarlandes zu einer Kunstschule
auszubauen: Studierende des Fachkurses »Pla-
stisches Gestalten« bei Helmut Reichmann
lieBen einen Heifluftballon, bedruckt mit den
Worten »Kunst und Design«, aufsteigen. Der
AnlaB war nicht weniger symbolisch. Offne-
te doch an diesem Tag im August 1986 die
Hochschulgalerie, die seitdem als Chiffre fiir
die Existenz der Kunsthochschule herhalten
mufl. Der Ort hatte ebenfalls Symbolkraft,
denn der Ballon hing am »Aquariume« ge-
nannten, links neben dem Eingangstor gele-
genen Werkraum mit seinen bis zum Boden
reichenden Fenstern. Darauf soll nun, mehr
als 20 Jahre spiter, die »Hochschulgalerie« als
gliserner Wiirfel gesetzt werden.

Aber noch war alles nur heifle Luft, die in
den luftleeren Raum drang. Jo Enzweiler dia-
gnostizierte ¢in »Vakuume, was die Bildende
Kunst im Saarland betraf. Der Fachbereich
Design, zu dem die Staatliche Schule fiir Kunst
und Handwerk und deren Nachfolgerin, die
Staatliche Werkkunstschule, geschrumpft war,
geniigte nicht, den kiinstlerischen Nachwuchs
hervorzubringen. Dieser war notwendig, da-
mit sich »ein verniinftiges kulcurelles Leben
entwickeln kann«, stellte Enzweiler 1999
— befragt von Bernd Schulz zum zehnjihrigen
Bestehen der Kunsthochschule — fest. »Die
Breite des kulturellen Angebots« fehle und

ebenso eine »verniinftige Infrastrukrur«, deren
Existenz gerade durch die fehlende kiinstleri-
sche Ausbildung verhindert werde, analysierte
Enzweiler und schuf damit takeisch klug das
Bild einer kulturellen Sahel-Zone, die ein fri-
scher Wind zum Blithen bringen miisse.

Freilich war dem nicht so. Es gab die Stade-
galerie Saarbriicken, das Saarlandmuseum,
das Saarlindische Kiinstlerhaus, einige private
Galerien und eine junge Kunstszene, die durch
ihre Teilhabe den Saarlindischen Kiinstlerbund
vor seiner drohenden Mumifizierung bewahr-
te und in der damals noch bestehenden Saar-
briicker Galerie Weinand-Bessoth ausstellte.
Die seit 1987 im Zweijahres-Rhythmus statt-
findende Landeskunstausstellung brachre die
jingere mit der dlteren Kiinstlergeneration
zusammen. Von einem Notstand konnte kei-
ne Rede sein, aber der Zeitpunke war giinstig,
etwas Neues zu starten. Das Saarland verab-
schiedete sich von seiner industriellen Vergan-
genheit und verordnete sich den Strukturwan-
del. Die Griindung einer Kunsthochschule
war dafiir ein Signal. Das hatte die Landespo-
litik begriffen und beforderte diesen Plan, weil
die Griindung einer Kunsthochschule, zumal
der jiingsten der Republik, weithin wahrge-
nommen wurde und eine andere Ressource
forderte, die sich nachhaltiger als alle anderen
erweisen sollee: die der éffentlichen Aufmerk-
samkeit,

Es war zugleich die Geburt eines urbanen
Mythos, der die Hochschule der Bildenden
Kiinste Saar bis heute umschlingt und sie
nihrt. Es war das Wort von der Grenziiber-
schreitung von Kunst und Design sowie die
Selbstetikettierung als Labor und Zukunfts-
werkstatt, die aktiv an der Gestaltung der ge-
sellschaftlichen Entwicklung mitwirke. Hoch-
spekulatives Wortgeklingel liutete beim Fest-
ake in der Ludwigskirche im November 1989
den Unterrichtsbeginn ein. Lucius Burck-
hardr, Landschaftssoziologe und Mitglied des
Griindungsbeirats, zerlegte in seiner Festrede
einen Popanz, den er zuvor mit heifler Luft ge-
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fillc hatte. Die Grundlehre, einst das beson-
dere Kennzeichen der Ausbildung an der Staat-
lichen Schule fiir Kunst und Handwerk und
bis zuletzt im Fachbereich Design im Einsatz,
stand ihm fiir den »polytechnischen Ansatz«,
ein Korsetr aus festen Regeln, das die Erschei-
nungen in Form brachte und, was nicht hinein-
palite, ausloschte.

»Die sauberen Losungen verschmutzen die
Umwelt«, lautete Burckhardts Credo auf sei-
nem Feldzug gegen die Grundlehre, der Re-
prasentantin des polytechnischen Ansatzes
und der Verschulung der Ausbildung. Dage-
gen stand der »problemorientierte Projekt-
unterricht«, dessen Ziel nicht die glatte L6-
sung war, sondern das Bewulltsein zu ver-
mitteln, dald immer ein unlésbarer Rest blieb.
Burckhardts Ideal war daftr der »spezialisierte
Generalist«, fiir den ein Problem nicht gelost
ist, wenn die technischen Schwierigkeiten be-
hoben sind: »Er bedenkr alle Seiten.« Denken,
nicht handeln und damit reden. Hier wehte
der Zeitgeist der spiten Achtziger. (_.)ku]::gi—
sches Denken verband sich mit dem zutiefst
menschlichen Bestreben, einzigartig sein zu
wollen, und brachte die Hochschule der Bil-
denden Kiinste Saar, fiir Burckhardt ein »Jahr-
hundert-Ereignis«, in die Welt. Dall niemand
mehr zu einer Kunstschule traditioneller Pri-

Philip Tédtmann, eyequarium aus der Ausstellung
Das inszenierte Fenster in der nachtlichen Stadt (2007/08)
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gung zuriick wollte, iibersah man bei diesem

Sturz von einem Extrem ins andere. Dal} die

Subjektivitic alles kiinstlerischen Schaffens

es niche allein ist und die Instrumente einer
Wahrnehmungslehre nicht nur stumpf sind,
dartiber wollte man nicht nachdenken und rat
dies auch in den Folgejahren nichr. Eine Reihe
halbherziger, nicht ausgereifter Ansitze folgte,
angefangen von dem einen Semester Grund-
lehre, das Oskar Holweck kurz vor seiner
Pensionierung noch gab, den darauffolgenden
hausgemachten Versuchen der Professoren
und dem Konzept von Sigurd Rompza Mitte
der Neunziger und rund zehn Jahre spiter von
Heinrich Popp mit seinem »Basis Institut«,
angetan, um die Grundlagen der Gestaltung
im Studium konzeptionell aufzuarbeiten.
Demnichst sollen es zwei befristete Profes-
suren richten, die sich unabhidngig voneinan-
der der Grundlagen von Kunst und Design
annehmen. Die Aussicht ist gering, dal} sich
nach 20 Jahren ein Konzept offenbart. Der
Eindruck einer Arbeitbeschaffungsmalinahme
bleibt. Die Chance, mehr zu sein als nur die
Ankiindigung eines Jahrhundert-Ereignisses,
hat die Schule allen Aktivititen zum Trotz nie
ergriffen und umgesetzt. Es gibt keine Struk-
tur, sondern nur punkruelle Ereignisse, die mit
den Jahren vergessen wurden.




Anstatt hier einen Ansatz zu entwickeln,
driickte man sich und produzierte licber
Sprechblasen. Dabei waren die Vorausset-
zungen noch nicht einmal schlecht. Die neue
Schule setzte auf Lehrer, die sich von den gin-
gigen Losungen verabschieder hatten und in
threm Fach als Pioniere galten. Ulrike Rosen-
bach hatte im Bereich der neuen kiinstleri-
schen Medien Video und Performance auf sich
aufmerksam gemacht. Wie Wolfgang Nestler
und der Produktdesigner Andreas Brandoli-
ni war sie auf der documenta zu Gast gewe-
sen. Mit dem Kommunikartionsdesigner Ivica
Maksimovic war ein im operativen Geschift
der Werbung erfolgreicher Akteur gewonnen.
Selbst Bodo Baumgarten vermochte mit sei-
nen Farbraumkorpern der Ausbildung ange-
hender Maler etwas zu geben. Besah man es
jedoch genau, dann konnten die neuen Lehr-
krifte den Anspruch der Grenziiberschreitung
nur teilweise umsetzen. Die meisten hatten
noch gemil eines festen Kanons studiert und
sollten nun Grenzen tiberschreiten. Dabei half
thnen, daf} die Schule erst ihre Form finden
mufite und darum fiir eine Zeit Irrwege und
Fehlversuche auch gestattet waren.

Dabei verfiigte die Kunsthochschule iiber
einen Lehrer, der dem Typus des spezialisier-
ten Generalisten auf ideale Weise entsprach.
Helmut Reichmann, Kunsterzieher und Bio-
loge, Erfinder von Spezialfahrridern und vor
allem Weltmeister im Segelfliegen, erhielt
eine Professur fiir Experimentelles Gestalten
und machte daraus das Bestmogliche. Er war
kein Kiinstler, der durch seine Ausbildung an
einen Kanon gebunden war, aber auch kein
Naturwissenschaftler, der streng methodisch
arbeitete. Reichmann stand mit seiner Person
fir einen interdiszipliniren Ansatz, der wie
geschaffen schien, den Lehrplan der Schule zu
gestalten. Okologische Themen erarbeitete er
mit seinen Studierenden anhand von Aktionen
und Performances in den Daarler Wiesen. Den
Ubergriff der Kunst in den Alltag erprobten
seine Studierenden in Hasenkostiimen, in de-
nen sie bei 6ffentlichen Anldssen inklusive der
aus Saarbriicken iibertragenen Fernschshow
Wetten, dafi... erschienen. Hier entwickelte
sich ein Burckhardts Vorgaben folgender An-
satz, doch Reichmann starb 1992 bei einem
Unfall.

Programmatisch jedoch bleiben seine Aktio-
nen mit heiBler Luft. Als im November 1989
die Hochschule offiziell erdffnet wurde, be-

gleitete die Feier eine Rauminstallation Reich-
manns, bestehend aus Warmluftkissen. Die
Speicher waren gefiille, nun konnte diese Luft
ins Land hinein entweichen. Die Aufgaben
waren verteilt, »Bilden Sie Thre Studierenden
als aufmiipfige Menschen aus«, gab der da-
malige Vorsitzende der Rektorkonferenz der
deutschen Kunsthochschulen, Ulrich Roloff-
Momin, den Lehrenden mit auf den Weg. Den
Studierenden empfahl man im Gegenzug kri-
tisches Bewulitsein, das fiir »fruchtbaren Dis-
kurs« sorgen sollte. »Und meinetwegen auch
fiir ein paar Skandale«, erklirte der damalige
Kulturstaatssekretir Kurt Bohr. Die Politik
wuflte von Anfang an, was sie von der neuen
Schule wollte: Werbung fiir das Saarland und
die Aufmerksamkeit der Medien. Hier walte-
ten die Gesetze des Marketings.

Verpuffungen

Die Hochschule verbreitete plangemill den
Reiz des Neuen, dem sich niemand entzog,
der fiir sich, sein Unternehmen, seine Institu-
tion oder seine Gemeinde werben wollte. Ob
kommunaler Energieversorger, die Gruppe der
Investoren eines gerade im Bau befindlichen
Einkaufszentrums oder die Fraktion einer im
Landrag vertretenen Partei, die Hochschule
der Bildenden Kiinste Saar fiithrte eine Reihe
von Projekten aus, die heute weitgehend ver-
gessen sind. MiiBig, sie aufzuzihlen. Wehmii-
tig ist die Erinnerung angesichts der seinerzeit
damit verbundenen Begeisterung, welche die-
se Projekte damals antrieb. Geblieben sind Pu-
blikationen und ein Berg von Presseberichten,
anhand derer die Halbwertszeit der hervorge-
brachten Ergebnisse auf wenige Augenblicke
zusammenschrumpft.

Der Kreislauf der Warmluftaufbereitung
schlof sich allmihlich und funktionierte dann
besonders gut, wenn er reine Kommunikation
produzierte. Das Studierendenprojekt Wetter-
fernsehen des Jahres 1999 machte sich ein Me-
dienformat zunutze. Analog zu den Pausenfiil-
lern, den Live-Schaltungen zu Urlaubsorten,
tbertrug eine Kamera Live-Bilder von der
KZ-Gedenkstitte »Neue Bremme« auf in der
Staatskanzlei, der Stadtgalerie oder im Saar-
briicker Hauptbahnhof aufgestellte Monitore.
Diese telematische Skulptur, bewulBt offen in
ihrer Struktur und Form, hob ihre Botschaft
auf eine virtuelle Ebene der Wahrnehmung
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und verfehlte dennoch nicht ihre Wirkung.
Das Gelinde riickte wieder in den Fokus der
Wahrnehmung und fand durch einen bald

darauf statcgefundenen Wertbewerb Beach-
tung und Gesraltung als Erinnerungsort. Frei-
lich blieb von der telematischen Skulptur nur
eine Dokumentation, aber das gehorte zum
Projekt.

Jochen Gerz hatte dazu in seiner Zeit als
Gastprofessor vorgearbeitet. Sein Unsichtbares
Mabnmal auf dem Saarbriicker Schlofplatz
kreiste um das Immaterielle des Gedenkens,
begleiter von einer politischen Diskussion in
der Stadt Saarbriicken {iber diese Arbeit und
einem weltweiten medialen Echo (vgl. Saar-
briicker Hefte 67/1992). Hier war die Kunst-
hochschule ganz bei sich selbst. Derart ein-
geiibt ins Immaterielle und Konzeptuelle gab
man in den frithen Neunzigern die Pline des
Baus einer Hochschulgalerie auf bzw. rief un-
ter dem Rekrorat von Ulrike Rosenbach die
bereitgestellten Gelder niche ab. Statt dessen
begab sich die Hochschulgalerie an verschie-
dene Orte in der Stadt und priisentierte sich
mit subversiven Aktionen, die auller den Me-
dien niemand als solche wahrnahm.

Es gehorchte einer héheren Wahrheit, dal}
die threm Namen folgende Schulzeitung Null-
nummer nur einmal erschien. Derart, dal hier
die Kommunikation um sich selbst kreiste.
Scheitern konnte sie nur dann, wenn die Pro-
jekte mic der Wirklichkeit in Kontake kamen.
Ein 1996 von der Firma Festo in St. Ingbert-
Rohrbach ausgelobrer Wettbewerb zur Aus-
gestaltung der Freiflichen in den Werkshal-
len trieb dabei ins Absurde aus. Ein holzernes
Baumhaus fand seine Gestalt als mic Wolken
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Das Unsichtbare Mahnmal von
Jochen Gerz wahrend seiner
Entstehung

bemalter Toilettencontainer.
Das lief zwar dem von dem
damaligen Rektor Horst-Ger-
hard Haberl mit diesem Pro-
jekt verkiindeten Anspruch entgegen, nicht
Kunst am, sondern mit dem Bau zu machen.
Fiir ihn war es dennoch »ein guter Weg, um
Kunst als virulent-humane Alternative in die
Asthetik der modernen Arbeitswelt zu inte-
grieren.« Dal} die Kunst die menschlichen Be-
diirfnisse in den Blick nimmte, bleibt festzuhal-
ten. Dementsprechend setzte sich ein Entwurf
durch, der HeiBluft in einen mit Fahnenstoft
tiberzogenen Alu-Rahmen blies, bedrucke mit
den Worten »Luft — Technik — Natur«, Doch
die Pointe setzte die Firma, die sich Jahre spa-
ter fiir einen Wettbewerbsentwurf im Sinne
der geschmihten »Behiibschung« des Baus
entschied. Die urspriinglich als Wandarbeit
geplante Skulprur der Bildhauerin Sigrun
Olafsdottir steht heute auf dem Kreisel vor
dem Werksgelinde.

Wie sich heifle Luft aufierhalb geschlossener
Riume verfliichtige, bewies der 1998 nur fiir
Studierende und Absolventen der Kunsthoch-
schule ausgelobte Kunstpreis des Landkrei-
ses Neunkirchen. Ein in der Blies versenktes
Auto trug den Sieg davon, wurde aber nicht
als Kunst erkannt. Ein besorgter Passant alar-
mierte die Polizei, weil das im Fluf} lagernde
Auto auf einen Unfall hindeutete, womit er
nicht unbedingt falsch lag. Eine von der Stadt
Orrweiler angekaufte Klanginstallation ver-
stummte alsbald, weil sich die Anwohner we-
gen des Lirms beschwerten. Die Kunsthoch-
schule sammelte ihre Krifte und sollte, wie
es Haberl formulierte, Sender und Empfinger
zugleich sein. Ein geschlossener Kreislauf der
Warmluftaufbereitung war nach zehn Jahren
entstanden. Das System der sich selbst erzeu-
genden Kommunikation hacte sich perfektio-
niert.



Braucht uns tberhaupt jemand?

Dennoch trieb die Schule die Frage nach der
Wirkung ihres Tuns um. Aus Anlall ihres
zehnjihrigen Bestehens lud man unter dem
Selbstkritik suggerierenden Titel Designed for
the real world? eine Reihe von Kunstwissen-
schaftlern, Kritikern und Kuratoren, darunter
die Chefin der documenta X, Catherine David,
nach Saarbriicken ein und blieb dabei weitge-
hend unter sich. In wesentlich kleinerer Di-
mension, aber ebenfalls mit dem Anspruch
versehen, die Arbeit der Schule im Land be-
kannt zu machen, tourte Wolfgang Nestler
mit seinen Studierenden aus der Hochschul-
dependance Handwerkergasse Volklingen mit
einer Ausstellungsreihe durch kleine Stidte
und Gemeinden. Das Ergebnis war dasselbe.
Niemand nahm davon Notiz.

Designed for the real world? war eine Frage,
auf die es keine Antwort gab, weil sie niemand
geben wollte. Eine Antwort hitte nichts ande-
res als frischen Wind im gemiitlichen Warm-
luftgehduse HBK bedeuter. Dort waren die
hochfliegenden Pline von einst, etwa einen
Studiengang Glaskunst zu etablieren, am auf
Dauer dafiir fehlenden Geld gescheitert.

Haberl dachte, bei allem Wortgeklingel,
konsequent die Entwicklung der Kunsthoch-
schule weiter. Er schlug die Auflésung der
Fachbereiche Kunst und Design vor, um den
sich stindig wandelnden Handlungsfeldern
von Kunst und Design im Hinblick auf den
Einsatz der Neuen Medien gerecht zu werden,
Haberl dachte an interdisziplinire Projekte,
in denen sich Kunst und Design zusammen
mit kunstfremden Disziplinen der Wissen-
schaft aktuellen Fragen der gesellschaftlichen
und technischen Entwicklung stellten. Der
Kunsthochschule kime dabei die Rolle einer
Schnitestelle zwischen neuen und tradierten
Medien zu, und sie wire endlich dort, wo sie
von Anfang an sein wollte: mitten in der ge-
sellschaftlichen Entwicklung, befalit mit The-
men und Aufgabenstellungen im Dienste der
Innovation, anstatt sich mit dem Behiibschen
von Bauziunen und Toilettencontainern oder
lingst vergessenen Dorfgestaltungsvorschli-
gen gesellschaftliche Relevanz vorzugaukeln.

Die Kunsthochschule hitte ihren Kunst-
charakeer vielleicht verloren, aber sie hirte,
dachte sich Haberl, ihrem Griindungsan-
spruch Genlige getan. Dafiir fiihrte er anstelle
des lingst abgegriffenen Begriffs der »Grenz-

tiberschreitung« die fiir seinen Ansatz passen-
de Bezeichnung »transmedial« ein. Sein Ansatz
bedeutete Arbeit, denn die Umgestaltung von
Kunst und Design zu diszipliniibergreifenden
Lehr- und Studienangeboten fiir computerge-
nerierte Medien hirtte Strukturen verlange, in
denen auch das Grundstudium eine wie auch
immer geartete Form, in jedem Fall aber eine
Bedeutung erhalten hitte. Das war zu viel
Wind auf einmal, auflerdem hitte es die Ruhe
gestort. Die Revolution fiel aus. Haberl iso-
lierte sich, verschwand zuerst als Rektor und
ging dann als Professor in den Ruhestand.

Die Zeichen standen zu Beginn des 21.
Jahrhunderts mit dem neuen Rekeor Diethard
Adt, der schon zu Fachhochschulzeiten am
Fachbereich Design gelehrt hatte, auf Konso-
lidierung. Man riistete im Bereich der Kunst-
und Designtheorie nach, weil Sprechen immer
noch der beste Lieferant von heiller Luft ist.
Die Pioniere von einst in Malerei, Video und
Performance hatten sich nicht weiterentwik-
kelt, sondern agierten am Ende versteinert
wie Epigonen ihrer selbst. Mit dem Ausschei-
den von Ulrike Rosenbach und Bodo Baum-
garten war dieser Spuk endgiiltig voriiber.
Eine neue Generation von Lehrenden kam an
die Schule und erfiillte deren Anspruch auf
Grenziiberschreitung und Interdisziplinaricic
weitaus besser. Sie hatten selbst unter diesen
Bedingungen studiert, wihrend ihre Vorgin-
ger weitgehend in ihrer Ausbildung noch ei-
nen festen Kanon kannten, von dem sie sich
erst mithsam befreien mublten. Sie fiigten sich
in die bestehenden Zustinde ein. Wobei nun
nicht mehr die unbequemen Losungen zihlen.
Es geht um bequeme Lésungen, und damit
kommt ein im Saarland seit jeher gebriuch-
liches Verfahren zu Ehren: Hier ist jeder, den
man anderswo nicht vermifit, willkommen
und mehr als das, man feiert thn.

Wir mussen reden!

Die Hochschule der Bildenden Kiinste Saar
hat das geschlossene System der HeiBluftauf-
bereitung perfektioniert und sich dafiir eige-
ne Instrumente entwickelt. Der Studiengang
Art and Media Design variiert den von Ha-
berl ins Spiel gebrachten Gedanken des Trans-
medialen, des Ubergangs von Kunst und De-
sign, und verbuchte mit der Ausstellung Duas
begebbare Mérchen im Museum St. Wendel zum
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Eine der wehmitigen Erinnerungen an im Land
realisierte Projekte der Hochschule der Bilden-
den Kunste Saar: Fur das mittlerweile geschlos-
sene Hotel Bard in Theley entwickelten 1996
angehende Designer unter Leitung von Harald
Hullmann, Professor fur Produktdesign an der
Kunsthochschule, neue Formen des Wohnens im
Hotel. Dabei galt es, aus wenig viel zu machen.
Mit dem vorhandenen Mobiliar und ein paar
kleinen Zutaten sollten »Szenen des Alltags mit
einem winzigen Dreh verandert oder verstarkt«
werden: Antoine de Saint-Exupérys Geschich-
te vom Kleinen Prinzen gab die Stimmung im
gleichnamigen Zimmer vor.

Jahreswechsel 2008/2009 einen auflerordent-
lichen Publikumserfolg. Die Schule ist hier bei
sich selbst angekommen. Die Welt des Scheins,
konzentriert im alten Medium der Mirchen-
erzihlung, fusionierte mit dem vom Rechner
geschaffenen Virtuellen: wie zum Beweis, dafl
die Wirklichkeit auller Sicht geraten ist.

Lingst arbeiten sich die Studierenden niche
mehr am Bauzaun des Einkaufszentrums Saar-
galerie ab, wie es noch 1990 geschah. Der
Studierendenwettbewerb zur Erweiterung der
Saargalerie des Jahres 2008 favorisierte zeit-
lich begrenzte Aktionen und Arbeiten, die
von selbst verschwinden.

Der geplante Studiengang Kuratieren folgt
konsequent diesem Trend und vermirtelt so-
gleich, wie man iiber das eigene Medium re-
flektiert. Nach aullen muld das nicht dringen,
da auch die Hochschulgalerie im Haupthaus
am Ludwigsplatz ihren Platz finden wird. Die
mit der Saarbriicker Stadtgalerie und dem
Saarlindischen Kiinstlerhaus bestehenden Ko-
operationen waren falsch, heilit es, ohne zu
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sagen warum. Das ist auch nicht wichtig, an-
gesichts des »Riickenwinds«(!), den die Schule
fir thren Plan vom Kultusministerium erhielt.
Nach 20 Jahren sei es »Zeit fiir eine eigene
Stimme, eine eigene Asthetik, cine eigene
erklirte Rektor Ivica Maksimovic
gegeniiber der Saarbriicker Zeitung. Bleibr die

Aussage«,

Frage: Was hat man nur in den letzten 20 Jah-
ren gemacht? Oder gesteht man sich am Ende
die eigene Wirkungslosigkeit ein?

Weiter reden

Auller vielen Projekten, von denen die mei-
sten lingst vergessen sind, ist kaum etwas ge-
blieben. Eine Strukrtur hat sich aus dem sich
einst gegebenen Auftrag nicht herausgebildet,
Entscheidende Punkre, das Grundlagenstudi-
um und seine Bedeutung fiir die Ausbildung
in Kunst und Design der Gegenwart, wurden
nie ernsthaft angegangen. Nicht anders ver-
hilt es sich mit der Ausbildung von Kunster-
zichern. Das einst als »Saarbriicker Modell«
etikettierte  Doppelstudium  an  Universitit
und Kunsthochschule taugte noch niche ein-
mal zum Kompromil, sondern ist eine Addi-
tion zweier Studienginge, weil man sich nicht
einigen konnte.

Ob man hier wirklich etwas Neues schaffen
wollte oder nur so tat, bleibt die Frage. Sich als
Experimentierfeld und Raum fiir »problemori-
entierten Projektunterricht« zu sehen, ist nur
eine wohlfeile Entschuldigung fiirs Halbgare.
Anstatt junge Leute zu »aufmipfigen Men-
schen« auszubilden, wie man den Lehrenden
bei der Erdffnung der Kunsthochschule emp-
fahl, verlielen groBteils verzagte Kiinstlerin-
nen und Kiinstler die Schule, die dank des
Quereinsteigerprogramms der Landesregie-
rung flugs wieder dorthin gingen, woher sie
gekommen waren. Sie traten wie ihre Kolle-
gen an den Vorgingerschulen in den Schul-
dienst ein. Die institutionalisierte Grauzone
des Schuldienstes als Zuflucht der um ihre
Existenz fiirchtenden Kiinstler verschluckee
auch sie.

Das ist der Vorwurf, den man der Schule
machen kann: Menschen entlassen zu haben,
die keine Alternative zu den bewiihrten Le-
bensmodellen kannten, ja noch nicht einmal
ein eigenes zu entwickeln wagten. Warum
dann der ganze Aufwand? Hitte man sie so-
gleich fiirs Lehrerdasein ausgebildet, man



hitte vielleicht weniger heille Luft produziert,
dafiir aber erwas fiir das Leben in der wirkli-
chen Welt getan. Die zum Wintersemester
2009/2010 offnende Abendschule fiir kunst-
interessierte Saarlinder sucht erneut den Kon-
takt nach draullen ins Land. Doch geht man
nicht mehr hinaus, sondern holt die Menschen
zu sich herein, um dem Fluch der »versteckten
Hochschule« zu entgehen. Angesichts der ge-
scheiterten Versuche har dieser Ansatz durch-
aus Perspektive.

Die von Jo Enzweiler eingeforderte »ver-
niinftige Infrascrukcur«, die mic Griindung
der Kunsthochschule aufgebaut werden sollte,
fehlt noch immer. Ins Land har die Schule nur
insofern abgestrahlt, als sie sich der bestehen-
den Infrastrukeur, der Landeskunstausstellung,
der Kunstpreise und Stipendien bemiichtigte.
Etwas Neues hat sie nicht geschaffen. Das Ge-
genteil zu behaupten, ist reine Augenwischerei
und Selbstbetrug.

Die Entscheidung fiir den Bau einer Hoch-
schulgalerie auf dem Dach des »Aquari-
ume« genannten verglasten Arbeitsraums am
Haupteingang ist ein Indikaror firr den Riick-
zug auf sich selbst. In den Neunzigern dach-
te man noch daran, auf das leere Grundstiick
zwischen Keplerstralle und Staatskanzlei einen
Pavillon zu serzen. Verglichen damit denkt
man heute in geradezu bescheidener Dimen-
sion. Damit bleibt man Sender und Empfin-

ger in einem geschlossenen System. Der Un-
terschied zur Vergangenheit besteht darin,
dalb es 1992 noch gelbe und blaue Fahnen
richten sollten, um auf die Schule aufmerksam
zu machen. Nun ist es eine »Medienfassade«
fiir Kunstvideos und Werbeclips.

Dem Riickzug auf sich selbst zum Trotz bleibt
die Kunsthochschule — und das ist ganz ohne
Hime gesagt — ein Unternechmen mit Zu-
kunft. Heille Luft ist heurte die Ressource,
aus der dieses Land schopft. Ob sie sich nun
University of Art and Design oder Academy
of Arts and Design nannte, diverse Logos zu
ihrem Markenzeichen machte, sie reprisen-
tiert das Saarland der Gegenwart und auch
der Zukunft.

Dal die Schule das Promotionsrecht erwer-
ben will, ist nur konsequent. Das von Iris Ra-
disch fiir das 20. Jahrhundert diagnostizierte
»Quatschocento« hat im 21. Jahrhundert das
Saarland erreicht. Das Promotionsrecht ist die
staatliche Absicherung, um heile Luft mit
Zertifikat zu produzieren. Im Medienzeitalter
geniigt es, dartiber zu reden. Denn heille Luft
produziert die schonsten Blasen. Sie miissen
nur schillern. Das allein zihle. Auch das gilt
jenseits der Ironie. Ab 2010 crige dazu die
»Medienfassade« der Hochschulgalerie bei.
Ein besseres Bild dafiir, was die Hochschule

der Bildenden Kiinste ist, gibt es nicht.
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Jazz im Saarland - eine junge Szene auf
dem Weg zu regionaler Eigenstindigkeit

Von Georg Ruby

Ein wichtiger Ausloser zur Entwicklung regio-
naler Jazz-Szenen wie derjenigen im Saarland
war Anfang der achtziger Jahre eine Are kul-
turpolitischer Urknall im Bereich der Kélner
Jazz-Community, dessen Wellen nach und
nach auch andere Regionen der Republik er-
reichten: Damals begann im Bereich der deut-
schen Jazz-Szene von Seiten der Musikerlnnen
eine Uberraschend wirksame Neudefinition
threr Organisationsstrukturen — ein Aufbruch
in die Selbstorganisation. Initialziindung war
hier die Griindung eines reinen Musikerzu-
sammenschlusses, der InitiativeKolner]azz-
Haus (IKJH), die sich vorgenommen hatte,
mit alten, innovationsfeindlichen Strukruren
aufzurdumen.

Die IKJH konstatierte fiir deren Kélner
GroBstadtsituation, derjenigen in ganz NRW
und dariiber hinaus fiir die Situation der kom-
pletten bundesrepublikanischen Szene fehlende
Auftrittsméglichkeiten fiir Jazzmusikerinnen
und -musiker; keinerlei Proberauminfrascruk-
tur in den Stidren; eine massive Bevorzugung
von vor allem US-amerikanischen Musikern
durch Festivalmacher fiir deren Konzerte und
Festivals; Konzertveranstalter, die sich mit
dem Buchen von nichteinheimischen, meist
aullereuropiischen Musikerkollegen fiir eine
sehr traditionelle Musikfarbe innerhalb ihrer
Jazz-Programme entschieden und somit fast
all das, was sich an spannenden neuen Kon-
zepten entwickele hatee, ignorierten.

Uber MaBnahmen wie die Selbstorganisati-
on wichtiger Festivals durch die Musiker, die
Griindung von eigenen Tontrigerlabels, akti-
ve EinfluBnahme auf wichtige Multiplikatoren
wie die dffentlich-rechtlichen Funkhiuser und
die Initiierung von Jazz-Studiengingen an
den Musikhochschulen stellten sich mittelfri-
stig rasch mefibare Erfolge ein und lieflen die
Wahrnehmung der hohen Qualitit der NRW-
Jazzszene und deren Partnerszenen, genauso
wie die Effektivitic ihrer Selbstorganisation
deutlich wachsen.
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Uber diesen Aufbruch, der mittel- und
langfristig den Jazz/die Improvisierte Musik in
der AuBenwahrnehmung und Wereschitzung
dem Image der abendlindischen Klassischen
Musik angleichen sollte, encstand — zumindest
in Stidten wie Koln, Berlin, spiter auch de-
nen des Ruhrgebiets — ein durchaus wachsen-
des SelbstbewuBtsein von Jazzmusikern.

Dieses Selbstbewulitsein war natiirlich ein
metropolenorientiertes; Ergebnis des wachsen-
den Erfolgs von improvisatorisch arbeitenden
Kiinstlern, die begannen, sich auf einige grofie
Stadte der Republik, die wenigen Zentren, zu
verteilen, ihre Krifte zu biindeln; ein Erfolg,
auch wenn das Ergebnis nicht unbedingt im-
mer geplant war.

Mit dem jazzmusikalischen Aufblithen der
deutschen Metropolen und deren wachsenden
Attraktivitit ging auch ein Ausdiinnungspro-
zel} der Regionen, kleineren Scidte und Sze-
nen einher: Die besten jungen Musiker verlie-
[en ihre Heimat, strebten in die Stidte, um zu
studieren, sich kreativ um ihre musikalische
Fortentwicklung und die ihrer Band-Projekte
zu kiimmern, auch um sich dadurch letztend-
lich mit der Elite der deutschen Jazz-Musiker
vernetzen und messen zu konnen. Klar war,
dab die stadtfernen Regionen in dem, was sie
diesen Kollegen zu bieten hatten, in keiner
Weise mit dem Angebot der Metropolen kon-
kurrieren konnten.

Urbanitit war fiir die meist jungen impro-
visierenden Musiker mittlerweile acerakeiv
geworden durch eine grofle Zahl und ein ho-
hes Niveau der dort lebenden Musiker, die
Vielfale der dortigen Ensembles und Projekre,
die groble Zahl von Auftritts- und Konzert-
moglichkeiten, die schnell wachsende Zahl
von Jazz-Studiengingen an den Musikhoch-
schulen in diesen Stidten, eine grofle Auswahl
von professionellen Aufnahmestudios vor Ort.
SchlieBlich war dort auch die Méglichkeit ge-
geben, Miteel fiir die Finanzierung der Projek-

te zu akquirieren.



Fiir die Musiker, die es nach einigen Jahren
geschafft hatten, sich in den wenigen Jazz-
Metropolen der Republik zu etablieren, geriet
die Wahrnehmung threr Herkunftsorte immer
mehr zu dem, was oft negariv als »Provinz«
bezeichnet wird. Thr (musikalisches) Leben war
und blieb metropolenorientiert, die Funktion
der Provinz verharrte in einem Zulieferstatus
junger Talente an die urbanen Strukturen.

Mittlerweile jedoch hat sich einerseits in
der Arbeitssituation von Jazzmusikern einiges
zum Negativen verindert, andererseits haben
sich neue positive Entwicklungen in punkto
Neudefinition und -organisation metropolen-
ferner Regionen aufgeran. Die Existenzsitua-
tion von Musikern aller Genres, vor allem
aber fiir diejenigen im Bereich des Jazz, hat
sich inzwischen gerade in den Stidten massiv
verschlechtert durch den Abbau von Stellen in
Jazz-Orchestern und Big Bands, den Wegfall
von Spielstitten und Programmen und eine
massive Reduktion von Sponsorenmitteln.

Beides, die fiir Jazzmusiker — gemessen an
notigen existenzsichernden Arbeitsbedingun-
gen — immer stirker abnehmende Arcrakeri-
vitit der Metropolen und eine dem urbanen
Trend entgegenlaufende kulturelle Neustruk-
turierung vieler provinzieller Regionen, hat
mittlerweile zu einer starken Verinderung
der lebensweltlichen Orientierung von jun-
gen Jazzmusikern in Deutschland und zu ei-
ner nachhaltigen Verinderung der Definition
regionaler Jazzszenen, vor allem auch im Seg-
ment der jungen Spieler, gefiihrr.

Denn aus den gerade genannten Griinden
existiert seit einigen Jahren ein stindig wach-
sender RiickfluB} profilierter, oft sogar im Be-
reich Kulturmanagement ausgebildeter junger
(Jazz-)Musiker aus den Stidten zuriick in we-
niger urban strukeurierte Regionen. Mehr und
mehr Arbeitgeber dort sind auf qualifizierte
Krifte angewiesen: offentliche und private
Musikschulen, private und éffentliche Kul-
turveranstalter, Musikhochschulen mit Jazz-
Studiengidngen. Dies alles sind Institutionen,
die oft hinderingend gut ausgebildete, ver-
netze denkende, im Bereich Selbstorganisati-
on geschulte und oft sogar auf beiden Ebenen
(im Jazzbereich genauso wie der mitteleuro-
piischen Konzertmusik) fihige Musiker fiir
die Aufrechterhalcung ihres Betriebs benoti-
gen.

Dies bringt zunehmend mehr Musiker in
diese Regionen; sie finden hier Arbeit und

daneben auch fast automatisch regionale Res-
sourcen fiir ihre aktiven, kreativ-kiinstlerischen
Titigkeiten. Zudem bietet sich ihnen hier die
Maéglichkeit, ihre teilweise unter extrem har-
ten Bedingungen gemachten Erfahrungen im
Bereich Selbstmanagement und -organisation
in neue Zusammenhinge einzubringen. Re-
gionale Veranstalter stidtischer und privater
Provenienz, die in diesen Fillen die Verhand-
lungs- und Kooperationspartner sind, erken-
nen in immer stirkerem Mal, dal} eine fiir die
Bevolkerung melibare Atcrakeivitic ihrer Re-
gionen nicht nur durch die Prisentation von
auben importierter Events, oft teuer bezahlter
Stars, erzielt wird, sondern mindestens genau-
so lber die Professionalisierung und Einbin-
dung kreativer Kriifte der »eigenen« Region
in den Eventbetrieb — sei es in der Bildenden
Kunst, der Musik generell oder des Jazz/der
Improvisierten Musik im Speziellen.

In der Wahrnehmung seiner Attraktivitit
scheint das Saarland in dieser Bezichung auf
den ersten Blick seiner geographischen Rand-
lage zu entsprechen: mit nur einer Groflstadt,
fernab groBerer Metropolen, anders als zum
Beispiel das Ruhrgebiet stark lindlich scruk-
turiert, und, dhnlich dem Kulturbetrieb des
benachbarten Frankreich, eher hauptstadtori-
entiert, scheint es dem unerfahrenen Erstbesu-
cher das Klischee eines provinziellen Lummer-
lands aufzuzwingen.

Gliicklicherweise erweist sich dieser Ein-
druck weitestgehend als Tauschung, denn
der scheinbare Standortnachteil entpuppt sich
bei niherem Hinsehen eher als Schliissel zum
Musterfall einer regionalen, mit stetig wach-
sendem SelbstbewuBtsein ausgestatteten Kul-
turregion — und dies besonders im Bereich der
Improvisierenden Szene saarlindischer Jazz-
musiker.

In den sich wandelnden Kulturlandschaf-
ten der sogenannten Provinz in Deutschland
entwickeln und profilieren sich manche Regio-
nen durchaus stirker als andere. So existiert in
Deutschland kaum ein anderes Bundesland,
in dem eine dhnlich hohe relative Dichte von
Jazzmusikern und Improvisationsensembles
aller Art zu finden ist. Dies hat mit unter-
schiedlichen Ursachen zu tun, aber auch mit
der im Saarland tiberdurchschnittlich hohen
Lebensqualitit, der dort iiberall zu spiirenden,
fast schon mediterran zu nennenden Begei-
sterung fir kulturell-kulinarische Dinge auf
hohem Niveau, fiir das sehr entspannte Her-
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angehen an die Fragen des Alltags. Weitere
Belege fiir die Arcraktivicic der Region lassen
sich konkret benennen:

Im Saarland existieren fiir (junge) Jazzmusi-
ker im Bundesvergleich iiberdurchschnittlich
viele Méglichkeiten, Konzerte zu spielen und
Projekte vorzustellen. Motoren innerhalb die-
ser Konzertinfrascrukeur sind der regelmilBige
Betrieb der Jazzclubs, das variable Angebot an
Sessions und anderen musikalischen Kommu-
nikationsmoglichkeiten im Lande, das hohe
Interesse der Kulturimter an jazzmusikali-
schen Konzepten und das dauerhafte Engage-
ment im Booking-Verhalten der privaten Ver-
anstalter bzw. Firmen bei der Bestiickung von
Events aller Arc mit Ensembles aus dem Jazz-
Bereich. Ein vielfiltiges Fescivalangebot (Jazz-
Syndikat, HfM-Jazz-Nacht, St. Wendeler Jazz
Tage, Internationales Jazzfestival St. Ingbert,
das Programm der Stummschen Reithalle in
Neunkirchen, die regelmiligen Jazz-Veran-
Rundfunks,
die Projekte des Teams des Theater im Vier-

staltungen des Saarlidndischen
tel/IniArt, das Sommernachtstrauma-Projeke
in lllingen u.v.m.) laBc das Saarland zu einer
fiir manchen deutschen Jazz-Musiker immer
atcrakeiveren Kulturregion werden.

Nicht umsonst orientieren sich Kollegen

wie der Griinder der Kélner Saxophon Maha,

der renommierte Saxophonist Wollie Kaiser,
aus diesen und dhnlichen Griinden beruflich
mittlerweile intensiver in den saarlindischen
Raum als in ihre urspriingliche Heimat. Spie-
ler wie Wollie Kaiser beweisen zudem durch
die Wahl threr Mitmusiker, dal} eine Szene
junger Musiker immer nur so gur sein kann,
wie sie von den etablierten Kollegen aktiv in
deren Strukruren eingebunden wird. Der Pro-
fit dieser Symbiose liege hier stets auf beiden
Seiten.

Allerdings 1st im Akrtionsbereich der Jazz-
Veranstalter durchaus ein noch weitergehender
Paradigmenwechsel noétig. Denn niche alle der
erwihnten Booker und Kuratoren wiirdigen
auf dieselbe Weise die rasante kiinstlerische
Entwicklung der saarlindischen Szene. Die
nachweislich sehr hohe kiinstlerische Qualitiit

sowohl im Amateur- als auch im professio-
nellen Bereich, im Bereich der sehr jungen
Spieler genauso wie in dem der erfahreneren
Generation — verdient ohne Frage in weitaus
groberem Malle den Einzug in die Konzert-
programme der saarlindischen Jazz-Veran-
staltungen und Festivals. Hier sollten einige
Kulturmanager noch wesentlich mehr verin-
nerlichen, dald gerade im Saarland ein deutlich
starkerer Publikumsbezug zu den eigenen re-

gionalen Kulturschaffenden vorhanden ist als

Georg Ruby, Klavier, Stefan Scheib, KontrabaB, Jochen Kramer t, Schlagzeug
und Christof Thewes, Posaune bei einem Konzert der Hochschule fir Musik Saar 2007
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in anderen vergleichbaren Regionen. Und gibe
es iiberhaupt fiir einen Veranstalter eine stir-
kere Motivation, regionale Krifte einzubinden
als diese?

Es existicren aber durchaus noch weitere
Ursachen fiir die zu beobachtende stetige Auf-
wertung und wachsende Verjiingung der saar-
lindischen Jazz-Szene. Neben einem wohltu-
end sachverstindigen, hochkommunikativen
und diskussionsfreudigen Publikum im Land
finden zureisende junge Jazzmusiker in der
Landeshauptstadt eine attrakeive Konstellation
vor: Kulturinstitutionen wie das Staatstheater,
der Saarlindische Rundfunk, die Hochschule
fir Musik (HfM), Eliteprojekte wie das vom
Landesmusikrat Saar geforderte JugendJazz-
OrchesterSaar vernetzen sich in Saarbriicken
auf kurzen Wegen, bieten im Zusammenhang
mit einer dem Jazz und der Improvisierten
Musik sehr aufgeschlossenen Kuleurpolitik
der Landesregierung und des Kulturames der
Stadt ein atcraktives Ganzes. Genreiibergrei-
fende Projekte wie die Aktivititen von Oliver
Strauch mic seinem Multimedia-Projekt DIE
REDNER, der IniArt im Theater im Viertel
oder diejenigen von Claas Willekes InZeit En-
semble bestdtigen und fordern diesen Trend.

Ein solches kreativititsbildendes und pro-
jekeunterstiitczendes Umfeld produziert den
rohstoffreichen Nihrboden fiir das hohe, ste-
tig wachsende Selbstbewultsein gerade in der
Szene junger Jazzmusiker im Saarland und
lifc z. B. auch die Aktivititen der beiden Jazz-
studienginge der HfM in Saarbriicken als sehr
geeignet zur Karcalyse der bereits iippig vor-
handenen Strukrurbliite erscheinen.

Mehr und mehr junge Spieler kommen ins
Saarland, weil sie an der HfM Studienginge
und Musizierfelder vorfinden, die teilweise
weit tiber das Angebotsniveau anderer, kon-
kurrierender Hochschulen hinausgehen, va-
riantenreicher konzipiert sind und gerade die
Rinder des Jazz/der Improvisierten Musik hin
zu den Strukturen komponierter oder jazzfern
improvisierter Musik (Alte Musik) profilieren.
Dariiber hinaus fordert die Einbindung des
Jazz/der Improvisierten Musik in die Lehr-
pline der HfM eine immer stirker wachsende
Nachfrage nach Jazzensembles der HfM und
Bands der saarlindischen Szene — und das
bei im Bundesschnitt tiberdurchschnictlichen
Konzertgagen.

So stehen die kiinstlerischen und materi-
ellen Bedingungen, die vor allem die jungen

einheimischen oder zureisenden Jazzmusiker
im Saarland vorfinden, durchaus keineswegs
im Banne eines geographischen Standortnach-
teils, sondern sind viel eher das erfreuliche
Produkt einer regionalen Kulturpolitik aller
saarlindischen Kulturmanager und -verant-
wortlichen, die sich bewult zu sein scheinen,
dal} saarlindische Kulturprodukte — im Wert-
bewerb mit bevélkerungsreicheren und zen-
traler positionierten Regionen — nur dann eine
Chance haben, wenn sie sich in vielen Fillen
inhaltlich und strukturell vom Mainstream
unterscheiden.

Wie gehen nun die jungen, improvisieren-
den Jazzmusiker im Saarland mit dieser Kon-
stellation um? Erst einmal nehmen sie die
kurzen Wege im Saarland dankend an und
vernetzen sich und ihre Bandprojekte auf eine
fir die Vielfalt des Projektausstolies innerhalb
der Region dufierst forderliche Weise. Die ganz
jungen Spieler — in der Mehrzahl noch Schiiler
und auf dem Weg zu einem (Musik-)Studium
— leben relativ lange in ihrer saarlindischen
Heimat, nicht nur weil die Intimitic und fiir-
sorgliche Atmosphire dieses Landstrichs sich
gut dazu eignen, noch ein oder zwei Jahre lin-
ger als geplant in der Heimart zu bleiben und
bequem zu Hause zu leben, sondern es lockt
hier auch verstirkt die Moglichkeit, schon
schr frith in qualitativ hochstehende Bandpro-
jekte eingebunden zu werden. Die Beispiele
von Daniel Priczlich (als Schlagzeugstudent
schon Mitglied einiger Formationen um den
Posaunisten Christof Thewes), Endi Caspar
(als Gitarrist Micglied in Projekten Wollie
Kaisers) oder Manuel Krass (Jazz-Student im
vierten Semester an der HfM, als Pianist in
der Klezmer-Formation Helmur Eiseles) lassen
hier eine erfreuliche Tendenz erkennen. Zu-
dem bieten die Strukturen der HfM Musikern,
die noch zur Schule gehen, immer wieder die
Chance, als Jungstudierende Hochschulluft zu
schnuppern.

Ein dichtes Nebeneinander der unterschied-
lichen Generationen innerhalb bestehender
Bandprojekte bildet also in der Saar-Szene den
Humus fiir eine kreativititsfordernde, kollegi-
ale Zusammenarbeit: langjihrige Profis (u.a.
Christof Thewes, Reiner Kuttenberger, Oliver
Strauch, Wollie Kaiser, Michael Hupperts,
Achim Rupp, Claas Willeke) greifen bei der
Wahl ihrer Mitmusiker immer wieder in den
Pool der ganz jungen, noch im kiinstlerischen
Wachsen begriffenen Generation. Ergebnis-
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se dieser begriilenswerten Entwicklung sind
dann in einigen Fillen extrem vielfiltig struk-
turierte und musikalisch spannende Bandpro-
jekte, eine iberdurchschnittliche Genre-Viel-
falt im Bandbereich, Konzepte von traditio-
nellem Jazz bis hin zur Freien Improvisation.

Wenn die jungen Spieler dann einmal ihre
(musikalische) Heimat verlassen — sei es, um
zu studieren oder andere Ausbildungswege zu
beschreiten —, stellen Elite-Projekte wie das
Jugend]JazzOrchesterSaar einen immer wie-
derkehrenden personlichen und musikalischen
Kontakt zur Heimat her, lassen bestehende
Bandprojekte diesen biographischen Bruch oft
besser iiberstehen.

Die saarlindische Heimartidylle birgt aber
durchaus auch einiges an Gefahren: Mit der
Illusion des Vorhandenseins aller zum kiinst-
lerischen und 6konomischen Uberleben ni-
tigen Dinge und ihren leicht zu kniipfenden
internen musikalischen und aufBermusikali-
schen Verbindungen verhindert — anders als in
anderen Regionen — die sprichwdértliche saar-
lindische Nestwirme sowohl im Bereich des
generellen Lebensgefiihls als auch innerhalb
der Band-Infrastrukturen eine frithe Vernet-
zung mit den Nachbarregionen und den deut-
schen Jazz-Metropolen und damit eine frithe
Gewdhnung an einen Austausch iiber weitere
Strecken, die Forderung tiberregionaler Band-
projekte.

Im tibrigen 140t sich, sowohl im Bereich der
HfM, aber auch im iibrigen Szenensegment,
ein regionaler Paradigmenwechsel in der is-
thetischen Vernetzung von Ensembleprojekten
feststellen: genreiibergreifende Projekte der
Bereiche Jazz/Improvisation — Elektronische
Musik — Alte Musik — der Pop-Musik sind
dabei, in den unterschiedlichsten Konstellatio-
nen Koalitionen einzugehen.

Im Vergleich zu der eher gutr funktionie-
renden Zusammenarbeit innerhalb der Saar-
Szene des Jazz/der Improvisierten Musik auf
organisatorischem und dsthetischem Gebiet
erscheint der Bereich der SaarLorLux-Vernet-
zung cher als ein triibes Kapitel.

Wegen der saarlindischen Randlage ange-
wiesen auf eine stabile, grenziiberschreitende
Zusammenarbeit und damit internationale
Vernetzung, gestaltet sich die Kooperation
vor allem mit Frankreich als auBerordentlich
schwierig. In vielen Fillen verhindern die viel
zu stark auf Paris fixierten, restriktiven Or-
ganisationsstrukturen der franzosischen Kul-
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turpolitik die Verwirklichung hervorragender
gemeinsamer Projektideen, die letztendlich
zwar von der deutschen und franzésischen
Seite entwickelt, aber aus dem fernen Paris
nicht mit dem angemessen Respeke behandelt
werden. Die grenznahen Regionen innerhalb
Frankreichs scheinen hier politisch weniger
stark zu sein, als es fiir eine funktionierende
Zusammenarbeit wiinschenswert sein muf.
Der grenziiberschreitende Kontake zu franzo-
sischen Ensembles bzw. bilateralen Projekten
findet leider weitestgehend nur im Bereich pri-
vater Initiativen oder privater Initiatoren wie
z.B. den beiden Musikern und Hochschulleh-
rern Oliver Strauch und Laurent Gautier oder
den Organisatoren des saarlindischen Jazz-
Syndikats statt. Offizielle deutsche und fran-
zosische Kuleurinstitutionen arbeiten hier mit
viel zu geringem Erfolg zusammen, als dal} die
(jungen) Musiker innerhalb der Szene davon
profitieren kénnten.

Allerdings ist der Kontakt zur luxembur-
gischen Szene dabei, sich vor allem durch die
wachsende Zusammenarbeit der HfM mit
dem Conservatoire in Luxemburg (und seinem
Leiter Gast Walzing) und dem Organisator
des Jazzbereichs der Abbaye de Neumiinster
(Raymond Horper) bzw. der JAIL-Initiative
(Marco Reusch) zu beleben.

Blickt man auf die vorhandene Substanz der
saarlindischen Jazzszene und versucht einen
Ausblick auf die kommenden Jahre, ist durch-
aus Optimismus angebracht. Trotz aktueller
Wirtschaftskrise und der oft damit einherge-
henden Diskussion iiber die Relevanz und At-
trakeivitit kultureller Nischenprodukte — und
dazu gehort der Jazz, zumindest im Bereich
der  gesamtkulturellen  Priorititensetzung
der sogenannten Entscheider, immer noch
— scheint die Dynamik des saarlindischen
Kulturlebens, vor allem im Segment von Jazz
und Improvisierter Musik, so stark und ausge-
stattet mit einem wachsenden Selbstbewul3t-
sein zu sein, dal} die Frage fiir viele deutsche
Jazzmusiker demnichst lauten sollte: Warum
war ich eigentlich noch nie dort?



»Fernab des uiblichen Schundverdachts«
Uber die deutschsprachigen Ahnen des modernen Krimis

Dieter Paul Rudolph, geburtiger Blieskasteler, studierter Germanist, selbst Autor zweier Kriminal-
romane, Mit-Herausgeber des Krimijahrbuchs und Betreiber des Webblogs Watching the detectives,
veroffentlicht seit einigen Jahren im Internet in seiner Criminalbibliothek des 19. und frihen 20.
Jahrhunderts (www.alte-krimis.de) vor allem verschollene und vergessene Kriminalromane und
Krimis anderer literarischer Formen. Zehn dieser Werke erscheinen seit Ende 2008 auch gedruckt
als Criminalbibliothek 1850-1933 in der Edition K6In. Rudolph hat in einem Artikel der Saarbriicker
Zeitung (16.4.2009) viele Regionalkrimis als »durftig geschriebene Massenware« abgekanzelt. Die
Saarbriicker Hefte haben ihn vor allem zu seiner Entdeckerarbeit befragt.

Wie kamen Sie dazu, sich mit Krimis aus dem 19,
Jabrbundert zu beschéftigen?

Am Anfang stand die beunruhigende Er-
kenntnis, dal} ich zwar die Geschichte der an-
gelsichsischen, der amerikanischen und der
franzosischen Kriminalliteratur einigermallen
kannte, von der Geschichte deutschen Krimi-
schaffens aber wenig wulite. Was nicht iiber-
raschend war, denn kaum jemand hatte sich
bisher ernsthaft dafiir interessiert. Natiirlich
gab es einige »klassische Kriminalnovellen,
Fontanes Unterm Birnbaum zum Beispiel oder
Die Judenbuche von Annette von Droste-Hiils-
hoff. Aber war das wirklich alles? Oder anders
gefrage: War alles andere nur der hinlinglich
bekannte »Schund«? Also habe ich ein we-
nig im Altpapier der Antiquariate gestobert
— und hatte unglaubliches Gliick, gleich auf
einige Pretiosen zu stoflen. Die Erzihlungen
von Jodocus Donatus Hubertus Temme etwa,
eines nach den Unruhen von 1848/49 in die
Schweiz emigrierten Juristen und Politikers.
Nach und nach hat sich ein faszinierendes
Panorama fernab des iiblichen »Schundver-
dachts« entfaltet. Was ich da zu lesen bekam,
war aufklirerisch, niche selten politisch. 2006
habe ich dann auf eigene Kosten Carl von
Holteis Schwarzwaldan aus dem Jahr 1856
herausgegeben, einen sehr merkwiirdigen Kri-
mi mit vertrackter Psychologie und genauem
Zeitbild. Ja — das nennt man dann wohl »Blut
geleckt«, Auf der Internetseite alte-krimis.de
biete ich seitdem Faksimileausgaben solcher
zumeist vergessenen Beispicle deutschsprachi-
ger Kriminalliteratur an.

Der Biichermarkt wird geradezu iiberschwemmt
von Kriminalliteratur. Da  bleibt einem  pas-
sionierten Leser kaum Zeit, das aktuelle zu
lesen. Gibt es fiir Sie andere als literaturhi-
storische  Griinde fiir die Beschéftigung  mit
Krimis aus dieser Zeit?

Dall wir seit Jahren einen »Krimiboome«
miterleben konnen, ist richtig. Aber sollte uns
die schiere Masse des Gedruckten davon ab-
halten, wichtige Literatur zu publizieren? Und
alte Krimis sind eben nicht nur ein mehr oder
weniger obskurer Nebenschauplatz der deut-
schen Literatur des 19. Jahrhunderts. Sie sind
— nichr alle, aber viele schon — eine Sonde, die
direkt in die politischen, sozialen und psychi-
schen Befindlichkeiten jener Epoche gefiihrt
wurde. Denn Krimis sind nun einmal »tri-
vial«, sie wenden sich an ein Publikum jenseits
des Bildungshorizonts und fiithren dorthin, wo
»Hochliteratur« gemeinhin nicht vorkommt.
Es ist kein Zufall, dal} sich Kriminalliteratur
ausgerechnet seit der Mitte des 19. Jahrhun-
derts entwickelt hat. Es war eine Ubergangs-
zeit, in der sich Menschen zwischen alten und
neuen Werten befanden, und zwar auf allen
Ebenen. Den daraus resultierenden Kampf,
die Verunsicherung kann man kaum besser als
in der Kriminalliteratur dieser Zeit nachvoll-
zichen.

Eine spannende Beschiftigung also, die weit
tiber ein rein literaturhistorisches Interesse
— das natirlich ebenfalls vorhanden ist — hin-
ausreiche,

Krimis gelten, wie Sie selbst schon sagen, gemein-
hin als Trivialliteratur. Es gab jedoch immer auch
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Autoren, Ste nannten einige, z. B. Schiller, Raabe,
Fontane, die Droste, die, zur shoben« Literatur
zdblend, Elemente des Krimis einfliefien liefen bzw.
Krimis selbst schrieben. Worvin sehen Sie das Beson-
dere der von lhnen wieder zugénglich gemachten
Krimis? «

Ersparen Sie mir die Diskussion, ob Schiller
bereits »Krimi« ist oder vielleicht gar schon
Shakespeare ... Das, was wir heute »Krimi«
nennen, hat sich Mitte des 19. Jahrhunderts
zu entwickeln begonnen — aus vielerlei Griin-
den, von den Auswirkungen diverser Straf-
rechtsreformen iiber literarische Stromungen,
die »das Kriminelle« in mancherlei Form the-
matisierten oder vorbereiteten (Romantik und
Realismus vor allem) bis zur Entstehung mo-
derner »Massenmedien«. Besonders der letzte
Punke ist eminent wichtig, denn er bringt das
Element des Trivialen mit ins Spiel, ohne das
Krimi nicht denkbar wire. Niche zufillig be-
ginne der Krimi gleichzeitig mit dem Aufrau-
chen der Familienzeitschriften. Die, von denen
hier nur die einflubreichste, Die Gartenlaube,
genannt sei, sahen ihre Bestimmung darin,
Lehrreiches mit Unterhaltendem zu vermi-
schen. Sie wurden hierzulande zum Publika-
tionsort fur die ersten Exempel von »Krimi«,
Kurzgeschichten, Novellen, spiter dann auch
Fortsetzungsromane. Ubrigens erschien auch
Fontanes Unterm Birnbaum, heute als »klassi-
sche Kriminalnovelle« gerithmt, erstmals in
der Gartenlaube — und Raabes Stopfenchen nutzt
gerade das Triviale des Genres ganz unver-
gleichlich fiir andere Zwecke ...

Die Criminalbibliothek michte also diese frii-
hen Beispiele einer fiir breite Leserschichten
geschriebenen, im besten Sinne »trivialen«
Kriminalliteratur  wiederentdecken. Wobei,
das mull auch einmal gesagt werden, Schillers
Gersterseher etwa nicht weniger solche Elemen-
te des Trivialen aufweist. Sie liegen aber unter
dem Mintelchen der Hochliteratur.

Welche Funktion hat die frithe Kriminalliteratur
erfiillt, der Ste sich zugewendet haben? Ist sie auf-
klérerisch oder nur unterhaltend?

Sie ist zunichst einmal ein Spiegel der
Zeirt, in der sie entstanden ist. Etliche Auto-
ren — Temme, Streckfull, Braun — waren di-
reke in die Ereignisse von 1848 verwickelr, sie
nutzten die Kriminalerzihlung als Mittel zur
Aufklirung. Und die andere Seite hat das sehr
wohl erkannt. Als zweiter Band der Reihe ist
Herr von Syllabus von Benno Bronner erschie-
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nen, die wohl erste Parodie der Kriminallitera-
tur. Hier wird Die Gartenlaube im allgemeinen
und speziell die in ihr zu lesende Kriminalge-
schichte als Ausgeburt der Industrialisierung,
der Modernisierung, sprich: eines gottlosen
Jahrhunderts verunglimpft. Benno Bronner
hiefi iibrigens im wirklichen Leben Wilhelm
Molitor, wurde in Zweibriicken, also »fast« im
Saarland, geboren und hat unter anderem die
heute noch existierende Zeitung Rbeinpfalz ge-
griindet.

Sicher ist das eher aufklirerische Element
bis zum Ende des 19. Jahrhunderts weitge-
hend aus der deutschsprachigen Kriminallite-
ratur verschwunden. Was an der zunehmen-
den Kommerzialisierung liegen mag, an der
Ubernahme anderer Modelle — vor allem des
Sherlock-Holmes-Modells. Aber erstaunliche
Beispiele einer dicht an der Wirklichkeit ope-
rierenden Kriminalliteratur finden sich den-
noch.

Sie sagen selbst, auch diese friihen Werke operierten
dicht an der Wirklichkeit. Heute gehirt dazu das
Lokalkolorit einer Stadt, z.B. das Venedigs, Paris
oder Athens, oder einer Region, zum Beispiel Sizi-
liens, der Eifel, angereichert durch regionale Spezia-
litditen, hier an der Saar Koble und Stabl, woanders
Schiffswerfren etc. Wie spiegelt sich die Wirklichkeit
des 19. Jabrbunderts in den Krimis wieder?

Nein, das Phinomen des »Regionalkrimise«
ist im 19. Jahrhundert unbekannt. Sehr hiu-
fig werden auch keine konkreten Ortlichkei-
ten benannt, ein Roman spielt dann zum Bei-
spiel in P... Was in diesen alten Krimis aber
immer prisent ist, sind die Denk- und Ver-
haltensweisen der Zeit. Die heutigen »histo-
rischen Kriminalromane« kranken ja zumeist
daran, dal} sie zwar Fakrtisches verarbeiten, das
uns heute aber zum Teil véllig fremd gewor-
dene Denken tiberhaupt nicht mehr darstellen
kénnen. In den alten Krimis spiegelt sich auch
das Alltagsleben der Leute ebenso wie die gro-
Ben sozialen Verwerfungen, die gesellschaftli-
chen Verinderungen. Der Abstieg des Adels,
das Aufkommen des Kapitalismus — das sind
unter anderem Themen, die in Romanen wie
Emilie Heinrichs' Letbrenten und Carl von Hol-
teis Schwarzwaldan oder Temmes Erzihlung
Der letzte seines Stammes eine Rolle spielen.

Mit Arthur Conan Doyles Sherlock Holmes betritt
der Serienbeld die Biibne. Seither zieht beinab eine
Unzahl an (Privat-) Detektiven, Kommissaren oder



Antihelden umber, um Morde und andere Unge-
heuerlichkeiten aufzukliiren. Gab es bei den friihen
Krimis ebenfalls Serien und Serienhelden? Haben
sich diese Figuren im Laufe der Zeit weiterentwik-
kelt?

Der Serienheld entwickelt sich eindeu-
tig erst mit Sherlock Holmes. Rasch finden
sich auch hierzulande Nachahmer, manche
durchaus originell wie etwa Balduin Grollers
Dagobert Trostler. In der deutschsprachigen
Kriminalliteratur ist es Auguste Groner, die
— etwa zeitgleich mit Doyle — eine Serienfigur
einfithrt, den Derektiv Miiller. Beide, Groller
und Groner, kamen iibrigens aus Osterreich.
Gur, bei Temme finden wir schon einige Jahr-
zehnte zuvor den namenlosen Criminalricheer.
Entwicklung wie in modernen Kriminalro-
manen kennen diese Figuren aber kaum. Sie
sind die aufklirende Instanz, ihr Privatleben
— heutzutage ja manchmal penetrant im Vor-
dergrund — interessiert nicht.

Dieses weitgehende Fehlen eigenstindi-
ger Serienfiguren ist sicher ein Grund, dal}
die deutsche Kriminalliteratur in den ersten
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts etwas den
Anschluf} verliert. Die wirklich populiren Ge-
stalten sind allesamt importiert: Chestertons
Father Brown, der durch den aufkommenden
Heftroman populire Percy Stuart oder As-
bjern Krag des in den zwanziger Jahren iu-
fBerst beliebten Norwegers Sven Elvestad.

Die Bestseller operieren heute gerne mit den kuli-
narischen Geniissen threr jeweiligen Bezugsregion.
Dem Leser wird qua Krimi ein verkapptes Koch-
und Backbuch einer Region mitserviert. Finden sich
in den alten Krimis bereits derartige » Nebenkriegs-
schaupléitze«?

Nein, eindeutig nicht. Wir konstatieren
heute ja durchaus, wie »Krimi« immer mehr
zur bloflen Transportform fiir allerlei Marke-
tinggags verkommt. Das Verbrechen wird
zum »Event«, man lockt die Leute mit dem
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Wiedererkennungswert einer Ortlichkeit, lek-
keren Kochrezepten etc. Die alten Krimis sind
da ernsthafter. In vielen geht es tatsichlich
auch um moralische Fragen.

Mit dem Detektiv oder Kommissar oder wer auch
immer im einzelnen die Aufblarungsarbeit leistet,
wird genan dies verbunden: Auflirung, Evbellung
des Tathergangs, Verdeutlichung des Motivs, Auf-
Sfinden von Indizien, Zusammentiibren der etnzelnen
Bausteine zu einem Gesamtbild, darauf abzielend,
den Tdter zu iiberfiihren. Ist das Verbrechen aufge-
Elart, scheint die Welt wieder in Ovdnung zu sein,
(fast) alles kann wieder in seinen bisherigen Bah-
nen weitergehen. Gab es bereits in den friihen Kri-
mis Anzeichen dafiir, daff es nicht immer gut aus-
geben, nicht jeder Fall aufllirt werden und nicht
alles ans Licht kommen kann? Gab es auch schon
Werke, die wir heute »Noir« nennen wiirden, und
bei denen der Leser am Ende mit unbeantworteten
Fragen zuviickbletht, die Welt nicht wieder hetl ge-
worden ist?
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Dazu mul} ich ein wenig ausholen. Das
Grundmuster fiir diese Art von Kriminallitera-
tur, in der Aufklirungsarbeit und Deduktion/
Indiziendeutung als ihre wichtigsten Hilfsmit-
tel im Mittelpunke stehen, sind sicherlich die
Geschichten von Edgar Allan Poe (Die Morde
in der Rue Morgue, Der gestoblene Brief). Mehr
als ein Jahrzehnt davor, genau: im Jahre 1828,
hat der deutsche Dramatiker Adolph Miillner
bereits eine Erzihlung verfalit (Der Kaliber), in
der ein Mord durch Indizienbeweis und »Poli-
zeiarbeit« aufgeklirt wird. Nur: Zum Erfolgs-
modell wurde das erst seit Doyle und Sherlock
Holmes. Was wir heute unter der Dramatur-
gie von Kriminalromanen verstehen, also den
Spannungsbogen, die Frage nach dem »Wer
war's?«, spielt zwischen 1850 und 1890 eine
cher geringe Rolle. Sehr viel haufiger erleben
wir, daf} der moralische Druck zur Uberfiih-
rung der Titer fithre, das Verbrechen steht im
Mittelpunke, weniger seine Aufklirung. Uber-
raschenderweise sind viele der besten Exempel



dieser frithen Kriminalliteratur eindeutig das,
was wir heute »psychologische Krimis« nennen
wiirden — einer Patricia Highsmith sehr viel
niher als zum Beispiel einem Arthur Conan
Doyle. Es gibt Ausnahmen, etwa bei Temme
oder Holtei, aber hiufig kennen wir die Titer.
Auch Polizei und Detekrive treten relativ sel-
ten auf — was unter anderem daran liege, daly
es sie in der uns heute bekannten Funktion
schlicht nicht gegeben hat. In Karl Haffners
Der Polizei=Spion von 1866 etwa erleben wir
das Entstehen der »zivilen Polizei« (also unse-
rer heutigen Kriminalpolizei) in Wien — und
stellen mit Erstaunen fest, daB diese Leute bei
der Bevolkerung als »Spione« galten, also kei-
neswegs als »Hiiter von Recht und Ordnunge,
als Krimihelden folglich eher untauglich wa-
ren. Das dndert sich aber allmihlich. Indizien
gewinnen an Bedeutung, weil sie das auch
in der realen Rechtspraxis tun. Ich habe mit
Der tolle Hans von Adolf Streckful} ein solches
Exemplar stringenter Beweisfithrung durch
Indiziendeucung fiir die Criminalbibliothek aus-
gewihle.

Mit einem Happy-End endet das durchaus
nicht immer. In Emilie Heinrichs' Leibrenten
etwa bleiben die Morde ungesithnt. Temme
hat mit Iz einer Brautnacht (dessen Vorlage ein
tatsichlicher Kriminalfall war) gar den ersten
»Noir« der Kriminalliteraturgeschichte ver-
faBt, ein dublerst faralistisches Stiick »schwarze
Literatur«, in dem zwar die Titer gefaBt und
bestraft werden, gleichzeitig aber auch die
Ausweglosigkeit, in der sich das Opfer befin-
det, in den Vordergrund geriickt wird.

Wie erfolgreich ist lhre Internet-»Criminalbiblio-
thek«? Sie werten sicher die Zugriffe aus.

Die Site verzeichner akcuell etwa 30000
Zugriffe — pro Monat. Das ist recht ordent-
lich. Da viele Leser mehrere Seiten anklicken,
also mehr als einmal »zugreifen«, heifit das
natiirlich nicht, daf eiglich 1000 verschiedene
Interessenten vorbeischauen ... aber erstaun-
lich viele wohl doch.

Sie schreiben selbst ja auch Krimis. Wie wiirden Sie
hre beiden Werke einordnen?

Oh, die schwierigste Frage haben Sie sich fiir
den Schluf} aufgehoben ... Also: realititsnah,
keine Angst vor dem Trivialen, niemals aus
dem Auge lassend, daBl auch Kriminallitera-
tur Literatur ist und deshalb Anspruch darauf
hat, in einer angemessenen Sprache verfafit zu

werden. Mein ndchster Roman ist tibrigens ein
»alter Krimi«. Er spielt im 23. Jahrhundert,
das aber eigentlich das 19. ist. Ein »histori-
scher Krimi aus der Zukunfte.

Fiir die Saarbriicker Hefte Herbert Temmes
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Junge Literatur der Region

Auf den folgenden Seiten stellen die Saarbricker Hefte junge
Autorinnen und Autoren vor und dokumentieren erstmals sozusagen
en bloc den literarischen Nachwuchs aus der Region. Der Auswahl
liegt der Gedanke zugrunde, Jungeren, von denen bislang keine
selbstandige Veroffentlichung vorliegt, eine Plattform zu bieten. Die
Redaktion hat keine inhaltlichen oder formalen Voraussetzungen fir
die Texte formuliert, sondern bei den Autoren angefragt, was sie in
den Schubladen haben. Lediglich die Entscheidung, welcher Text oder
welche Gedichte abgedruckt werden, hat die Redaktion getroffen, da
von den Autoren ausnahmslos mehrere zur Verfligung gestellt wurden.
Bei den erzahlerischen Formen wurden eher kirzere Texte bevorzugt.
Wir danken Klaus Behringer, dem Vorsitzenden des Verbands deutscher
Schriftsteller — Landesverband Saar, der den Kontakt zu einigen jungen
Autoren hergestellt hat.

Anna Carina Mensch, Zwischenlandung
Alexey Weissmiller, Erstes Gedicht
Laura Ziegler, Moderne Rollstuhle
Alexey Weissmiller, Zweites Gedicht
Katrin Ziegler, M.U.S.E

Alexey Weissmiiller, Drittes Gedicht
Alexander Manderscheid, Der Pol
Frank Scheidt, dAnn

Dominik Stutz, Schneesturmluft
Frank Scheidt, Eher nicht

Frank Scheidt, Alle Geschichten



Zwischenlandung

Von Anna Carina Mensch

Wieder hingen meine Augen an den zwei kleinen schwarzen Zif-
fern, in der Mitte des Papiers eingepfercht in einen dicken Kasten,
daneben das Wort, das alles Herausragende in sich begribt und
von nun an mein Leben bestimmt: Durchschnittsnote 1,5. Stolz
haben sie mir in grauen Sakkos die Hand geschiittelt, als miisste
ich ihnen fiir diese Zahl unter meinem Namen dankbar sein. Das
breite Parkett reckte seine Kopfe nach mir, da mein Name durch
das Mikrofon gerufen wurde, ich den Krepp glattstrich, klacken-
den Schrittes die Stufen hinaufging und mich einreihte in die Rie-
ge der glinzenden Mienen, mit denen ich nun den Schreibtisch des
Direkrors ziere. Da steht dir ja die Welt offen!, hat die Nachbarin
hysterisch geschrien und mir auf die Schulter geklopft.

Ich blittere in dem dicken Buch, das seit dem Besuch des Studi-
enberaters auf dem Regal liegt. Medizin, Psychologie, Philologie,
klingt alles spannend. Dann lege ich es aus der Hand. Es ist still
im Haus, ich hore den Wecker in der Kiiche ticken. An der hell-
blauen Tapete, die tiber die Jahre bleich geworden ist, haften noch
Poster aus dem vergangenen Jahrhundert: Bob Marley, Jim Morri-
son, Kurt Cobain. Und Janis Joplin mit ihrem ekstatischen Lachen
liber dem Bett, wo sie sich eines Abends mit der Decke drehte.
Ansonsten ist das Zimmer leer.

Nicht einmal mehr Kisten warten darauf, abgeholt zu wer-
den. Auf dem Schreibtisch steht, eingeritzt mit einem Schliissel
in ein spitzes Herz: M+] forever. Vier Jahre sind wir jetzt schon
getrennt. Im Kleiderschrank nur Klamotten, die ich immer noch
nicht aussortiert habe: alte Pullis, das hellblaue T-Shirt mit Son-
nenblume, mein Lieblingssommerkleid, das mir seit drei Jahren
nicht mehr passt. Keine fiinf angefangenen Biicher mehr neben
dem Bett, keine Tropfkerzen auf der Fensterbank, kein Platten-
spieler, keine PAanzen mit vergilbten Blittern, keine Blusen, die
auf dem Sofa zerknittern.

Am liebsten stiinde ich schon am Flughafen, sile im Flugzeug,
weg, vorbei der Abschied, kein Denken mehr, nur aus dem Fenster
schauen, spiiren wie der Flieger losrolle, immer schneller wird, wie
vor der kleinen Luke das Griin des Waldes rund um den Flugha-
fen mit dem Grau der Startbahn verschwimmt, wie wir dann ab-
heben, schief in der Luft hiingen, in den Sitz gepresst immer hoher
hinaufsteigen, bis das rote Limpchen iiber dem Kopf zu leuchten
authore. Dann ist es unter uns schon weit und groBflichig gewor-
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den, wieder griiner, mal mehr braun, mal grau. Fiir den dicken
Brillentriger neben mir, den ich nicht kenne, ist es kein Wunder
mehr zu fliegen. Schon nach zehn Minuten schnarche er. Ich stops-
le meine Kopfhorer ein, gespannt, was Jacky mir aufgenommen
hat. Stairway to heaven. Ich war dreizehn, da ich am Fenster stand
und auf die Schleierballen im Garten der Nachbarin hinaussah,
auf die tropfenden Spinnennetze, die vom Gebilk herabhingen.
Ich hob die Matratze aus dem Bett und legte sie auf den Boden.
Abends las ich bei schwachem Licht Christiane F., schaute immer
wieder aus dem Fenster in die Laternen an den leeren Scrallen.
Ich dachte an das Bett, das Detlef frisch bezog, wenn Christiane
ithn besuchte. Eine Weile erndhrte ich mich von Quarkfein, kaufte
Roth-Hindle, von denen mir tibel wurde, ich strickte mir einen
kratzigen Schal, der bis zu den Knien reichte und trug die Leder-
jacke vom Flohmarkt auch im Januar. Weillt du noch, wie alles
begann, hatte sie mir auf einen Zettel geschrieben und ein Smiley
daneben gezeichnet. Ja, ich weil} genau, es begann in dem Som-
mer, als ich nicht mit Mama und Papa nach Italien fuhr, sondern
zur LindenstraBle die Treppen hinaufging.

Jetze stehen sie da unten und gucken dem Flieger nach, der
lingst hinter den Wolken verschwunden ist. Er nimmt sie in den
Arm, sie zerknautscht das nasse Taschentuch und guckt weg.
Abends sitzen sie zu zweit am Tisch. Er studiert das Fernsehpro-
gramm, sie sagt: so siehst du ja gar nicht, was du isst. Ich sehe
Wasser, tiberall Wasser unter uns.

Eine rothaarige Frau, die keinen Meter siebzig grof} ist, fragt zum
dritten Mal, ob ich was trinken will. Ich bestelle einen Schnaps.
Sie sieht mich entgeistert an, findet dank langer Routine aber eilig
ihr Licheln wieder. Die wirmende Flissigkeit hilft mir, fir eine
Weile die Augen zu schliefien.

Ich triume, dass mein Flieger endlose Runden um die Welt dreht
und ich bloB noch von oben die Erde betrachten kann. Ich fiih-
le, wie von beiden Seiten die Winde des Flugzeuges immer mehr
auf mich zukommen, bis ich zwischen dem dicken Schnarchkopf
und dem Fenster eingequetscht bin. In dieser Position bin ich ge-
zwungen, aus dem Fenster zu schauen, ich sehe Wasser, sehe griin,
doch ich weiB, dass ich nie wieder im Meer schwimmen, niemals
mehr im Sommer auf einer Wiese liegen werde. Es gibt keinen
Ausweg, als die Scheibe zu zertrimmern und hinauszuspringen.
Ich laufe immer wieder im Korridor des Flugzeuges auf und ab,
kann mich nicht entscheiden, zu springen oder ewig sitzen zu blei-
ben. Die anderen Fluggiste scheinen gar nicht zu bemerken, dass
der Flieger kein Ziel erreicht, sondern sich immer im selben Kreis
bewegt. Sie hingen schlifrig in ihren Sitzen, mampfen Kartoffel-
brei aus weiBen Plastikbehiltern, trinken Dosenbier und erfreuen
sich an steuerfreien Parfums und Uhren in der Werbezeitschrift
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der Fluggesellschaft. Ich versuche, mit ihnen zu reden, aber jedes
Mal, wenn ich den Mund aufmache, kommt nichts heraus. Sie ho-
ren mich nicht, bemerken nicht einmal, dass ich unaufhérlich hin
und her laufe. Bevor ich mich entscheide, tippt mir jemand an die
Schulter. Junge Frau, sagt die Stewardess, das Flugzeug ist soeben
zwischengelandet. Der Aufenthalt betrige vier Stunden.

Ich schnappe meine Tasche und sehe, dass der Himmel heute
Nachrt sehr klar ist.

Vielleicht kann man sogar Sterne zihlen.

Anna Carina Mensch, geb. 1985, aufgewachsen in einem Dorf in der
Westpfalz, studiert seit 2006 Interkulturelle Kommunikation/Franzésische
Kulturwissenschaften, Deutsch als Fremdsprache und Komparatistik in
Saarbrucken, seit Herbst 2008 an der Sorbonne Nouvelle in Paris.

Erstes Gedicht

Ein Suchender, der wird stets finden.
Im unendlichen Raum,
da ist das Angebot reich:
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Du wirst schon was finden.
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Moderne Rollstuhle

Von Laura Ziegler

Wenzel war auf eine als Schmetterling getarnte Anti-Personen-
Mine getreten. Jetzt musste er eine Beinprothese tragen und Roll-
stuhl fahren. Frither hatte er Socken getragen, auf denen die Re-
flexzonen der Fiille eingezeichnet waren. So konnte er sich selbst
die Fiille korrekt massieren, wenn er heimkam. Er war seit diesem
Unfall im Irak zum Alkoholiker geworden. Wenzel trank sein
Heineken Bier aber nur aus 2-Liter-Plastik-Botteln, denn diese
Flaschen waren recyclebar. Oft sal3 Wenzel gelangweilt auf seinem
Stuhl und starrte eine Keramikfigur an, die er vor zehn Jahren aus
einem Ecuador-Urlaub mitgebracht hatte. Diese Figur hiell EL
EKEKO und war mit Anweisungen beschriftet wie zum Beispiel:
Hing Zeug an mich dran, dann erfiille ich Deine Wiinsche! Wen-
zel hatte Geldscheine, kleine Plastikschuhe und ein Kérbchen
dran gehingt. Aber bisher war er weder reich geworden oder hat-
te Geschenke bekommen, noch war thm ein neuer Full zum Mas-
sieren gewachsen. Die Méglichkeit wieder gehen zu konnen war
sein grofiter Wunsch, und er hatte Komplexe, weil er im Rollstuhl
von den anderen Menschen iiberblickt wurde. In seiner Langweile
hatte er aus Papier, alten T-Shirts und Plastiktiiten einen Fuliball
gebastelt. FuBballspielen war bis auf einkaufen gehen und lesen
seine einzige Alltagsbeschiftigung. Natiirlich klappte das Fuli-
ballspielen im Rollstuhl nicht so richtig. Mit dem Fuliballwahn
und diesen proletenhaften FuBballspielern konnte er nichts anfan-
gen. Er spielte nur gerne Ball. Fernsehschauen fand er auch lang-
weilig. Fernsehfolien waren zwar praktischer als die Apparate, die
es mal gab. Aber er verabscheute Fernsehen. Am Kiosk an der
Ecke konnte er sich die Tageszeitung kaufen, auf der bewegte Bil-
der zu sehen waren. Das fand er informativ. In der Zeitung hatte
er gestern geschen, dass das Essen beim Grofien Goldenen M nur
noch aus Plastik bestand. Es gab trotzdem noch Leute, die dort
aBen. Wenzel ging zu Harrys Fischbude. Dort al} er jeden Don-
nerstag Kugelfischsuppe und zum Nachtisch Erdbeerbananen.
Bananen waren genetisch verindert worden, sodass sich im Inne-
ren der Banane Erdbeermasse befand. Harry war ein aggressiver
Vietnamveteran, der dauernd wegen Kleinigkeiten austickee.
Wenzel versuchte ihn dann immer zu beruhigen. Eigentlich war
Harry ein guter Mensch, aber wie Wenzel total kriegsgeschadigt.
Harry trug jeden Tag eine Unterhose aus Stahl, die von den Rus-
sen erfunden wurde, um das Geschoss einer Uzi von nur fiinf Me-
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tern Entfernung abzufedern. An diesem Donnerstag kam ein
Mann mit einem Geigenkasten an Harrys Bude. Er trug einen
schicken Anzug und Handschuhe, die mit Elektroden bestiickt
waren. Wenzel sprach ithn von unten in seinem Rollstuhl an und
zeigte auf den Geigenkasten, Ist da ne Knarre drin. Der Mann
lachte und offnete den Kasten. Ich wiirde gerne mit Thnen ansto-
Ben. Im Geigenkasten befanden sich zwei Flaschen Champagner
und zwei Sektgliser. Auf was wollen Sie denn mit mir anstoflen.
Ich hatte Gliick und sie hatten Pech, ich mochte Thnen meine
Kontovollmacht und die Schliissel zu meinem Haus schenken,
mein Haus ist solarbetrieben. Ah, ja, und wo ist der Haken. Harry
schiittelte den Kopf, krank, einfach nur krank. Es gab keinen Ha-
ken. So unglaublich das klingen mag, Wenzel war seit diesem Mo-
ment ein reicher Mann. Er steckte sich die Vollmacht und die
Schlissel in seine Tasche und trank mit dem fremden Mann mit
dem Geigenkasten und seinem Kumpel Harry die zwei Flaschen
Champagner. Sie unterhielten sich tiber die Handschuhe des An-
zug-Mannes. Der Mann erklirte, dass es sich bei den Handschu-
hen um Kleidung handelt, die dazu dient, sich als Hologramm in
eine Konferenz schalten zu lassen. Das war viel zu kompliziert fiir
Wenzel und Harry. Als der Mann weg war, verweilte Wenzel noch
bei seinem Freund. Ab und zu liefen Leute mit gebiickter Haltung
vorbei. Die Korperhaltung vieler Menschen hatte sich mittlerwei-
le gekriimmt, weil sie so oft am Computer gesessen hatten. Harry
nannte das einen Riickschritt der Evolution und lachte sich dabei
kaputt. Die Menschheit hatte sich demzufolge wihrend der Evo-
lution aufgerichtet und ging nun wieder gebiickt. Manche Leute
hatten Warnanlagen am Kérper montiert, die bei falscher Hal-
tung piepsten. Das machte Harry wahnsinnig. Manchmal schmiss
er Fischreste nach ihnen, beschimpfte sie oder schrie, dass es bei
ihm nur Cyber-Brot gebe, wenn sie was essen wollten. Er fand das
Piepsen noch schlimmer als das stindige Handyklingeln. Uber die
Jugendlichen mit ihren Hoverboards regte sich Harry ebenso
furchterlich auf. Hoverboards sind diese neuen Skateboards, die
tiber dem Boden schweben. Sie haben keine Rollen mehr und sto-
Ben sich durch Magnetkraft vom Boden ab. Wenzel war mittler-
weile so betrunken, dass er lieber nachhause rollen wollte, so lange
es ihm noch moglich war. Er bemerkte schon, dass sein Magen re-
bellierte. Er lallte noch schnell Tschau Freundchen und rollte da-
von. Als er am Freitag aufwachte, lag er noch mit denselben Kla-
motten auf der Couch, sein Bierbauch quoll aus seiner Hose. Er
hob sich auf seinen Rollstuhl und rollte in die Kiiche, um sich ein
Heineken aufzumachen. Vor dem Kiihlschrank erinnerte er sich
wieder an die Kontovollmacht, die ihm der Mann am Tag zuvor
geschenkt hatte. Er beschloss doch keine Bottel zu trinken und als
erstes eine Bank aufzusuchen, um die Giiltigkeit der Vollmache
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iiberpriifen zu lassen. Die netten Leute auf der Bank versicherten
thm, dass er Millionir ist. Wenzel tiberwies schnell das Geld auf
sein Konto und wollte sich jetzt den schonsten Tag seines Lebens
gestalten. Er rollte zum Kiosk, um sich eine Zeitung zu kaufen
und war zu seinen Mitmenschen freundlicher als sonst. Danach
fuhr er ins Museum fiir moderne Kunst. Dort war eine aus Schall-
platten geformte Meereswelle zu sehen. Mitten im Raum stand
eine ovale und weille Kapsel. Eine Plastikereppe fiihrte durch ei-
nen kreisrunden Eingang in das Innere dieser hausihnlichen Kap-
sel. Daneben hingen Gemilde, auf denen High-Society-Menschen
abgebildet waren, die Pelzmintel oder riesige Sonnenbrillen tru-
gen und ibergrofe Braten aflen. AuBlerdem gab es Bilder, die an
die polynesischen Gemilde Paul Gauguins erinnerten. In einem
anderen Raum lief an der Wand ein Film tiber Menschen mit Pfer-
dekopfen. Ein anderer Kiinstler hatte einfach Penner abgemalt,
Nach diesen skurrilen Eindriicken wollte sich Wenzel sein neues
Haus anschauen. Am Ende einer modernen Wohngegend stand
schlieBlich ein riesiges futuristisches Iglu-Haus aus Kunststoff. Die
Winde waren teilweise aus Glas. Er blickte auf den Schliissel. Ein
weiller Schlisselanhinger. Wenzel driickte auf das Knopfchen am
Schlissel. Er traute seinen Augen kaum, als sich eine Tiir nach
oben aufklappte. Auf dem Dach des Hauses waren Griffe, die dazu
dienten das Dach bei Sonnenschein zu 6ffnen. Innen war noch
mehr Platz, als es von aullen schien. Der Innenraum des Hauses
war sehr luxurios eingerichtet. Auch auf Details wurde viel Wert
gelegt. Auf einem der Tische stand eine Schiissel mit Traubenzu-
cker in Herzform. Auf die Zuckerherzen waren nette Worter wie
schon geschrieben. In einem Regal stand ein alter Plattenspieler.
Wenzel legte spanische Popmusik auf. Er fiihlte sich wie im Ur-
laub. Da dachte er an Harry, bei dem er jeden Donnerstag Kugel-
fischsuppe gegessen hatte. Er wollte ihn unbedingt an seinem
Gluck teilhaben lassen. Also rollte er wieder los. Diesmal so schnell
er konnte. Nach Feierabend ging Harry mit Wenzel nachhause.
Wenzel schaute Zeitung, und Harry durchwiihlte Wenzels neue
Wohnung. In der Zeitung wurde tber Spying Bugs und
Wheelchairs berichtet. Spying Bugs sind als Schwebefliege getarn-
te Kameras. Zwei Menschen hatten diese Insekten bei einer politi-
schen Veranstaltung entdeckt. Als Wenzel das Harry erzihlee,
regte er sich wieder unendlich auf. Wheelchairs sind moderne
Rollstithle. Der Fahrer sitzt zwar, befindet sich aber in stehender
Position auf Augenhohe mit seinen Mitmenschen. Der Unterkor-
per des Fahrers ist von dem Gerit festumschlossen, das elektro-
nisch funkrtioniert. Dieses Gerit hitte Wenzels Situation merklich
verbessern konnen und jetze hitte er es sich auch leisten konnen.
Doch ihm wurde schnell klar, dass er zu dick fiir ein solches Ge-
fihrt war. Er wusste auch, dass es fiir Harry unertriglich gewesen
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wire, wenn er ausgesehen hitte wie ein halber Roboter. Er grinste
und machte sich eine neue Heineken-Bottel auf, Wenzel war
gliicklich. Harry kramte aus einer Schublade Wenzels Keramikfi-
gur heraus, EL EKEKO.

Laura Ziegler, geb. 1984 in Saarbriicken. Interesse fur Kunst und Fotografie.
Méchte Schriftstellerin werden. Studiert Philosophie und Germanistik. Das
Studium inspiriert beim Schreiben. Zur Zeit entstehen Kurzgeschichten. Arbeit
an einem Science-fiction-Roman.

Zweites Gedicht

Welch’ Freiheit mir die Sprach’ gewehrt.
Beispielsweise kann ich sagen:
.Dieser Satz existiert nicht.”

Qder auch:
Ich bin weil ich nicht bin.
und auch: Ich bin weil ich Nichts bin.

Wenn das Nichts sein kann
dann kann es nicht sein.
Wenn das Nichts sein kann
dann kann es nicht Sein sein. Entweder Nichts oder Sein.
Aber wenn das Nichts sein kann
auch wenn es nicht Sein sein kann,
dann ist das Nichts auch Sein.
Denn alles was ist, ist Sein.
Kann das Sein also auch Nichts sein.
Und die noch interessantere Frage:
Ist (das) Nichts ein Teil des Seins
oder das Sein ein Teil des Nichts.
Letzterer Fall wiirde bedeuten, dass (das) Nichts sein kann
Dass das Nichts Sein sein kann.

Das kann es Nicht-Sein.
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M.U.S.E

Von Katrin Ziegler

Weille Seiten.

Intellektuell verrauchte Gesprichsfetzen schwirrten in meinem
Kopf, wihrend die Halswehtablette auf der Zunge zerlief. Der
Abend hatte mich meiner Stimme beraubt. Mein Notizbuch har-
monierte farblich mit Pullover, Schal und Teetasse, doch die Seiten
blieben weil3.

Mein Blick schweifte zu dem Stapel abgegriffener Klassiker auf
dem schwedischen Holzregal. Erdriickt vom »Jahrmarkt der Ei-
telkeiten« lag John Miltons Ode Paradise Lost, erstanden zu einer
Zeit, als wir Studenten glaubten, das Paradies bereits an die ver-
dummten Massen verloren zu haben. Die erste Seite, nicht weil,
gelb. Der erste Satz:

Sing, Heavenly Muse

So machte ich mich auf, meine Muse zu finden.

Am Bahnhof l6ste ich ein Ticket und bestieg den EuroCity Hein-
rich Heine nach Paris. Wieder offnete ich mein Notizbuch. Die
Regeln verlangten, dass ich nun die voriiber ziehende Landschaft
beschrieb und ihr eine symbolische Bedeutung gab:

Bevor wir an einem Sommermorgen 1990 unseren Eltern in den
Urlaub nachfuhren, hatten meine Schwester und ich pflichtschul-
dig die zweiseitig kleingeschriebene Putzliste unserer Mutter ab-
gearbeitet — allerdings erst um 4 Uhr morgens, nachdem der letzte
Gast der Pommes Party gegangen war. Im Zug schliefen wir beide
ein und wurden erst durch den Ruck eines Gleiswechsels geweckt.
»Notre Dame« rief ich — sehr zur Belustigung des GroB3raumab-
teils, da die Dorfkirche nur einen Turm hatte.

Ich zog meinen Schal fester um mich. Gleiswechsel — damals und
heute.

Das rote Backsteinhaus in der Rue Fleurus Nr. 27 stand direke
neben einem Bauzaun, beklebt mit halb abgerissenen Plakaten
vergangener Konzerte. Vergebens versuchte ich durch die alten,
triitben Fenster einen Blick in das Innere des Gebidudes zu werfen.
Die Klingel war eingerostet, so dass ich mehrmals mit der flachen
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Hand gegen die wurmstichige Tir schlagen musste. Ein Dienst-
midchen offnete und fiithrte mich in den Salon.

Alle waren gekommen, standen und sallen plaudernd, die litera-
rische Zukunft des vergangenen Jahrhunderts.

»Ich brauche den Kuss einer Muse«

Aus dem Schatten ihres eigenen Portrits loste sich Gertrude Stein,
die Gastgeberin der wochentlichen Teegesellschaft, die im Paris
der zwanziger Jahre fiir Aufruhr gesorgt hatte.

”A

MUSE IS A

MUSE IS A

MUSE, «

antwortete sie und erntete damit beifdlliges Gelichter.

Gertrudes Freundin Alice reichte Kaffee.

Hemingway l6ste seine Blicke von dem freiziigigen Kleid der Co-
lette.

»Ah«, sagte er, »einst traf ich die Muse in jenem kubanischen
Kaffechaus. Stilettos trigt sie, Salsa tanzt sie. Den Bullen will sie
kimpfen sehn. Ich geb ihr meine Zimmerschliissel, doch sie meint
es wortlich.«

Auller Hemingway lachte niemand.

Mit einem leisen Klicken stellte Joyce eine mit einem Kriutertee
gefiillte Porzellantasse auf die Lehne seines Ohrensessels.

»Da sind wir nun hier versammele halbtot prichtig leere Riume
kubanische Triume Moderne schon klassisch dann banale Frage
nach der musischen Fantasie des leeren Poeten Streben nach ho-
hem Intelleke stattdessen niedere Instinkte der wahre Dichter ist
auf einem Auge blind doch scharfziingig weil3 der zu parlieren der
wandert durch die dunklen Gassen ...«

»Hor auf, Jimmy,«

Das war nicht ich, das war Colette.

»Der Bewusstseinsstrom gilt inzwischen als iiberbewertet. «

Das war ich.

»Ihr misst meine Zimtplitzchen probieren«

Wie immer wiirde Alice die Wogen mit ihren Kochkiinsten glit-
ten.

»Meine Muse«, murmelte Gertrude Stein mit unverkennbarem
Stolz.

Literatur » 53



Fiir mich war es Zeit zu gehen.

Ich betrat den Flur, doch Hemingway hielt mich zuriick.

»Ich weill, wo man es sich besorgen kann«, sagte er mit einem
Augenzwinkern.

Ich blickte in sein Gesicht, das noch nicht von Alkohol, Tablet-
ten und Schrotkugeln zerfressen war. Er wollte doch nicht wirk-
lich.

Nein, er steckte mir lediglich eine Visitenkarte zu und beugte
sich dann den energischen Gesten, mit denen Alice ihn in den Sa-
lon und mich aus dem Haus scheuchre.

Wihrend ich mich wieder an das Tageslicht und den StraBenlirm
gewohnte, betrachtete ich die Karte.

Ich unternahm nichts.

In den folgenden Jahren las ich, heiratete, gebar, schied und be-
legte die Volkshochschulkurse »Fotografieren fiir Anfinger:, »Fran-
z0sische Kiiche« und >Feng Shuic.

Letzterer verschrieb sich dem Reinigen von Korper, Seele und
Kleiderschrank. Zwei Plastiksicke hatte ich schon gefiillt, als aus

der Tasche meines mottenfriligen Wintermantels die Visitenkarte
fiel.

Ich griff zum Telefon.

»Welcome to the International Centre of M.U.S.E, Manipulation
Under Sexual Endeavours. Please select a language:

English, press 1

Spanish, press 2

German, press 3

French, press 4«

»Bitte warten, Please hold the line — Bitte warten, Please hold
the line — Bitte warten, Please hold the line — Bitte warten, Please
hold the line — Bitte warten, Please hold the line — Bitte warten,
Please hold the line — Bitte warten, Please hold the line — Bitte
warten, Please hold the line — Bitte warten, Please hold the line
— Bitte warten, Please hold the line — Bitte warten, Please hold
the line — Bitte warten, Please hold the line — Bitte warten, Please
hold the line — Bitte warten, Please hold the line — Bitte warten,
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Please ... International Centre of M.U.S.E, Abteilung deutscher
Sprachraum, was kann ich fiir Sie tun?«

»Guten Tag. Ich hitte gerne einen Termin bei einer ihrer
deutschsprachigen Musen«

»Haben sie schon nationale oder internationale Auszeichnungen
erhalten?«

»Nein«

»Welche Stipendien haben Sie bisher gewonnen?«

»Keine«

»Nennen Sie ihre bisher genannten Veroffentlichungen in alpha-
betischer Reihenfolge.«

»Keine«

»Keine?«

»Keine«

»Kindchen, wir werden hier taglich tiberschwemmt von hung-
rigen Autoren deren Existenz davon abhingt, ob sie pri-retro-
existentialistisch oder post-postmodern schreiben. Und da kom-
men sie und wollen unsere Dienste in Anspruch nehmen?«

»ld.«
»Na schon, ich werde Sie vormerken fiir den Fall, dass einer un-
serer Jungautoren mal wieder eine Uberdosis nimmt.«

Naturlich wurde ich nie zuriickgerufen.

Auf dem sonnentiberfluteten Balkon des Altersheimes versuchte
ich gerade mit Hilfe meiner Leselupe den Grofidruck eines Fiir-
stenromans zu entziffern, als ein Rollstuhl neben meinen gescho-
ben wurde. Die Frau trug einen kurzen gelben Rock und rote Kro-
kodillederstiefel an ihren schlaffen Beinen. Unter ihrem violetten
Hut blitzten violette Haare hervor.

»Bastei-Liibbe«, sagte sie verichtlich.

»Und?«

»Soweit ist es schon mit mir gekommen. «

»Ja, ja, wir werden alle nicht jiinger.«

»Zu meiner Zeit, da habe ich die ganz Grofien gekiisst. Grass,
Regener, Schlink, ohne mich wiiren Sie nichts geworden.«

»Auch Stuckrad-Barre?«, fragte ich neidisch.

»Ich habe ihn zu dem gemacht was er jetzt ist. Das war mein
Beruf.«

Sie war tatsichlich Deutschlands letzte Muse und erzihlte mir von
ihrer Glanzzeit und dem hoffnungslosen Kampf gegen das Alrer.
Der Balkon lag inzwischen vollkommen im Schatten.
»Und da sitze ich nun«, schloss sie, »eine verfallene Gefallene,
die niemand mehr kiissen will.«

Literatur » 55



Nachdenklich blickte ich auf die untergehende Sonne und ihr
tiberschminktes Gesicht.

Die Sonne geht auf und die Krankenschwestern tragen ihren kal-
ten Korper davon.

Wias bleibt sind ein Stift, weifle Seiten und der Geschmack von
billig-stifilichem Lippenstift.

Katrin Ziegler, geb. 1971 in Saarbriicken. Studium der Anglistik und Biologie
an der Universitat des Saarlandes und der University of Bristol. Lehrerin am
Gymnasium Ottweiler fur Englisch und Ethik.

hcilman “elletS,,

— elletS retsre na

trow etztel sad thets
ebierhcs strawkclr
thcideG seseid hci nneW

thcideG settirD

Alexey WeiBmdller, geb. 1988, lebte in Moskau und New York, derzeit

in Saarbricken, Abitur 2008, im gleichen Jahr Kompositionsauftrag und
Urauffihrung durch das Ensemble In.Zeit im Rahmen von »strukturwandel
- neues horen und sehen« von Netzwerk Musik Saar

Der Pol

Von Alexander Manderscheid

(Prolog)

Er rollt die Beere zwischen Zunge und Gaumen. Immer fester.
Dann hile er still, fiir einen Augenblick, dann driicke er zu.

Sofort spirt er, wie sie aufplatzt, spiirt kleine Spritzer in seinem
Mund. Es wird siif3, er reibt die zihe Haut der Beere iiber seinen
rauen Gaumen, spiirt, wie sich kleine Billchen bilden, dann wie-
der auflosen, wie das siile Fruchefleisch langsam in einem Meer
von Spucke verschwindet.

Er schlucke, er kaut. Er quetscht einen letzten, zihen Rest zwi-
schen seinen Zihnen, er zerreibt ithn, reilt ihn in Stiicke und
schluckt wieder, ein, zweimal fiir winzige Fetzchen Beerenhaut.
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Was bleibt, ist die ungebindigte, fruchtige Siifle, violett und
schwarz.

Er will fliegen.

Einer dieser Tage, an denen man keine Jacke mehr tragen muss.
Endlich Wirme. Vogel singen, balzen und verteidigen ihr Revier.
Hummeln. Und dann Lena. Sie steigt auf, ganz langsam, schwe-
relos. Er blickt auf die weilen Sohlen ihrer abgetragenen Turn-
schuhe, im Profil Erde, braune Punkte auf dreckigem WeiB}, fast
grau, dann verschwindet sie zwischen den Asten, hinter den ersten
Blittern der Biume, im Kronendach des Waldes.

2/Erster Teil

Er zieht den dicken Zweig zu sich heriiber, beugt sich nach vorne
und muss blinzeln. Endlich hat auch er einen Strauch gefunden,
endlich. So oft er im Wald war, erst jetzt steigt in ihm das bren-
nende Gefithl des Triumphs, das er nur von Edgars eindeutigen
Gesten, pulsierender Halsschlagader und mit Freudengewalt kehl-
kopfgepresster Worte her kennt. Er wei3 von dessen Erzihlungen,
iiber Freude und Gliick und eben diesen Moment.

Sie alle sind stindig auf der Suche nach den kleinen schwarzen
Kugeln. Aber allein Edgar findet sie. Immer wieder Edgar, mit
ausgestreckten Armen und vollen Hinden. Und glinzenden Au-
gen. Jeder darf sich eine nehmen und kosten.

Jetzt also er, Lienhard, vor sich nichts anderes als die Ernte, das
Greifen nach Zweigen und das Suchen nach den Beeren. Keine
Beachtung tibrig fiir das Gesumme der Fliegen und Miicken, fiir
die winzige Zecke an seinem Bein. Er pfliicke. Er pfliicke so lange,
bis alle Beeren in seinem kleinen dunkelbraunen Beutel aus Jute
liegen, den er sich extra fiir diesen Moment gekauft hatte.

Lienhard steht am Rande einer kleinen Lichtung, an einem
Strauch, der einem grofien Y gleicht, iiber ihm thront ein Hoch-
sitz, Miicken schwirren tiber seinen Scheitel, wihrend er zum er-
sten Male eine selbstgefundene, kleine schwarze Beere zwischen
Zeigefinger und Daumen drehe, die letzte des Strauchs. Er rollt
sie, betrachrtet sie, ihren Glanz, so schwarz.

Dann stecke er sie in den Beutel und rennt. Der Wind knalle
gegen sein Gesicht, Schweil} steigt in seinen Nacken. Lienhard
rennt, so schnell er kann, hinein in das schmale Tal.

SchlieBlich verlisst er den Weg, springt in das Unterholz und
quilt sich durch pieksende Biische, ihre Dornen klammern sich
an Lienhards Hosenbeine und reilen an ihnen, bis er endlich an
den Bach gelangt, im Wasser Flaschen sicht, die dort zum Kiihlen
liegen, die Lichtung und die anderen, Edgar und Emma.
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Emma grinst, greift nach einer der Beeren und lisst sie auf ihrer
Handfliche rollen. Erst dann kommen die anderen. Sofort wollen
sie wissen, wo der Strauch wiichst, und ob Lienhard auch wirklich
alle Beeren geerntet hat.

Er nickt. Lienhard beschwichtigt. Er krempelt den Rand sei-
nes Beutels um, so weit, dass nun auch die Sonnenstrahlen hinein
konnen und alle sehen, warum er so aufgeregt nach ihnen gerufen
hatte. Dann zieht er den Beutel wieder zu. Die anderen schwiir-
men leise vor sich hin, schwelgen in ihrer Vorfreude, Edgar und
Oskar diskutieren (iber die Fundstelle, den Rand einer Lichtung,
eigentlich wie immer.

Lena aber sitzt auf dem Boden, ihr fehlt jegliche Mimik. Vorsich-
tig beschreibt Lienhard ein paar Schritte auf sie zu und uberlegt.
Dann aber verzogert er und schwenkt zu einem Baum, wo er sich
schlieBlich, einem alten Mann gleich, niederldsst.

Nun sicht er Lena im Schatten, und er, auch im Schatten, leidet.
Sie zieht neben sich die Spitzen von vertrockneten Fichtennadeln
durch den braunen Dreck.

Er betrachtet sie mit ein wenig Unbehagen. In der Rechten hilt
er seinen halbvollen Jutebeutel mit den schwarzen Beeren und
winzigen Hoffnungen, am Hals quilt ihn ein brennender Krartzer.

Dann haut er mit aller Kraft eine Ferse in die Erde. Staub schief3t
in die Hohe. Im selben Moment schleudert Lienhard seinen Kopf
nach hinten, der sodann gleich gegen die Rinde der Fichte schligt,
von der kleine Schuppen abbrechen und auf seinen Kragen rie-
seln.

Irgendwo sind wieder irgendwelche am Ficken.

Lore ist es, die iiber seinen Kragen schnipst und ihn von den
Schuppen befreit. Dann noch ein Blick, mehr nicht. Wie eine
Schauspielerin ldsst sie sich plotzlich auf den Boden fallen und
bleibt liegen. Sie erwartet, dass jemand mitspielt. So liegt sie Mi-
nuten lang, fast eine ganze Stunde, reglos da und stellt sich ein-
fach tot, bis sich schlieBlich einer der zwei Minner erbarmt, deren
Namen Lienhard nicht kennt, und eine Flasche Beaujolais tiber
die Scheintote kippt. Sie reift sich zusammen und halt selbst jetzt
noch fiinfzehn Minuten Schauspielerei durch.

Die Sonne trocknet den Franzosen und verklebt das Opfer, in
Lienhards Nase beginnt es nach altem Alkohol zu stinken — wohl
ist dies aber eher nur ein Gefiihl denn echter Reiz. Lienhard droht,
den Kampf gegen die Lethargie der Runde zu verlieren.

Doch dann will Lena die Beeren sehen. Er greift nach seinem
Beutel, packe erst einmal daneben, reicht ihn ihr aber schlieBlich,
sie steht, er sitzt. Wie zuvor Emma ldsst sie eine iiber die gespreiz-
te Handfliche rollen. Versunken verfolgen sie beide die bucklige
Fahrt des kleinen Karussells.
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Lore:

Du kennst meine Wohnung. Ich muss erst durch einen Innenhof,
um zur Tur zu gelangen. Sie liegt in einer Einbuchtung, in der
sich Micken sammeln, wenn es draullen heil} ist. So habe ich im-
mer Hunderte von Miicken vor meiner Haustiir, die da an den
Wiinden herumhiingen, wie die Stadtfithrer in Marrakesch vor den
billigen Hotels der Weillen.

Wenn ich die Tur 6ffne, fliegen sechs herein. Es entsteht ein Sog,
also brauchen sie sich nur von der Wand und der Decke abzusto-
Ben und sich mitreilen zu lassen. Dann besichtigen sie meinen
Flur, die von Fliegen verdreckte Deckenlampe, und entscheiden
sich schlieBlich fiir eine Rast an der Tapete oder auf einer anderen
Miicke, in die sie erregt ihren gebogenen Unterleib stecken.

In den Ecken habe ich zwar diinne Spinnen samt Netze, in der
auch manchmal eine dieser Miicken hingen bleibt, aber wenn ich
ein zweites Mal den Flur betrete, sitzt sie schon wieder unverrich-
teter Dinge an der nachsten Wand.

Die Viecher sind so grol wie zwei Glieder von meinen Fingern.
Ich jage sie und werfe sie immer wieder hinaus, aber nichts liegt
mir niher als die Kapitulation, das stindige Auf- und Zureiflen
der Wohnungstiir. Sechs neue Giste, die unaufhéorlich gegen die
weille Tapete schlagen, wie die Figuren bei Houellebecq.

Ich kapituliere und lasse sie herein. Ein ganzes Volk von diirren
Balletckiinstlern tanzt durch meinen Flur und sucht nach Erfiil-
lung.

Emma zicht mit ihren frisch gestutzten, aber immer noch langen
Fingernigeln die Zecke aus Lienhards Bein. Die rote Beule und
der Juckreiz jedoch bleiben.

Es sind nur noch vier da. Lienhard liegt nacke neben Lore auf der
zweiten Lichtung, auf der sie sich am liebsten treffen. Drei mittel-
alte Buchen unterbrechen wie schattige kleine Oasen das sonnen-
tiberflutete Wiesenmeer, das wegen seiner Fiille an Buckeln kaum
unter der leichten Schriiglage leidet, unter den Buchen findet sich
ein Bett aus ausgetrocknetem Laub und unter einer einzigen ein
Berg aus rotbraunen Buntsandsteinbrocken: das Spinnenland.

Lore und Lienhard liegen im Gras. Vom Himmel funkeln die
Sterne herab, auf dem Hochsitz désen Edgar und Bernd und triu-
men. Wihrend Lore sich in den Sternen verliere, hilt Lienhard den
Kopf zum Hochsitz gedreht, den Riicken nach unten. Hinter dem
pechschwarzen Schlitz sieht er alle vierzig Sekunden einen orange-
roten Punkt aufglimmen. Alle vierzig Sekunden einmal. Sie lassen
sich vom kiihlen Wind iiber die nackten Kérper streicheln.
Alexander Manderscheid, geb. 1976 in Saarlouis. Schreibt Geschichten

und Gedichte. Ein erster Roman Der Pol der relativen Unzugdnglichkeit ist
abgeschlossen. Ein zweiter ist im Entstehen,
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dAnn

war da noch die Frau
die sich selber leichter machte

Und Des Wegen mit ihrem

Him aufs Pflaster k r a ¢ h t e .

Abenteuerwahn
Un As The
L u
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Schneesturmluft

Von Dominik Stutz

Zeit: Frith morgens, halb neun. Ort: Frummelplatz, Stralenbahn-
haltestelle der Linie 9, Bahn kommt um 8:37 Uhr. Eiskristalle
verblitzen die Schienen, Reif frisst fauligbraune Ahornblitter auf,
Fest gemauert in der Erden steht das obligatorische H-Schild, ein
Miilleimer hingt in nem halben Meter Héhe dran; der Leerer/die
Leererin war noch nicht da, das Ding ist brechend voll. Kippen-
infizierte Pflastersteine, rétlich; Glaskasten mit griinen Eisengit-
tersitzgelegenheiten. Abgerissener Fahrplan — den kennt ¢h jeder
auswendig, hier gibt's keine Touris!

Auslinder raus! — Nazis raus! — ~~!gHeTto Frumelvier-
tel!!l~~ — Wo bitte ist hier im FrumM()elviertel ein Ghetto? —
Ich weil}, wo du wohnst, Janine M. —: Botschaften am Glaskasten.
Warum hat jeder Depp immer und iiberall einen fetten Edding
dabei? Schneesturmluft beschwore den Nebelgeist und nach 20
Metern hore die Welt auf,

Ein paar Gestalten stehen herum, eine alte Buckelhexe mit dem
»Ich hasse alle nach '45 Geborenen!«-Blick in der Faltenvisage
klammert sich an ihren Omarollkoffer, nebendran der vollbirtige
Georg (»Hasse ma’ N'euroachzich fiir Spritgeld, hihd.« — »Klar
Schorsch, geht aufs Haus!«). Wie immer im Bundeswehrparka,
deplatziert er seinen stibitzten Borsalino auf der Glatze und hile
eine Stahlkette in der Eisflosse. Dran hingt Mr. T, der Schiferda-
ckel. Mr. T ist die Lachnummer des Frummelviertels, eine Symbio-
se von Rauhaardackel und Schiferhund. (»Da hat der Eros wohl
obsiegt!«, sagte MK mal, als ich ihm die Story erzihlte.) Die Kon-
sequenz: Mr. T ist ein Schiferhundkorpus auf Dackelbeinen mit
nem gehdrigen Minderwertigkeitskomplex. Wenn gelacht wird,
krabbelt er (Laufen kann man’s beim besten Willen nicht nennen)
sofort unter jedes wie auch immer geartete Straflenmobiliar, kneift
den Schwanz zwischen den Beinchen ein und deutet Georg mit
verdackeltem Flehen, den Riipel einzuschiichtern (»Aiih, lass den
'und in Frieden!«).

Die Hexe starrt zwei junge Auslinder an — wenn Blicke téten
konnten, gib’s nen Genozid — leidend klimatisiert ob der jungen
Kerls Desinteresse: Murat isst sein Friihstiicksbrot, das er von sei-
ner Mutter fiir auf den Weg mitbekommen hatte, Sergej blittert
derweil im Playboy und raucht seine Zigarette zu Ende, die er
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dann auf den Boden wirft. Mit grollen Augen hilt er Murart eine
Doppelseite unter die Nase, dieser spuckt ekstatisch Stullenfetzen
drauf.

»Ei ried die ahrdickels!«, rochelt Georg mit spitzbiibischem
Charme hiniiber — Murat schluckt entgeistert unter, Sergej schligt
die Seite um und verstecke sich hinter der Zeitschrift. Die Hexe
will weiter morden und murmelt Zauberspriiche (Milch, Eier, But-
ter, Maggi...), der Glaskasten ist eiswissrig beschlagen. Drin sitze
ein diirrer Kerl mit leninschem Spitzbart, frostelt und vergribr die
Hinde in den Taschen seines Gehrocks. Er beugt sich vor, beugt
sich zurtick, fokussiert kurz die Leute und dann wieder Nebel.
8:36 Uhtr, gleich muss die Bahn doch kommen, denkt Roland und
fasst in den Philosophenwuschel auf seinem Kopf. Kurz dran gezo-
gen, Frisur hilt, ein Doner liegt auf dem Boden. Roland kickt ihn
weg, schaut auf, versinkt im Nebel und harrt seiner Gedanken.

Ich triume Nebel, dann habe ich das Ende der Welt vor meinen
Augen.

Geliachter rei3t ithn aus der Trance, Wimmern, Mr. T kollabiert.
Murat hat ihn ein paar Schritte krebsen gesehen und prustet er-
neut Stullenpartikel aus Mund und Nase; er zupft Sergej am Ar-
mel, dieser lugt hinterm Playboy hervor, starrt Mr. T an und lacht
sich zusammen mit Murat schlapp. »Adih, lass den 'und in Frie-
den!«, droht die Faust Vendetta an, die Spotter verkrampfen. Nun
rollt die Hexe herbei und will demonstrativ Mr. T streicheln. Visu-
eller Angriffskrieg gegen Murat und Sergej, vereitelt durch Jauch-
zen und Johlen.

Menschenmisanthropie. Roland schlieBt traurig die Ohren und
schaut wieder in den Nebel, die Uhr schlagt mittlerweile 38. Un-
tertassenaugen stieren grell durch die Sphiren, rattern, kreischen,
quietschen, ruckeln, schnaufen. Die Midgardschlange ist am Ziel
und verschlingt Murat, Sergej, Roland, Georg, die Hexe und et-
was widerwillig auch Mr. T und den Rollkoffer. Sie rauscht ins
Schattenreich davon.

Auf Stahlstrings durch die Schluchten der Stadt, ein gortliches
Konzept: determinierte Raserei — fiinf Minuten japst die Welten-
uhr, dann hilt die Bahn, wiirgt die einen heraus, frisst die nichsten
auf. Die Schlange rast weiter, vorm Fenster ein Ding: Zukunft,
fir Millisekunden Gegenwart, dann schon Geschichte. Der Kos-
mos: vom Frummelplatz zum Krankenhaus zum Dom zum Stadt-
bad zur Universitit zur Endstation und dann zurtick. Ein Mensch
steht da vorne neben dem Gulli und glotzt suchend umher, man
sicht ihn nicht wieder. Der Kreis schlieBt sich, es gibt bald nicht
mehr viel, was mich noch in diesem Chaos hilt, denkt Roland im
blauen Schalensitz, die Hexe gegeniiber. Ich hasse alte Menschen,
sie... Alte Menschen sind einfach... alt. An jedem rast die Bahn
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vorbei und nur wenn man sich davor wirft, hilt sie ungeplant an
— vielleicht die einzige Option, sich zu emanzipieren, wer weil3.
Ein guter Mensch, der sein gutes Gewissen hat, geht nicht so
schnell. Ein guter Mensch, sagt der Hauptmann im brillanten
Woyzeck. Doch was machen die anderen? Sie lassen sich fressen
von der eisernen Midgardschlange und vom Donnervogel und
rasen {iber den Erdball — die Hexe verflucht Roland und findet
in der Straflenbahn statt wie eine Grabinschrift, auf dass jeder sie
entziffert. Panisch zittert der schwarze Gehrock in seiner Ecke,
presst die Backe an die Doppelverglasung, friert, schaut nach
draullen, da rast die Welt, wendet den Kopf, da plauschen Murat
und Sergej, erbleicht und riecht den fauligen Atem der Hexe in
seine Glieder kriechen.

»Niichster Halt: Domplatz. Bitte rechts aussteigen.«, verpflich-
tet das Band die Insassen; zunehmende Hektik im Abteil. Kno-
chenkracksen, Herzschrittmacherpfeifen: Hexenhaltestelle, sie
quietscht das Kofferchen hinaus und dem Gehrock fillt ein Stein
vom Herzen — Murat lacht tiber Sergejs Sexismus, Roland grinst
und schaut zwischen den Fenstervermichenissen der Eiskristall-
nacht das schwarzverkohlte Gotteshaus mit der Wasserspeier-
armada an — sie besetzt schon seit Jahrhunderten die gotischen
Himmelsstiirmer, die mit Glockengetése die Zeit bemessen. Die
Tir jault, die Hexe pilgert gen Dom, eine weiBle Frau steige zu,
die Tir schlieft sich und die Bahn rast weiter. Noch eine Halte-
stelle, am Stadtbad muss ich aussteigen, denkt sich Roland und
rikelt sich wieder in den Sitz, Murat und Sergej richten derweil
ihre Rucksicke — die Schule beginnt spiiter, der Deutsch-LK fillt
aus.

»Ey, es is’ schon geil, dass der alte Sack (gemeint ist wohl der
Lehrer) heut schon wieder blau macht.« — »Jo, der Sittich vom
Nachbarn hat wahrscheinlich Geburtstag, klar, dass der feine
Herr dann verhindert ist. Der fehlt auch wegen jedem redundan-
ten Scheill, Alter.«

»Ebendrum, der will ja eh nix andres als Faust unterrichten, der
Hurenspast. Unser Abi is’ eher ne sekundire Ambition, seine >Le-
benszeit ist schlieBlich begrenzt«. Der Typ hat echt die Ambivalenz
adaptiert, ey.«, kaspern die Jungs, schlendern durch den Gang und
hingen sich cheesy an die grau lackierten Stangen. Sergej ziicke
prompt die nichste Kippe, Murat will auch eine.

»Feuer an den Mann.« — »Alter, doch nich’ in der Straba, Sergej. «
— »Murat, mach keine Faxen, du Penner. Gib riiber das Teil « —
»Deine Mutter macht Faxen.«, Murat gibt das Feuerzeug riiber.

Klick. Eine Flamme generiert sich aus Murats geballter Faust,
Rolands Augen leuchten und absorbieren das Flackern. Ekstase,
Gotteserfahrung, dann wieder Gedanken: »Warum stehen alle auf,
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wenn noch drei Minuten zu fahren sind? Miisste mal Buch fiihren
und die Statistik nem Soziologen vorlegen.« Roland schaut die wei-
e Frau an, die auf Sergejs freien Platz huscht und sinnlich schlen-
kernd ihre Tasche auf den von Murat verfrachtet. Lila Leder, nut-
tig fast, doch zu leger — um Klischees zu bedienen — aber schau:
nymphisch wallen blonde Strihnen tber Feenhaut zur Bluse hin,
viel versprechen, neckisch grinsen wundersame, schwarze Augen.
Eine Aura, die man kauen kann, findet Roland und schiichtert zu
ihr hintiber.

»Nichster Halt: Stadtbad. Bitte rechts aussteigen.«, mault das
Band. Schon steht Roland auf, frisst sie noch ein wenig. »Larissa«,
lichelt sie, ein »Ja.« erbricht er fast, schlendert trunken durch den
Gang, fillt in die Halteschlingen und tdlpelt dort drei Minuten
lang den Exodus herbei.

Die Midgardschlange keucht und speit Murat, Sergej (beide
schmauchend) und Roland aus.

Dominik Stutz, geb. 1988. Studium der Germanistik und Komparatistik an der
Universitat des Saarlandes. Lebt in Schiffweiler.
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Gedicht ?
Eher nicht...
Ist aber Pfiicht !

Bin nicht drauf erpicht !

Ignoranter Wicht..!

Ich ordne Dir gleich das Gesicht...

Dann geht's vor Gericht !

lIch krieg mildernde Umsténde wegen Der Gicht.

Unglaublich albern, meinst Du Nicht ?

Mein Onkel vertritt mich - ergreifend und schlicht.

Vielleicht hat mein Pladoyer mehr Gewicht...
Also gut, ich revidier den Verzicht...

Beschwer Dich aber nicht - der letzte Reim
Ist
jetzt

grad

entwischt...
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Alle Geschichten sind schon geschrieben.
AuBer meiner.
Die ist auch nicht anders.

Aber besser.

Alle Gedichte sind schon geschrieben.

Ist das Ode.
Zerlett Terzett.
Geschickt Gelickt.

Schreibt ruhig vor.

Den rhyme...

Ghetto ist nur ein Wort.
Ich ein Planet

Auf dem ALLES geht.
Wenn ihr es begreift

Ist der Holunder
am Nordpol gereift.

Frank Scheidt, geb. 1969. Lebt in seiner Geburtsstadt Saarbriicken, wo er als
Autor und Fotograf tatig ist. Fuhlt sich von der visuellen Poesie inspiriert.
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Biicherlust und Biicherleid
Ludwig Hofstatter hat seine Buchhandlung geschlossen

Von Georg Bense

Handzettel:

Liebe Kunden! Wir schlieBen unsere
Buchhandlung am 28.2.2009 aus
wirtschaftlichen Grinden. Ich bedaure
diesen notwendigen Entschluss sehr. Der
Ausverkauf findet vom 28.1.-28.2.2009
statt. Ich hoffe auf Ihre rege Beteiligung.

Ich werde Ludwig Hofstitter und seine Buch-
handlung sehr vermissen. Die Morgen, kurz
nach Neun, wenn er gerade getffnet hatee
und nur selten ein frither Kunde den Laden
betrat, gehorten zu jenen Augenblicken in
Saarbriicken, in denen man die grofle, wei-
te Welc der Literatur wunderbar ungestirt
durchstébern konnte. Mit einer Tasse Kaffee,
einem Stiick Kuchen sich genufivoll der Bii-
cherlust hingeben konnte. Diesen Ort gibt es
nicht mehr. Seine Liebhaber miissen fiir alle
Zukunft auf ihn und seinen Gestalter ver-
zichten. Gewil3, wir werden uns umorientie-
ren. In anderen Buchhandlungen versuchen,
Seltenes, Anspruchsvolles, Unbekanntes zu
entdecken. Das, was Ludwig Hofstitter seit
1984 kompromifilos angeboten hat. Zuerst
am St. Johanner Marke. Als dieser sich mehr
und mehr in eine Kneipenlandschaft verwan-
delte und ihm gekiindige wurde, zog er in die
Johannisstralle, nahe dem Rathaus, hinter der
Johanneskirche. Abgelegen, mitten im Stadt-
zentrum. Laufkundschaft bietet die Strafe nur
wenig. Und so war die Buchhandlung Hof-
stitter auch ein Geheimtip. Treffpunke — ein
Buchladen in Saarbriicken.

Handzettel:

Liebe Kunden! Literatur und Kunst sind
mir in dieser Zeit zu einem wesentlichen
Bestandteil meines Lebens geworden,
insbesondere im regen Austausch und der
intensiven Auseinandersetzung mit lhren
literarischen Vorlieben.

Fragen und Antworten — Gesprich zwischen
sich leerenden Regalen.

Wiirden Sie heute immer noch Buchhindler
werden?
Jederzeit und auch wieder bier,

Saarbriicken ist keine Grofistadt wie Ham-
burg, Miinchen oder Stuttgart. Fehle hier
nicht die groBere Klientel fiir eine anspruchs-
volle Buchhandlung wie die Thre?

Kiinnte man glauben. Ist aber nicht so. Mein Pro-
blem lag nicht darin begriindet, daf} e zu wenig
Stammbkunden fiir das literarische Programm gab.
Das hat ganz andere Griinde. Es gibt keine stin-
digen Lieferungen an Ministerien. So gibt es auch
keine an Bibliotheken oder Vergleichbares. Ich glau-
be, daf in Saarbriicken ein durchaus literarisches
Publikum existiert, von dem meine Buchhandlung
auch, wenn ein gewisser Urgrund vorbanden wiire,
hatte leben kinnen.

»Die Buchhindler sind die Zeremonienmei-
ster der Biicherlust«, sagt Herbert Heckmann
und »sie verstehen es, diese Lust zu schiiren,
zu dehnen und sie zu veredeln. «

MuB sich ein engagierter Buchhindler da
nicht mit seinem Sortiment identifizieren,
muf} er sich ihm verpflichtet fithlen? Oder
kann er sich sagen, das Buch ist eine Ware wie
jede andere, die ich von 9 bis 18 Uhr verkaufe,
danach gehe ich nach Hause?

Ich weif nicht, ob sich ein Buchhéndler prinzi-
piell mit seinem Sortiment identifizieren kann und
soll. Ich mufs es, ansonsten wiirde ich das, was ich
tagsiiber betreibe, glaube ich, nicht tun kinnen. Ich
kann hier nicht Biicher liegen haben, die Platz eins
bis dreifiig aller Bestsellerlisten befriedigen — aber
mich nicht und die sicher auch nicht das Interesse der
Leute finden, die hierber kommen,

Bestsellerlisten? Sind sie nicht eine ebenso

fragwiirdige Angelegenheit wie die Einschalc-
quoten des Fernsehens?
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Sie sind eine fragwiirdige Angelegenbeit. Es sind
Verkaufilisten der Verlage an die Buchbandlungen.
Da sind weder Remissionsquoten oder dbnliche Din-
ge beriicksichtigt. Sie haben keinerlei Qualitéitskri-
terien.

Buchhiindler definieren sich unter anderem
aus zwei Komponenten, der Biicherlust und
dem Biicherleid. Was stand bei IThnen am An-
fang und am Ende?

Am Anfang war die Biicherlust und am Ende
ist die Biicherlust. Das Biicherleid tréiigt zwar auch
etnen Teil i miv — Biicherlust, die Lust auf Ver-
mittelbarkeit guter Literatur ist eigentlich immer
ein priméres Kriterium gewesen und wird es immer
blethen. Es ist auch nicht so, wie die SZ geschrieben
bat, daff mir die dlteren Kunden so langsam weg-
sterben und die nenen kéimen nicht. Das ist nicht so.
Natiirlich haben die jungen Leute sebr viel weni-
ger Geld. Vielleicht liegt es ja auch davan, daf ich
mit meinen Kunden ein bifichen alt geworden bin.
Das Altwerden merkt man selbst nicht, man merkt
es auch nicht an den anderen. Nein, e ist natiir-
lich so, dafi man auch in Gewohnbeiten schwimmt,
dafl man ganz leicht eingefabrene Wege gebt und
immer weniger innovativ ist. Das sollte nicht sein.
Aber, das wiirde ich mir durchaus ans Revers beften.
Allerdings habe ich immer versucht, mit Lesungen,
Ausstellungen und dbnlichem den Gleichklang des
Alltags anszugleichen.

Erinnern Sie sich an das erste Buch, das Sie ge-
lesen haben?

Das erste Buch? Also mein erstes Buch war,
weil die Dorfhiicherei nichts hatte, »Die Kinder
von Ballabii« oder s0. Das wirklich entscheidende
Lescerlebnis habe ich mit fiinfzebn gebabt, Sartres
vDas Spiel ist ause, ein Text, der fiir mich durch
zestweiligen Verlust gekennzeichnet ist. Ich hatte da-
mals das Buch in ivgendeinem Schliefifach der Schu-
le weggeschlossen und den Schliissel verloren, hatte
kein Geld, dieses Buch nochmal neu zu kaunfen. War
mittendrin und mufte mehreve Wochen darben, bis
ich mir das Eleine Buch wieder leisten konnte. Und
insofern war das doppelt existentiell. Der ‘Text, der
Inbalt und mein Bediivfnis nach Weiterlesen.

Der deutsche Buchhandel gilt als einer der be-
sten der Welt. Hat er ein Buch niche vorritig,
kann es der Buchhindler oft bis zum nichsten
Morgen besorgen. Zumindest einen Tag spi-
ter. Im Gegensatz zu anderen Lindern, wo
man nicht selten Wochen warten mufl. Eine
Effektivitit, die bis heute geblieben ist, ob-
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wohl der klassische Buchhandel dem perma-
nenten Druck modernen Konsumverhaltens
ausgesetze ist. Ein Druck, dem vor allem klei-
ne, engagierte und qualititsorientierte Buch-
handlungen ausgesetzt sind. Schon 1985, zu
einem Zeitpunke, als es dem Buchhandel noch
verhilenismiBig gut ging, argwéhnte der Au-
tor Jurgen Rithle: »Es ist sehr die Frage, ob es
dem Buchhandel so gut ginge, wire er nur auf
das angewiesen, was ihn, wenn nicht hervor-,
so doch zu hohem Ansehen gebrache hat: die
Verbreitung der guten Literatur, die Entwick-
lung der Kultur mit Hilfe des Wortes, von der
er ein Teil ist.«

Die Frage stelle sich 2009 nichc mehr. Das
Sterben der kleinen Hiindler geht weiter. Laut
Statistik des Bérsenvereins des Deutschen
Buchhandels haben in den letzten zehn Jah-
ren etwa 850 der 4850 Buchhandlungen zwi-
schen Kiel und Garmisch-Partenkirchen diche
gemacht oder sind aufgekauft worden. Ein
Minus von 17,5 Prozent. Die Michtigen der
Branche sind die Ketten, die in den Grofistid-
ten, Einkaufsstraen und Fuligingerzonen do-
minieren. Fir 2010 sagen Marktforscher den
groen Ketten Hugendubel, Thalia, Mayer-
sche, Pustet und Wittwer einen Marktanteil
von rund 30 Prozent voraus. Im Augenblick
vertreten sie rund ein Viertel des Buchum-
satzes. Entwicklungen, die Buchhindler wie
Ludwig Hofstirtrer ins Aus dringen?

Abso ich glaube, dafl einfach ein Generations-
wechsel stattfindet. Und dieser Generationswechsel
betrifft insbesondere die kleinen Buchhandlungen.
In einem bestimmten Alter ist der schnelle Zugriff.
der sofortige Kauf wichtiger als die individualisier-
te Bedienung in einer Buchbhandlung. Man bat die
Miiglichkeit, in einen grofien Laden zu geben und
sich dort ein Buch sofort zu besorgen oder es abends
noch im Internet zu bestellen. Der Buchbéndler spielt
immer weniger eine wichtige Rolle, weil der Kauf
nicht mebr aus seinem Erfabrungsschatz oder Bera-
tungsschatz vesultiert, sondern aus der Medienwelt.
Und die gibt vor, was zu lesen ist. Wenn man da
nicht geniigend Widerstand in sich spiirt, ist man, so
glanbe ich, dieser Welt ausgeliefert. Dann wird man
nicht in eine kleine Buchhandlung geben, weil man
ein besonderes Interesse an besonderen Biichern hat.

Mul} heute eine Buchhandlung, wenn sie er-
folgreich sein will, nicht viel mehr Neues, Ak-
tuelles im Sortiment fiihren als vor Jahren?
Ja, leider schon. Man mufs einfach. Das liegt an
den Verlagen. Die McKinsey's sind in den achtziger



und neunziger Jahren durch die Verlage gefegt und

haben die Backlisten bereinigt, baben im Grunde
keine Substanz jenseits der vor zwei Jabren erschie-
nenen Biicher gelassen. Auch beriithmte Autoren, die
Verlage wie Rowohlt, Fischer und dbnliche groff
gemacht haben, wurden vernachlissigt, Man wird
das Gefiibl nicht los, daf es aus den Verlagen ber-
aus kommt. Und welcher Buchhéandler sollte sich ein
Buch ins Regal stellen, das weder rezensiert noch vom
Verlag selbst am Lager gebalten wird. Irgendwann
verramschen die das im grofien Stil, der Buchhénd-
ler aber bletht darauf sitzen.

Rezensionen — wie wichtig sind sie fiir einen
Buchhiindler?

Wichtig sind eigentlich nur die euphorischen Re-
zensionen. Die, die wirklich den Rand des Wunder-
baren beriihren. Wie beispielsweise . ..

... bei Daniel Kehlmann?

Ja — oder sagen wir mal: Die in Superlativen
schwelgenden Fernsehmoderatorinnen oder -modera-
toren sind durchans in der Lage, ein Buch, einen
Auwtor zu einem bestimmten Level zu fiibren. Einem,
den er sonst sicher nicht erveicht hétte. Das kann
auch schon mal eine bestimmte Auflage sprengen
— wie auch immer. Das liegt aber auch daran, daff
das nicht auf der inbaltlichen Ebene geschiebt, son-
dern auf diesem superlativen Level, Da wird einfach
nichts vermittelt, sondern es wird nur das Wunder-
bare, das Grofartige, das Einmalige, das Geniale

an einem Buch festgestellt, in dem inbaltlich iiber-
baupt nichts stattfinder.

Nach dem Krieg muBlte auch der Buchhandel
bei Null anfangen. Der Wiederaufbau orien-
tierte sich an der Vorkriegszeit. Es entstanden
die sorgsam sortierten Buchhandlungen, kul-
turellen Institutionen gleich, denen sich viele
nur zogernd nidherten. Unter der Ladentiir
lag die Hemmschwelle, die sich der Durch-
schnitesbiirger oft nicht traute zu iiberschrei-
ten, um dem gebildeten, kompetenten Herrn
hinter der Theke seinen Wunsch, seine Bestel-
lung vorzutragen.

Mag sein, daf das bei einer kleinen Buchhand-
lung immer noch so ist. Dafd man gerne ungestint im
Anonymen schwimmt wund nicht gerne angesprochen
wird. Deswegen bin ich ja eher zuriickhaltend in
diesen Dingen und lasse die Leute erst mal lingere
Zeit gucken, ebe ich nachfrage, ob ich irgendwie hel-
fen kann. Aber die Hemmschwelle, eine Buchbhand-
lung zu betreten, die ist in Deutschland sicher gege-
ben. Zumindest bis das Kennenlernen funktioniert,
ganz im Gegensatz zu den Schallplattenliden. Ob
es aber ein vein deutsches Phéiinomen ist — ich weifs
es nicht.

Wenden und Zeiten treiben auch die Buch-
hindler vor sich her. Neue Verkaufsstrategien
werden notwendig. Der kleine vertriumte La-
den mit hohen Regalen, in denen sich nur der
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Buchhindler als kauziger Einzelginger zu-
rechtfindet, hat kaum noch Chancen. Hofstit-
ter war einer von lhnen. Fiir einen Teilhaber,
einen Geschiftspartner war kein Platz.

Nein, bei mir leider nicht. Ich bin ein sehr eigen-
sinniger Charakter. Ich hitte niemanden bineinreden
lassen. Als der Niedergang meines Ladens begann,
habe ich natiirlich mit dem Gedanken gespielt. Da
gab es Menschen und anch Verlage, die sich solida-
risch erklirten, die auch mit mir zusammengearbei-
tet hatten. Aber die Konzepte dafiir waren relativ
unausgereift. Manchmal kamen auch Vorschlige von
auferbalh des Buchhandels. Marketingberater und
dhnliche Leute, die eigentlich das Buch als solches
nicht sonderlich interessiert.

Der Wegfall der Buchpreisbindung — Schreck-
gespenst der kleinen Buchhindler. Gibe es
sie nicht mehr, das Sterben der kleinen Buch-
handlungen wiirde neue Dimensionen anneh-
men. Die grofen Ketten mit ihrem Massen-
angebot wiirden mit den Verlegern spezielle
Vertrige schlieBen. Die Preise driicken. Kon-
takte zwischen dem einzelnen Buchhindler
und Verleger sind rar. Personlich kennt man
sich kaum.

In der Regel hat man nur selten Kontakte zu Ver-
legern. Man hat sicher Gespréiche. Auf Messen zum
Beispiel. Aber das ist eigentlich eher unangenebm,
wiirde ich sagen, weil man eigentlich nur ein kleines
Teilchen in diesem Buchhéindler-Betrieb ist und man
danach wieder alleine an diesen Messestinden stebt.
Deswegen gebe ich auch unendlich ungern auf Mes-
sen. Meist hat man ja nur Gesprache mit den Ver-
lagsvertretern, Leuten, die die Biicher ibrer Verlage
vermitteln. Ich glaube auch, dafl Verleger nur selten
eine Chance suchen, mit Buchhindlern in Kontakt
zu kommien,

Eigentlich schade, schlecht...

Ja, ziemlich schlecht. Bei Kleinverlagen ist das
natiivlich nicht so. Da gibt es schon mehr Kontakte
mit Verlegern. Vielleicht auch weil man als kleine
Buchhandlung besser in das Vertriebssystem eines
Eleinen Verlages pafit. Die passen ja meist gar nicht
in die Sortimente der Groflen. Nicht mehr in deren
System, nicht mebr in thr Programm und schon gar
nicht in deren Regale.

Kontakte zwischen Buchhindler und Autoren
sind hiufiger. Buchvorstellungen, Lesereisen,
Autorenlesungen, Buchtreffs und dhnliches
beleben die Welt zwischen den Regalen, geho-
ren zum Stolz eines Buchhindlers,
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Wenn ich nicht stolz darauf wire, wiirde ich das
nicht machen. Das hat mich immer sehr interessiert
und es ist ja anch Teil meines Berufs, Autoren an die
Leser heranzufiibren. Und da muff ich sagen, gab
es sehr schine Kontakte, die ich nicht missen michte,
Natiirlich gab es auch unangenehme Erfabrungen.
Und natiirlich habe ich auch was falsch gemacht.
Natiirlich habe ich viel zu wenig Intensitét in mei-
ne Arbeit — na sagen wir mal in den Untergrund
meiner Buchbandlung gelegt. Ich habe auch auns mir
heraus, nur drei-, viermal Anfragen in diesen 25
Jabren an Bibliotheken gerichtet, versucht an Bestel-
lungen heranzukommen. Ich habe immer geglaubt, es
kommen ja jede Menge Leute hierher und daff das
ausreicht. Aber, das Tagesgeschaft allein reicht eben
nicht mehr aus. Vielleicht ist es ja so, dafy der mer-
kantile Typ in mir, der esgentlich nie da war, jetzt
endlich mal weichen michte. — Genan weif} ich es
nicht.

Zauberworte des modernen Buchhandels
sind Horbuch und E-Book. Durch sie kommt
Wachstum in die Branche. Darauf setzen die
Grofien und fiillen Regale mit CDs und elek-
tronischen Leseplatten, die jede Menge Litera-
tur, die der Handel auf den Markt werfen will,
anbietet. Die kleinen Buchhindler, die versu-
chen in ihren individuell gestalteten Laden zu
tiberleben, sehen es mit Skepsis und — Angst.

Das Hirbuch wird anf Dauer mit Sicherbeit
eine grofle Zukunft haben. Wenn es eine Wachs-
tumsbranche innerbalb des Buchhandels gibt, dann
ist es dte des Hivbuchs. Vom E-Book mal ganz zu
schweigen, das bald kommt. Das Hirbuch ist ein
ganz entscheidender Faktor im Buchhandel gewor-
den. Ich merke immer wieder, daf8 die Leute darauf
zuriickgreifen, die grifiere Fabrten oder dhnliches zu
bewcltigen haben.

Hat mit Lesen im klassischen Sinn eigentlich
nichts mehr zu tun.

Stimmt. Es ist weg vom Lesen. Sie sehen ja auch,
wie groft mein Repertoive an Hirbiichern ist. Fast
nicht vorbanden. lch kann sie auch relativ schlecht
vermitteln, weil ich selbst kaum Hirbiicher hire.
Wenn, dann lese ich ein Buch. Mufs mir Anmerkun-
gen machen, mufd Dinge tun, die mit diesem Lesen in
Verbindung stehen. Aber ich kann nicht iiber einen
Lingeren Zeitraum konsequent biren.

Ist vielleicht eher was fiir Leure, die viel unter-
wegs sind. Im Auto beispielsweise oder. ..
Ich bin Zugfabrer. Ich brauche das nicht.



In einer Sammlung von Buchhindlerliedern,
die zu Beginn des 20. Jahrhunderts erschie-
nen ist, taucht in einigen Texten der Begriff
»Buchknecht« auf. Da gibt es unter anderem
ein »Sortimenterlied«, eine »Jammerkantate«
oder eben ein »Buchknechts-Lied-«.

Natiirlich ist der Buchbindler ein Buchknecht,
Wir sind Dienstleistende. Man ist beflissener als
man das gerne wire. Der Buchknecht ist ja auch
nichts Schlechtes, wenn er im Sinne der Biicher oder
im Sinne der Verleger handelt. Geknechtet ist man
alletn durch sein finanzielles Dasein als Buchhéind-
ler. Das ist ganz sicher so. Ich glaube, daff eine
Buchhandlung ein merkantiles Unternehmen ist,
das sich aus sich heraus tragen mufs. Wenn es das
nicht tut, sind selbst politische Bestrebungen, solida-
rische, unniitz. Wenn die Politik etwas tun kinnte,
dann vorber. Indem sie vielleicht die Auftrige der
Bibliotheken erhibt hétte. Oder wenn sie die Mini-
sterien angehalten hétte, die Verteilung von Bestel-
lungen an die Buchhandlungen zu verbessern. Oder
dafiir gesorgt hétte dafl die Universitéitsbibliothek
in den 25 Jabren auch hier einmal einen Auftrag
abgegeben hiitte, was sie nie getan hat und was ich
sehr bedaure. Das lag offensichtlich nicht in ihrem
Denken, trotz mebrmaliger Interventionen. Natiir-
lich htte ich frither damit anfangen kinnen, Ge-
sprache zu fiihren oder dhnliche Dinge zu tun. Ich
wollte aber nicht subventioniert werden. Ich glaube,
daf eine Buchhandlung dazu da ist, zu existieren,
auch in einer kleinen bescheidenen Form, in der ich
das mache. Man ist gewobnt, sich jabrelang iiber
Monate bimweg kein Geld zu entnebmen. Ich habe
eine Menge Solidaritiit von Kunden erfabren, die
sich zusammentun wollten mit monatlichen Einla-
gen. Aber, ich konnte ja nicht mal fiir mein eigenes
Geld verantwortlich sein. Wie sollte ich es fiir deven
Geld? Ich glaube, ich kann das nicht regeln. Ich
wiirde damit auf Dauer nicht gliicklich werden.

Das Ende einer Buchhandlung geht in grau-
samer Langsamkeit vonstatten. »Riumungs-
verkauf« steht auf gelben Papierstreifen quer
tiber den Schaufenstern, hinter denen wahr-
scheinlich zum letzten Mal Biicher ausliegen.
30 % auf alles. Dann 50 %. Die Liicken in
den Regalen werden breiter und breiter. Die
Biicher sind nun endgiiltig nur noch Ware.
Alles muB raus. Das Sortiment, der Stolz des
Buchhindlers, stirbt Tag fiir Tag ein biBichen
mehr. Der einstige Umfang. ...

Schwer zu beantworten. Ich habe weder ein Wa-
remwirtschafissystem noch sonst irgendwas. Ich habe
immer aus dem Bauch hevaus gebandelt. Da gibt

es keine bestimmite, keine feste Anzahl von Biichern.
Ich kann mich erinnern, in meinem alten Laden, da
lagen die Biicher rund um die Regale. Aber, das st
Ja weniger tm Sinn des Buches, das neigt eher zum
Verstarben auf lingere Zeit. Dann hebe ich noch all
die Biicher anf. die ich gesammelt habe. Zu Han-
se, wo sich rund 8000 Biicher angesammelt haben.
Dabei bin ich da mit kleinen Réiumen gesegnet. Und
wenn man dem gnédigen Herrn aus den zwanziger
und dreifSiger Jahren, Herrn Hesse glauben darf
dann kann man im Leben nur 2500 lesen. Also bin
ich zu Hause iiberdimensional von diesem Medium
umgeben,

Noch eine Woche, drei Tage, letzter Tag. Das
Sortiment besteht aus Resten. Nur die Plakate
und Fotos zwischen den leeren Regalen doku-
mentieren noch Spuren des einstigen kultu-
rellen Angebots, das die Buchhandlung Hof-
stitter der Stadt gemacht hat. Am Tag danach
waren auch die Winde leer.

Natiirlich verliert die Stadt ein Stiick Kultur. Sie
verliert einen Raum. Sie verliert einen Treffpunks
Jiir Leute, die sich iiber Kultur unterhalten. Sie ver-
liert Verbindungen, also Netzwerke. Ob das im pri-
vaten Bereich noch aufrechterhalten werden kann,
mufy man abwarten. Um sich zu treffen, muf man
erst mal telefonieren. Aber die Freundschaften wer-
den bleiben — iiber die Buchhandlung hinweg. Ich
habe ja nicht jeden Tag mein Lamento angestimmi
und gesagt, birt mal Leute. dem Laden hier gebt's
schlecht, macht mal ein bifichen was oder so. 1ch habe
gehofft, daff sich diese Flaute aus sich selbst heraus
regelt. Das hat sie nicht getan. Das ist bedanerlich,
aber nicht zu dndern, obwobl dieser Raum hbier
wirklich sebr gut genutzt wurde. Die Stads verliert
unendlich viel — ja!

Handzettel:

Ich bedanke mich fiir Ihre freundschaftliche
Verbundenheit in den letzten 25 Jahren.
Ludwig Hofstatter.
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In den 60er Jahren wurden im Saarland 17 Millionen Tonnen Kohle geférdert. Aus 18 Bergwerken
forderten zwanzigtausend Beschaftigte Kohle auf Schiffe und Waggons. Das hat Spuren
hinterlassen: in der Landschaft, bei den Menschen, die die Rader der Kohleindustrie am Laufen
hielten. Ich bin einigen Spuren gefolgt.

Nicht zu Ubersehen sind die landschaftlichen Spuren: Abraumhalden — mittlerweile zum Teil
bewachsen - ragen wie merkwurdige graue Mondlandschaften in den Himmel. Stillgelegte
Fordertlirme erheben sich (iber Stadte und Dorfer. Ich habe diese stillgelegten Industrieanlagen, die
verschwinden werden, da die finanziellen Mittel und das Interesse fehlen, sie alle instandzuhalten,
sowohl unter zeitgeschichtlichem Aspekt fotografiert - als Dokumente — als auch unter
asthetischem Aspekt. Fur mich ging von Fordertirmen und Abraumhalden, die wie Landmarken die
saarlandische Landschaft pragen, immer schon eine Faszination aus. In ihrer Odnis und Kihle sah ich
doch immer auch eine besondere Schénheit und Klarheit. Uber die Jahre scheinen sich die Anlagen
und die Landschaft einander angepaBt zu haben, weswegen ich die Gebaude nicht separiert und
losgelést von ihrer Umgebung fotografiert habe, sondern immer in deren Kontext.

Betritt man diese Bauwerke, so findet man in ihrem Inneren die Spuren derer, die dort zu Tausenden
jahrzehntelang gearbeitet haben: Einzelne Namensschilder, abgetretene Stufen, ein Spind mit
Aufkleber, tausend Kleiderkérbe in der Waschkaue, Dienstpldne lassen mich eine Idee davon
bekommen, wie die Arbeitswelt der Portraitierten aussah. In den Innenaufnahmen, die immer den
Raum als Ganzes zeigen, nie im Detall, ist diese Ahnung, dieser Geist der Arbeiter mal mehr, mal
weniger offensichtlich zu sehen. Wer genau hinsieht, wird einen Aufkleber auf einer Kachel oder
einen Handlauf, an dem der Lack von vielen BerUhrungen abblattert, entdecken.

Einige der Bergleute habe ich besucht. Sie alle haben sich in ihrem Zuhause eine Ecke eingerichtet,
in der sie Erinnerungen und Gegenstande des Bergbaus aufbewahren. Da gab es die Kellerbar,

an allen vier Wanden geschmiickt mit Grubenlampen, da gab es mit Grubenmotiven bemalte
Porzellanteller, eine selbstgeschnitzte Bergmannskapelle, Fotos, Fahnen, ein altes (funktionierendes!)
Unter-Tage-Grubentelefon. Ich sah eine Sammlung von Grubenlampen aufgereiht auf dem Kamin,
eine in die Wohnzimmerwand eingelassene Figur der St. Barbara, der Schutzheiligen der Bergleute.
In ihrer heimischen Umgebung habe ich die Bergmanner portraitiert, gepaart mit Aufnahmen ihrer
Sammlungen. Ihre Erzahlungen, witzige wie traurige Geschichten, haben mich gefesselt, und ihr
Stolz, ihr Engagement und ihre tiefe Identifikation mit dem Bergbau haben mich beeindruckt.

Ich habe festgestellt, daB die Traditionen und die Bergbaukultur, trotz geschlossener Bergwerke,
immer noch gehegt und gepflegt werden. DaB die Beschaftigung und Identifikation mit dem
Bergbau auch im Ruhestand fr die Bergleute alltagsbestimmend und selbstverstandlich ist.

Kohletransportband, Gottelborn
Gasgeblasehalle der Kokerei Heinitz
Waschkaue, Luisenthal
Lampenstube, Luisenthal
+6 Gerd Thurn, *1935, 1950-1990 Elektriker Unter Tage, Luisenthal

VbW =

Galerie






| JM i MWJUJ. um Lii

i AN Tla "'r I‘t
mmﬁ.h [ Al i 4

Wi iy

o coma }u










Von Cornelia Zelinsky-Wibbelt

»Mir wélle bleiwe wat mir sinnl« Mit der
Verkiindung ihres Wir-Gefiihls in ihrer Mut-
tersprache ist es den Luxemburgern endlich
gelungen, sich nach einer wechselvollen Ge-
schichte die Vorherrschaft tiber thre Identitit
zu erwerben. Wihrend die Luxemburger mit
diesem Slogan in die Zukunfc blicken, ist es
fiir Deutsche sicherlich interessant, zuriickzu-
verfolgen, welche historisch gewachsene und
sprachliche Identitdc sich hinter diesem Le-
bensmotto verbirgt, dessen Sprache aus einem
deutschen Dialekt hervorgegangen ist.

Denn unter den wertvollen Besitztiimern,
die zum Selbstwertgefithl der autochthonen
luxemburgischen Bevilkerung gehoren, hat
sich die létzebuergesche Sprache cinen Spitzen-
platz erobert. Dies geht aus einer Studie her-
vor (Les valenrs an Luxembourg, Luxembourg:
Saint-Paul 2002), wonach die luxemburgische
Staatsangehorigkeir auf dieser Hitliste angeb-
lich erst auf dem 10. Platz landet. Dabei woll-
te es das Schicksal der Geschichte, dal es den
Luxemburgern nicht vor dem 20. Jahrhundert
gelungen ist, in den Besitz einer nationalen
Identitit zu gelangen. Obwohl die von ihnen
gesprochene frinkische Varietit der deutschen
Hochsprache schon seit Jahrhunderten durch
den intensiven Kontakt mit der franzosischen
Sprache ihre Eigenstindigkeit entwickelt hat-
te, gelang es der Bevolkerung erst durch die
mit der heutigen geographischen Ausdehnung
im 19. Jahrhundert einsetzende Entdeckung
eines Nationalgefiihls, diese eigene Sprache als
Muttersprache anzusehen und schlieBlich als
Nationalsprache zu legitimieren. Aber schon
allein die Triglossie, die die Region des heuti-
gen GroBherzogtums seit dem 3. Jahrhundert
n. Chr. markiert, liel es zu keinem Zeitpunkrt
in der Geschichte zu, daB} sich die Symbol-
funktion der létzebuergeschen Sprache etwa
mit nationalistischen Anwandlungen vertra-
gen hitee.

Die luxemburgische Sprachsituation ist
nicht nur wegen der besonderen Rolle einer
deutschen Regionalsprache als Nationalspra-

Grofdherzogtum verpflichtet

Vom sprachlichen Reichtum und GroBmut in Luxemburg

che interessant. Neben dem Luxemburgischen
tragen zwei weitere Nationalsprachen, das
Deutsche und das Franzosische, zur luxembur-
gischen Triglossie bei. Das aullergewdhnliche
an dieser Triglossie ist, dal} sie nicht durch
parallele Sprachgemeinschaften geprige ist. In
Luxemburg spricht praktisch jeder mindestens
zwei Sprachen, zwischen denen er mehrmals
am Tag wechselt. Denn fiir jede gesellschaftli-
che Domiine haben die verschiedenen Sprach-
typen durch lange Tradition ihre Statusrollen
entwickelt und srabilisiert. Deshalb erklirt
sich die luxemburgische Triglossie nicht al-
lein durch die heute gegebene regionale und
soziale sowie sprachliche und demographische
Heterogenitit, wie etwa in anderen mehrspra-
chigen Landern wie der Schweiz. Die Entwick-
lung des Létzebuergeschen als Nationalsprache
ist erst durch die sehr spite Herausbildung des
Gemein-Létzebuergeschen seit Beginn der In-
dustrialisierung im 18. Jahrhundert aus der im
Zentrum Luxemburg Stadt gesprochenen Va-
rietit ermoglicht worden. Eine Auseinander-
setzung mit dieser Sprache zeigt unweigerlich,
dal ihre besondere Genese untrennbar mit der
Entwicklung des luxemburgischen Volkes und
seines Staates verbunden ist.

Luxemburgisch als Nationalsprache im
dreisprachigen Kontext

Niche nur in ihrem Vokabular und in ihrer
Grammatik, auch im Gebrauch unterscheidet
sich die in Luxemburg gesprochene west-mo-
selfrinkische Sprachvarietit von den angren-
zenden moselfrinkischen Varietiten. Als wert-
vollstes Besitztum der luxemburgischen Iden-
titit wird das Létzebuergesche als Murterspra-
che gesprochen, das auch auslindische Kinder
vor dem Standarddeutschen und dem Franzi-
sischen im Kindergarten und in den Kinder-
gruppen erlernen. Von den weleweit 300000
luxemburgischen Muttersprachlern leben nur
ca. 250000 im GroBherzogtum. Trotz der un-
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tersetzten Sprachgemeinschaft gruppiert sich
das Luxemburgische als Nationalsprache in ei-
nem dreisprachigen Kontext nicht in der Riege
der gingigen Minderheitensprachen, Dariiber
hinaus hat es die Rolle der Integrationssprache.
Um die vorletzte Jahrhundertwende und in
den sechziger Jahren verhalf sie franzésischen,
belgischen und deutschen Arbeitnehmern und
Grenzgingern sowie zahlreichen italienischen
und portugiesischen Biirgern zur Bodenstin-
digkeit. Diese neuerliche Vilkerwanderung
folgte dem Bedarf einer explodierenden Wirt-
schaft im GroBherzogrum.

Eine weitere gesellschaftliche Besonderheit
der luxemburgischen Sprache ist ihr iiber-
wiegender mindlicher Gebrauch. Obwohl
das Létzebuergesche 1974 bereits im Vorgriff
auf die gesetzliche Verankerung als Natio-
nalsprache eine schriftliche Kodifizierung er-
fahren hat, kommt es bislang eher zigerlich
zu Papier. Diese Zuriickhaltung erklirt sich
wohl durch die stirkere Normierung und
die lingere Tradition der franzosischen und
standarddeutschen Schriftsprache, die immer
noch lieber verwendet werden. Die gehobene
Schriftsprache der Gesetzgebung und Rechts-
sprechung bleibt Franzésisch. Aufgrund der
langen Tradition der Miindlichkeit kann die
luxemburgische Sprache schlieBlich auch
nicht auf eine lange und breite Tradition ge-
schriebener Texte zuriickblicken. Das gilt,
bis auf neueste Entwicklungen im Rahmen
der Griindung der Luxemburger Universitit,
sowohl fiir die Wissenschaftssprache als auch
fiir die licerarische Tradition, die aufgrund des
vorherrschenden miindlichen Gebrauchs der
luxemburgischen Sprache durch eine bis zu
Beginn der Industrialisierung Gberwiegend
arme und lindliche Bevilkerung eher volks-
tiimlich-bauerlich  daherkommt. Allerdings
erlebt diese Tradition seit den sechziger Jahren
eine wahre Renaissance, die, besonders getra-
gen durch die Umweltbewegung der achrzi-
ger Jahre, 1995 zur Auskoppelung des Centre
Nationale de Littérature aus dem Staatsarchiv
gefithre hat. Da die Férderung und Verbrei-
tung der luxemburgischen Literatur durch
diese Institution sich jetzt an alle richtet, im
Gegensatz zur Prestige- und Eliteverteidigung
der traditionellen franzésischen Schriftsprache
in Luxemburg, ist ihr Engagement gleichzei-
tig auf demokratische Weise sprachpflegerisch
und damic der Schriftlichkeit forderlich.
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Der heutige Status des Luxemburgischen
als Narionalsprache ist ein genuines Zeichen
des demokratischen Zusammenlebens in einer
modernen Gesellschaft. Die Verabschiedung
der gesetzlichen Grundlage ist eng mit der
europiiischen Ausrichtung Luxemburgs nach
dem Zweiten Weltkrieg verbunden, denn es
gehe auf die aus der 68er-Bewegung hervorge-
gangenen Bemiithungen um die Rettung und
Rehabilitation der Minderheiten- und Regio-
nalsprachen in Europa zuriick, die 1984 mit
der europiischen Charta zum Schurz der Re-
gional- und Minderheitensprachen besiegelt
wurden. Wihrend im Nachbarstaat Frank-
reich die tatsichliche Ausblendung der Charta
im eigenen Land und insbesondere im frin-
kischen Sprachraum Lothringen vermeintlich
auf die in der franzésischen Verfassung veran-
kerte Einsprachigkeit zuriickgeht, beinhaltet
die Erhebung des Luxemburgischen zur Lan-
dessprache nicht die Dominanz iiber die im
GroBherzogtum  alteingesessenen  National-
sprachen Franzosisch und Deutsch. Die in Lu-
xemburg gepflegte Mehrsprachigkeit ist niche
nur Ausdruck des Respekts und des sozialen
Zusammenhangs, sondern auch ein Schlissel
zum wirtschaftlichen Erfolg der Region. Unter
der 500000 Seelen zihlenden Gesamtbevil-
kerung befinden sich 38 Prozent Immigran-
ten. Aufgrund der zahlreichen Grenzginger,
die regelmiBig aus den angrenzenden Lindern
Frankreich, Belgien und Deutschland in Lu-
xemburg ihren Arbeitsplatz aufsuchen, erhiht
sich der Anteil der berufstatigen Immigranten
auf 60 %, wobei die Hilfte ihr Domizil in-
nerhalb und die andere Hilfte aullerhalb der
Grenzen hat. Durch diese immer zahlreiche-
ren verschiedensprachigen Immigranten hat
das Luxemburgische automatisch eine wichti-
ge Rolle fiir das Zusammenwachsen zu einer
modernen Gesellschaft zu meistern, wihrend
die anderen beiden Nartionalsprachen in der
Kommunikation zwischen Einheimischen
und Immigranten zum Einsatz kommen, da
jeder Luxemburger zumindest einer dieser
Fremdsprachen michtig ist. Dabei hat sich
das Franzosische die Rolle der verbindenden
Sprache erobert, da sie aufgrund der Nihe zu
Wallonien sowie zu Lothringen mit der dort
herrschenden hohen Arbeitslosigkeit von den
meisten auslindischen Arbeitnehmern gespro-
chen wird. Die luxemburgische Muttersprache
dagegen behielt auch in der Kommunikation
zwischen den Nationen die Rolle der Alltags-



sprache, mit der die diglichen Probleme am
Arbeitsplatz und im sonstigen Zusammen-
leben gelost werden.

Der historische Schlissel zum Erfolg
der luxemburgischen Sprache

Die Entwicklung der luxemburgischen Spra-
che ist ein Spiegelbild der Entwicklung des
GroBherzogtums. Denn dall sich in Luxem-
burg erst relativ spit das Gemein-Létzebuer-
gesche herauskristallisiert hat, und die Legiti-
mation zur Nationalsprache damit auch lange
auf sich warten lief, geht auf die Geschichee
des Landes zuriick.

Die frankische Landnahme im
Westmoselraum

Aus historisch-sprachvergleichender Sicht ist
das Luxemburgische eine germanische Spra-
che, die auf die frinkische Besiedlung im Zuge
der Viélkerwanderung im 1. bis 3. Jahrhun-
dert n.Chr. zuriickzufithren ist. Die mitge-
brachte frinkische Sprache hat das im West-
moselraum ansissige lateinische und keltische
Sprachgut allmihlich tberformt, aber dieser
Zusammenstoll mehrerer Kulturen und Spra-
chen war bereits der Beginn fiir die heutige lu-
xemburgische Triglossie. Wihrend sich diese
Landnahme und damit der sprachliche Einflul}
durch die salischen Franken westwiirts bis ins
heutige Nordfrankreich fortsetzte, zog es die-
selben Volksstimme im 6. Jahrhundert wieder
ostwiirts, teilweise bis in sichsische Gefilde,
was in den Gebieten diesseits und jenseits von
Mosel und Lahn erneut einen regen Kontakre
zwischen germanischen und romanischen
Volksstimmen und den heute auch noch in
der Sprache bezeugten Austausch von Kultur-
glitern mit sich brachre.

Die Griindung des Flrstentums

Die Herrschaft des deutschen Adels im west-
moselfrinkischen Raum begann mit dem Er-
werb des Bockfelsens im Tal der Alzette 963,
Bereits die Romer hatten die strategisch in-

teressante Lage dieses Felsvorsprungs erkannt
und darauf eine Burganlage, das »castellum
quod dictur Luciliburhuc« errichtet. Diese
Burg (lateinisch »lucilin«) gab der spiteren
Stadr »Liitzelburge« sowie auch dem Fiirsten-
tum ihren Namen. Unter der Obhur der Fiir-
sten wurde die Festung zu einer zunehmend
michtigeren Verteidigungsstitte ausgebaut,
die sich damit auch die Sicherheit schufen,
mit der sie ihre Grenzen weiter nach Norden
und Westen ausdehnen konnten. Aus dieser
Adelsdynastie kamen dem mittelaleerlichen
Deutschen Reich vier rémisch-deutsche Kaiser
zugute. Und so kam es unter anderem durch
diese Vormachtstellung des Fiirstentums dazu,
daf} Kaiser Karl IV. 1354 die damalige Graf-
schaft zum Herzogtum erhob. Im Gegenzug
erfuhr Luxemburg bereits unter burgundi-
scher Herrschaft seit Mitte des 15. Jahrhun-
derts eine starke Romanisierung, ebenso wie
unter der Herrschaft Ludwig XIV. seit 1684
und schlieBlich wihrend der 20jihrigen An-
nexion nach der Franzésischen Revolution und
der Auflésung des Deutschen Kaiserreichs
1806. Aufgrund seiner michrigen Verteidi-
gungsstirtte auf dem Bockfelsen wurde das da-
malige Herzogtum wihrend des 16. und 17.
Jahrhunderts immer wieder zum begehrten
Kriegsschauplatz, auf dem das Deutsche Kai-
serreich gegen Frankreich kidmpfte. Daraus
ging die wechselnde deutsche und franzosi-
sche Vorherrschaft hervor. Nach dem Dreiflig-
jihrigen Krieg kam es zur ersten Aufteilung
des damaligen Territoriums. Erst im Pyre-
niden-Vertrag von 1659 wurden die siidlichen
Gebiete um Thionville und Montmédy Frank-
reich zugeschlagen.

Die Staatsbildung

Die 20jihrige franzésische Annexion endete
1814 mit Napoleons Niederlage bei Waterloo.
Auf dem Wiener Kongrell von 1815 wird Lu-
xemburg zum selbstindigen GroBherzogtum
erhoben, jedoch sollte es nichr bleiben, was es
war. Als Teil des neugegriindeten, 40 deutsche
Staaten umfassenden »Deutschen Bundes«
wurde es gleichzeitig dem unerbictlichen Re-
giment des Kénigs der Vereinigten Nieder-
lande, Wilhelm 1., unterworfen, und der Preis
war die zweite territoriale Aufteilung. Der
Konig mulite den Teil der siidlichen Eifel bis
in die Héhe von Bitburg, Priim und Schlei-
den an das damalige PreuBen abgeben. Der
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Widerstand gegen den nassauisch-oranischen
Herrscher fithrte 1830 zur Beteiligung der
Luxemburger an der Belgischen Revolution
gegen die Niederlande, worauthin Luxemburg
erneut Federn lassen mulite. Im Londoner
Vertrag von 1839 wurde mehr als die Hilfte
des damaligen luxemburgischen Gebietes, das
wallonischsprachige quartier francais, das heu-
te den Namen Province de Luxembourg trigt,
und die Stadr Arlon an das neuentstandene
Konigreich Belgien vergeben, so dal Luxem-
burg fortan nur noch aus dem heutigen, rein
deutschsprachigen quartier allemand bestand.
Erst durch diese dritte territoriale Aufteilung
war das moderne Luxemburg geboren, das
1848 seine erste demokratische Verfassung
verabschiedete. Gegen die 1867 von Bismarck
provozierten Anspriiche Napoleons III. auf
das GroBherzogtum entwickelte sich starker
Unmut in der Bevilkerung, und das luxem-
burgische Motto »Mir wélle bleiwe wat mir
sinn!« wurde geboren.

Gleichwohl wulite Bismarck jedoch auch,
wie er Napoleons Bemiihungen zum Schei-
tern bringen konnte. Denn durch den zweiten
Londoner Vertrag von 1867 wurde Luxem-
burg (bis zur Aufhebung des Vertrags nach
dem Zweiten Weltkrieg) als neu-
trales Gebiet deklariert. Es blieb
jedoch weiter im Privatbesitz des =
niederlindischen Konigs Wilhelm
III. Dieser versuchte nach der
Auflosung des Deutschen Bun-
des vergeblich zu erreichen, daf}
das GroBherzogtum Mitglied im
unter preuldischer Fiihrung ent-
standenen Norddeutschen Bund
wurde. Wiihrend des Ersten Welt-
krieges wird jedoch die alte Rol-
le Luxemburgs als Kriegsschau-
platz wiederbelebt und damit die
Neutralitit verletzt, als deutsche
Truppen gegen ihren Erbfeind
Frankreich anriicken und dabei
das Land besetzen. Bereits wih-
rend des Krieges kommt es im
GroBherzogtum, noch unterstiitzt
durch das angrenzende Belgien
und Frankreich, zu einer innen-
politischen Krise, die nach dem
Abzug der Truppen 1919 zu ei-
nem Referendum iiber die politi-
sche und wirtschaftliche Zukunft
fiihrt. Die groBle Mehrheit ent-
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scheidet sich jedoch fiir den Fortbestand des
Status quo. Damit war zwar die Vision der
linken und liberalen Krifte des Landes von
der Republik begraben, aber die damalige
GroBherzogin wurde auf demokratische Weise
in der weiteren Ausiibung ihrer Amter aner-
kannt. 1922 erfolgte mit der Griindung der
Union Economique Belgo-Luxembourgeoise
die Einfiihrung der belgisch-luxemburgischen
Wihrungsunion. Im Zweiten Weltkrieg ver-
letzte Deutschland mit der Besetzung und der
Zivilverwaltung durch den Gauleiter Gustav
Simon sowie schliellich mit der Annektierung
erneut den Neutralititsstatus des Landes.

Die Formierung einer Nation

Die Bevolkerung konnte sich allerdings mit
der durch die beiden Londoner Vertrige von
1839 und 1867 geschaffenen politischen Un-
abhingigkeit nicht so schnell anfreunden.
Nach jahrhundertelanger Fremdherrschaft,
wodurch die Bevilkerung der Hauptstade
unter fremder Truppenbesatzung seit dem
15. Jahrhundert zur Hilfte aus Auslindern
bestand, mufiten die Luxemburger ihre eige-
ne Rolle erst noch finden. Der Weg zur Selb-
stindigkeit wurde 1890 mit dem
~ Tod des niederlindischen Konigs
~ Wilhelm III. und damit des voll-
standigen Ausscheidens aus der
oranischen Linie erleichtert.

Der Ausschlull aus dem Nord-
deutschen Bund fiihrte zur weite-
ren Isolation Luxemburgs, so dall
viele kulturelle und wirtschaft-
liche Entwicklungen am Land
vorbeigingen oder aus Miftrau-
en verpont waren. Erst mit dem
Aufblithen der Montanindustrie
seit dem 19. Jahrhundert ver-
halfen die Standorte im Siiden
des Landes Luxemburg zum er-
sten Mal zu wirtschaftlichem
Aufschwung, wodurch sich auch
das mangelnde Selbstwertgefiihl
der seit jeher armen ldndlichen
Bevilkerungsschichten  besser-
te. Aus dieser neuen Einstellung
der Luxemburger zu ihrem Land
bildete sich, noch gestirke durch
die deutsche Besetzung im Ersten
Welckrieg, allmihlich ein natio-
nales Identicdtsgefiihl heraus.



Das aufgrund der jahrhundertelangen
Fremdherrschaft und Isolation geschiirte Mil-
trauen der luxemburgischen Bevilkerung be-
inhaltete auch die Ablehnung von Krieg und
Militir. Die Friedensbestrebungen im Laufe
der Geschichte des politisch neutralen GroB-
herzogtums waren jedoch nicht ganz erfolg-
reich, so die Ablehnung der Wehrpflicht und
des anti-klerikalen franzosischen Regimes im
sogenannten »Kleppelkrich« von 1798 und
der friedliche Streik gegen die Wehrpfliche
1942, Insbesondere die Zerstérungswut im
Zweiten Welckrieg hat die Luxemburger ge-
lehre, daB} sie als kleines unabhiingiges Land
alleine keine Aussicht auf Erfolg haben, und
sie entwickelten die Vision von der Stirke in
der Staatengemeinschaft. In der Nachkriegs-
zeit profitierten sie von den durch die Fremd-
herrschaft entstandenen kulturellen und sozi-
alen Werten, die das Zusammenwachsen zu
einer mulctinationalen, multikulturellen und
schlieBlich interkulturellen Gesellschaft un-
kompliziert und selbstverstindlich machten.
Die Politiker verstanden es unter anderem
durch ihre wirtschaftspolitischen Aktivititen
im Rahmen der heutigen Europiischen Uni-
on, threm Land auf internationalem Parkett
Ansehen zu verschaffen.

Die Entwicklung des Létzebuergeschen
zur Nationalsprache

Durch die territoriale Ausdehnung des ur-
spriinglichen Fiirstentums seit dem 11. Jahr-
hundert in die heutigen siid-belgischen Pro-
vinzen und in die Romania hinein bildete sich
in Luxemburg eine nordsiidlich verlaufende
Grenze zwischen dem westlichen franzo-
sisch-wallonischen und dem stlichen germa-
nisch-moselfrinkischen Sprachbezirk mit der
Hauptstadt aus. 1340 wurde durch die Tren-
nung in die zwei Verwaltungsbezirke des quar-
tier wallon und des quartier allemand erstmals
offiziell die Zweisprachigkeit im damaligen lu-
xemburgischen Territorium institutionalisiert,
Im 15. Jahrhundert fithrte die burgundische
Herrschaft zur Ablésung des Lateinischen
durch die franzésische Amtssprache, die jedoch
schon im folgenden Jahrhundert vom Deut-
schen abgeldst wurde. Unter der belgischen
Herrschaft gelangte das Franzésische wieder
zu mehr Bedeutung, bis beide Sprachen nach
dem ersten Londoner Vertrag 1839 durch ké-

niglichen Beschlufl gleichberechtige wurden
und die Ausiibung der deutschen Sprache er-
leichtert und 1848 verfassungsrechtlich veran-
kert wurde. Dennoch hat sich die Dominanz
des Franzosischen gegeniiber dem Deutschen
durch seine Rolle in der Jurisprudenz und
in der Sprachausbildung bis heute erhalten.
Deutsch und Franzosisch genossen ihre fest
definierten Rollen. Franzosisch wurde auch in
der geschiftlichen und amtlichen schriftlichen
Kommunikation fast ausschlieBlich bevorzugt.
Viele Inschriften auf Denkmilern und Grab-
steinen zeugen heute noch von dieser honori-
gen Rolle des Franzosischen. Die Oberschicht
bevorzugte franzésische Literatur. Deutsch-
sprachige Literatur wurde von der Mittel- und
Unterschiche rezipiert. Die Pressesprache war
bis auf den sakrosankten franzésischsprachi-
gen Feuilletonteil seit dem 19. Jahrhundert
fast ausschlieBlich deutsch. Die einzige fran-
zosischsprachige luxemburgische Tageszeitung
Luxembourg wurde nach der Gleichschaltung
aller Zeitungen durch die Nazis dann nach
dem Zweiten Weltkrieg nicht wieder auf-
gelegt.* In Fortsetzung der dem deutschen
Sprachraum entstammenden missionarischen
und politischen Aktivititen der Kirche seit
dem frithen Mittelalter wurden die Predigten
bis in die 60er Jahre des letzten Jahrhunderts
auf deutsch abgehalten. Deutsch war bis zur
Sekundarstufe [ die Hauptunterrichtssprache
und wurde dann vom Franzosischen abgelost.
Die private schriftliche Kommunikation wur-
de auf Deutsch erledigt. Man sieht also, daf}
Deutsch die Sprache des Gebrauchs war und
Franzosisch die Sprache des Prestiges.

Die dritte bereits eigenstindige Sprache des
Landes, das Luxemburgische, wurde in der
ersten Verfassung von 1848 unterschlagen.
Vereinzelte Versuche, es als selbstindige Spra-
che anerkennen zu lassen, scheiterten, so der
sprachgeschichtlich legendire Versuch des Ab-
geordneten Caspar Macthias Spoo, der 1896
ein Plidoyer auf Luxemburgisch vortrug, mit
dem er die Sprache im Parlament einfithren
wollte. 1824 wurde der erste luxemburgische
Text im Luxemburger Wochenblatt veroffent-
liche, 1829 das erste Buch, ein Gedichtband,
der Initialziinder fiir die westmoselfrinkische
Volksliteratur, die ihr »goldenes Zeitalter« mit
Beginn der Alphabetisierung im 18. und 19.
Jahrhundert auch durch den Einzug des Dia-
lekts in notarielle Dokumente und Briefe hat-
te. Seit der Industrialisierung im 19. Jahrhun-
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dert hatte er sich durch den Bedarf an einer
die zugewanderten Arbeiter integrierenden
Einheitssprache aus den zahlreichen kleinriu-
mig verteilten léczebuergeschen Varietiiten
herausgebildet. Seitdem werden sowohl das
Franzosische als auch das Deutsche, trotz sei-
ner grolleren Affinitit zur luxemburgischen
Sprache, als Fremdsprache betrachtert.

1847 trug die Induscrialisierung ihre
»sprachdidaktischen« Friichte: das erste Wir-
terbuch der luxemburgischen Sprache mit
deutschen und franzésischen Entsprechungen
war abgeschlossen (Gangler 1847). Nach jahr-
hundertelanger Fremdherrschaft konnte sich
nach der dritten cerritorialen Teilung von 1867
die aufgrund des reichhaltigen romanischen
Sprachguts inzwischen eigenstindige luxem-
burgische Sprache so weit behaupten, dal} sie
zu einem EinfluBfaktor fiir das sich allmihlich
entwickelnde nationale BewuBtsein der Be-
vilkerung im iibriggebliebenen deutschspra-

chigen Bezirk wurde. Das Létzebuergesche
wurde ein immer wichtigeres Kennzeichen ih-
rer Identitit. Die Eigenstindigkeit gegeniiber
dem deutschen Sprachraum 6stlich von Mo-
sel, Sauer und Our wurde nach der Auflosung
des Deutschen Bundes, dem Luxemburg noch
beiwohnen durfte, dadurch verstirke, dab der
unter preubischer Fihrung neugegriindete
Norddeutsche Bund Luxemburg die Aufnah-
me verweigerte. Aullerdem begann seit der
Auflosung des Deutschen Kaiserreichs 1806
eine von der preuflischen Staatsraison gepriig-
te Hochsprache die kleinriumig verteilten
Mundarten zu nivellieren. Damic einher gin-
gen die durch die jahrhundertelange Fremd-
herrschaft geschiirten Antipachien gegeniiber
den Amtssprachen Franzosisch und Deutsch.
1906 war das erste einsprachige Wérterbuch
der luxemburgischen Sprache auf dem Marke.
Seit 1912 wird Luxemburgisch als Mutter-
sprache in den Grundschulen unterrichtet,

Dimanche, 11 aodt lllﬂ.

M. 61,

PMiemorial

bes

Grogherzogtums Luzemburg.

Conntog, 11, Wuguit 1912,

Los du 10 aofté 1912, concermné Torganisation
de Denseignement primare,

Nous MARIE-ADELAIDT, par la grice de
Dieu Grande-Duchesse de Luxembourg, Du-
chesse de Nassau, ete., etc., ete.;

Notre Conseil entendu;

De assentiment de la Chambre des députés;

Vu la décision de Ja Chambre des députés
du 26 juin 1912 et celle du Conseil d’Etat dn
b juillet suivant, portant qu'il n’y a pas lieu A
second vote;

Avons ordonné ct ordonnons:
Chap. Ior. — De Venseignement obliga-
{oire.

Art. 1=, Tout enfant 8g6 de six ans révolus
an 1o novembre recevra, pendant sept annfed
congéoutives, I'instruction daovs les matidros
émmérées & I'art. 23 de la présente loi.

Gefeh vetn 10. Hnuguit 1912, die Organifotion Des
Primicunierrifies belveffend.

ir Maria Abelheid, von Gotted Ghnaben
Grofijerzogin  von  Lugemburg, Derzogin 3u
Naffou, 2c., 12¢., 20,5

Rady ﬁu’f;ﬁmg linfered Staatsrates;

Wit Buftivmmng der Adgeorhnetentammer ;

Nad; Einlid)t der Enifbeibung ber Abgeord
nefenfamumer vom 25. Juni1912 und derjenigen
bes Gtcatdrated vem 8, Juli 1912, iwonad)
eine toeite Abfimmung nidht erjolgen wird;

Daben verorbnet unb verorbnen:

Kep. L — Bom obligatorifden

Unterridte,

Atk 1. Jebed Kind, weldjed am 1. November
bad fedfte Lebemsiahr prardgelegt hat, muft
wérend fieben quteinanberfolgenben Jajren den
Unterridit i ben durdy Art. 23 bes gegenwir.
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was nach dem Zweiten Weltkrieg zur Auswei-
tung auf die Sekundarstufe fiihree.

1910 wurden auf dreieinhalb Seiten erstmals
Richtlinien der Orthographie der luxemburgi-
schen Sprache herausgegeben, die bereits die
luxemburgisch-spezifischen diakritischen Zei-
chen fiir die Sonderregelung der Aussprache
der Vokale enthielten. Seit 1948 brachte der
Sprachwissenschaftler Robert Bruch frischen
Wind in die 1924 als Luxemburger Sprachge-
sellschaft gegriindete Section de linguistique,
de folklore et de toponymie am Insticut Grand-
Ducal. Dort verfalite eine Wérterbuch- und
Grammatikkommission das heutige Worter-
buch, das im Moment in einem umfassende-
ren fiinfsprachigen Internetwirterbuch, dem
Létzebuerger Online Dictionnaire, nach neuen,
sprachwissenschaftlichen Kriterien erweitert
wird (www.lod.lu), sowie das 1955 erschie-
nene Précis de Grammaire Luxembourgeoise. Seit
den sechziger Jahren werden die Dominen der
Gebrauchssprache Deutsch mehr und mehr
vom Gemein-Létzebuergeschen bedient.

Bis zur Besatzungszeit wihrend des Zweiten
Weltkriegs blieb das Létzebuergesche Mutter-
und Umgangssprache der Luxemburger und
liefl sich auch vom Nazi-Regime nicht ver-
dringen. Die Sprache des Herzens bekundete
ihre Abneigung gegen die betriebene Germa-
nisicrung. Dies wurde durch nichts besser als
durch die Erhebung von 1941 bestirtige, die
mit dem bahnbrechenden Ergebnis des zum
Sinnspruch erkorenen Triumphes »driimol
Létzebuergesch« gekront wurde. Mit diesem
dreifachen Votum entschied sich die luxem-
burgische Bevilkerung zu ca. 90 % fiir Spra-
che, Nationalitit und ethnische Zugehorig-
keit. Erst nach dem Zweiten Weltkrieg gelang
es den Abgeordneten, die luxemburgische
Sprache im Parlament einzufiihren. In der Ver-
fassungsinderung von 1948, die Franzosisch
und Deutsch gleichstellte, wurde abermals die
luxemburgische Sprache ausgeklammert und
mufite bis zum dann um so einschneidende-
ren Gesetz von 1984 warten, in dem sie zur
Nationalsprache aufriickte. Durch die wirt-
schaftspolitische ~ Ausrichtung Luxemburgs
wihrend der Griindung der heutigen Euro-
pdischen Union wurde auch die Polyglossie
weiter ausgebaut, indem vor allem englisches
Sprachgut zunchmend in das Létzebuergesche
Einzug hielt.

Ausblick

Dialekt, Muttersprache, alltigliche Um-
gangssprache, Nationalsprache, Literatur-
sprache — in allen diesen Rollen hat sich das
Létzebuergesche heute seinen Platz bewahrt
oder erobert und ist damit eine alte Sprache
und eine moderne Sprache zugleich, vor al-
lem eine lebendige. Bemerkenswert und etwas
auflergewohnlich ist die Entwicklung dieser
Sprache, insbesondere wenn man sie mit der
Entwicklung seiner benachbarten Schwestern,
dem Rheinfrinkischen und Moselfrinkischen
in Deutschland oder dem Francique in Loth-
ringen vergleicht, von denen letztere sogar um
ihr Uberleben kimpft.

Die Zukunft des Lérzebuergeschen wird
vom Ausbau seiner Substanz und der Diver-
sifizierung seiner Funktionen abhingen sowie
von der Etablierung in den Medien von seiner
verbesserten Verankerung im Schulunterrichr,
aber auch von seinem Einzug in die Wissen-
schaft. Die verstirkre Nachfrage nach einer lu-
xemburgischen sozio-kulturellen Identitit von
seiten des anhaltenden Zustroms an auslin-
dischen Arbeitnehmern wird dazu beitragen.
Es bestehen gute Chancen, dal Jean Claude
Junckers Hoffnung, daB3 in dem kleinen Land
Luxemburg die Sprache »Grife zeigen« wird,
nicht enttdusche wird.

Anmerkung
* Heute gibt es neben der deutschsprachigen
grobren Tageszeitung Luxemburger Wint noch das
deutsch- und franzosischsprachige Tageblart, das
deutschsprachige Journal sowie zwei weitere klei-
nere Tageszeitungen, die in Franzosisch erschei-
nen.
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U wiem ass et elo?

Létzebuergesch - eine eigenstandige Sprache

Von Cornelia Zelinsky-Wibbelt

1984 ist das Luxemburgische neben Franzo-
sisch und Deutsch zur Nationalsprache des
GroBherzogtums erhoben worden. Fiir Nicht-
Luxemburger ist es ein Unikum, dal} die Spra-
che zugleich den Sratus eines Dialekts und
den einer Nartionalsprache als Amrssprache
geniellen soll, die fur alle Teile der Bevilke-
rung »verbindlich« sein, also die verschieden-
sprachigen Sprecher des Landes vereinen soll.
Dieses laienlinguistische Verstindnis von
der Doppelfunktion des Luxemburgischen
ist denn auch mit sprachwissenschaftlichen
Kriterien nicht ganz aufrechtzuerhalten. Aus
sprachtypologischer Perspektive hat nimlich
einerseits die eigenstindige Entwicklung vor
allem unter dem EinfluB des Franzosischen in
einem relativ isolierten Gebiet das Sprachgut,
die Funktionsweise und die sozio-kulrurelle
Leistungskraft dieser mitteldeutschen Sprach-
varietit derartig ausstaffiere, dall das Gemein-

létzebuergesche heute mehr als nur einen Dia-
lekt des Hochdeutschen darstelle. Zum an-
deren unterscheidet sich das Létzebuergesche
historisch begriindet von den in den benach-
barten Gebieten gesprochenen verwandten
moselfrinkischen Varietiten in Grammarik,
Wortschatz und Aussprache nicht so grund-
legend, dall von einer eigenstindigen Sprache
die Rede sein kann. Die seit dem 19. Jahrhun-
dert in Luxemburg praktizierte Dreisprachig-
keit Deutsch, Franzosisch, Luxemburgisch ist
wohl auch ein Grund dafiir, warum sich das
Létzebuergesche nicht zu einer voll ausgebau-
ten Standardsprache entwickeln konnte. Aber,
sie ist heute durchaus auf dem Wege dorthin.
Nun denn: U wiem ass et elo? Alors, c'est a qui?
Wer ist jetzt dran?

MF = Moselfrinkisch
RF = Rheinfrinkisch

Dialektgrenzen

L = Luxemburgisch

Eigenstandigkeit durch
romanisches Wortgut

Aus dem langen und intensi-
ven Kontakt mit der Roma-
nia wihrend der franzosischen
Herrschaft sind in der luxem-
burgischen Sprache zahlreiche
Spuren zuriickgeblieben. So ist
es der Reichtum an franzosi-
schen Lehnwortern, der nicht
nur die Eigenart der westmo-
selfrankischen  Sprachvarie-
tit in Luxemburg ausmacht,
sondern den Zugang sogar
vielen Moselfranken jenseits
der Grenze verwehrt. Heute
noch tragen viele romanische
Waurzeln zur Liebenswiirdig-
keit des Luxemburgischen bei.
Insbesondere zur Bezeichnung
vieler abstrakter Begriffe be-
dienten sich die Luxemburger
der franzosischen Sprache, da
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sich jene in der luxemburgischen Sprache auf-
grund ihrer jahrhundertelangen Verdringung
in die reine Mindlichkeit, abseits eines jeden
politischen und wissenschaftlichen Diskurses,
so gut wie niche entwickeln konnten.

Beispiele franzdsischer Lehnwérter im

Létzebuergeschen

Apercu — Einblick, Uberblick

Dépit — Arger

Requéte — schriftlicher Antrag

Averse — Platzregen

't Flemm schloén — lustlos sein (le flegme — die
Schwerfilligkeit)

Gleichzeitig fiihrte die Rivalisierung zwi-
schen bodenstindigen und fremden Begriffen
dazu, daB} die Lehnwérter in Form und Bedeu-
tung verindert wurden, teils aus Unkenntnis
der unbewanderten Sprecher, die keinen Kon-
takt mit der Ursprungssprache haben, teils aus
Griinden der sprachlichen Okonomie. Wenn
es flott gehen soll, sind daher auch die fiir den
Sprachraum typischen Kiirzungen in der Form
vorgenommen worden. So wurde die franzo-
sische Bezeichnung blessure der deutschen be-
deutungsgleichen Form »Wunde« in ihrer ver-
kiirzten Form bless vorgezogen. Im Bereich der
Trinkkulcur, der zu den beliebtesten Domiinen
der Bedeutungsveriinderung zihle, wurde der
Bedeutungsinhalt der kurzen franzésischen
Form noyau, die soviel wie »Kern« besagt, zu
»Likor von Steinobstkernen« erweitert. Embau-
chéreren ist in der Bedeutung »listig anwerben,
verlocken« gebriuchlich, die mit dem fran-
z6sischen Ursprung embaucher, was soviel wie
»jemanden einstellen, beschiftigen« bedeutet,
heute nicht mehr gut zu verbinden ist.

Vielen romanischen Anleihen haben die Lu-
xemburger eine germanische Gestalt verlie-
hen. So wirken zusammengesetzte Wrter be-
sonders nachhaltig, wenn sie sich die Herkunft
teilen. In der Zusammensetzung Rapportendréer
wird das Wort Rapport eigentlich nur durch
das vom frinkischen droen (tragen) abgeleite-
te Wort Dréer (Triger) verstirkr, wodurch der
Luxemburger der pejorativen Bedeutung des
»Klatschers, Zutrigers« dann doch besser ge-
recht werden kann als durch die urspriingliche
gleichbedeutende franzosische Form rapportenr.
Viel selbstbewuBter als im Hochdeutschen,
das in den meisten niche-eingedeutschten
franzosischen Lehnwortern die franzosische
Pluralform iibernimmt, wie in Fewilletons, En-

trepreneurs, Engagements, wird den franzosischen
Lehnwértern im Luxemburgischen die deut-
sche Pluralform -en verlichen, wie in Rapporten,
aber auch in Taxien, Fotoen, Autoen, Avenwen,
Kiwien, Schantjen von der franzosischen Plu-
ralform chantiers fiir »Baustelle(n)«, Pompjéen
aus der franzosischen Berufsbezeichnung pom-
piers fiir »Feuerwehr(minner)«, Preuen von der
franzosischen Wagenteilbezeichnung preus fiir
»Reifen«. Denn die luxemburgische Gramma-
tik hat sich zunehmend auf diese Pluralmar-
kierung spezialisiert.

Ebenso scheint es dem Luxemburger leichter
von der Zunge zu gehen, wenn er die aus dem
Franzésischen (ibernommenen Grundformen
der Verben durch die iibliche deutsche Verb-
ableitung -en an die germanischen Formen
anpaflt. So wie im Deutschen aus den Ad-
jektiven faut und rund die Verben lauten und
runden gebildet werden, passen wir auch die
franzésischen Verben diversifier, distancer und
construtre an die deutschen Verbformen an, wie
in diversifizieren, distanzieren, konstruieren. Und
die luxemburgische Gemeinsprache ist mit
solchen germanisierten franzosischen Wurzeln
noch viel reichlicher gesegnet. Aus dem fran-
zosischen Modell dispenser wird dispenséieren,
eine der vielen Formen in der Jurisprudenz,
die zum Einsatz kommt, wenn es darum gehe,
jemanden freizusprechen. Durch diese Anpas-
sung erklingen die zahlreichen franzosischen
Verben voll in den typischen westmoselfrinki-
schen Tonhohenvariationen. Eine Ehe lidft sich
nicht »scheiden«, sondern nach dem franzosi-
schen Verb divorcer spricht man von divercéie-
ren. Auch in der alltiglichen zwischenmensch-
lichen Kommunikation wimmelt es von sol-
chen aus dem Franzosischen in das Luxem-
burgische integrierten Verben. Wihrend der
Faschingszeit ist man lieber déguiséiert als ver-
kleidet, aus Affinitit zum franzésischen dégui-
ser. Der gesamte Kommunikationsbereich ist
mit Verben romanischen Ursprungs gespickt.
Anstatt Vorbeigehende mit Zudringlichkeit
anzusprechen, raccrochéieren die Luxemburger,
orientiert am franzdsischen Verb raccrocher. Sie
discouréteren analog dem franzosischen discourir
fiir »reden«. Wenn sie sich verséhnen wollen,
reconciliéieren sie sich, das franzosische Verb
lautet reconcilier.

Auch an Zusammensetzungen aus germa-
nischem und romanischem Wortgut ist das
Létzebuergesche reichhaltig. Das »Blumenge-
schift« wird zum Blummebuttek, und zwar mit
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méannlichem Genus, analog dem deutschen
Laden, die »Frontscheibe« zu d'viischt Glace,
die »Postleitzahl« zum Posrcode, das »Himbeer-
eis« zum Hambiersglace. Noch franzosischer ge-
riert sich das »Fahrradgeschift« als Velosbutrek,
das Biwwelamoud als »Sauverbraten« von der
franzosischen Bezeichnung Boef a la mode facon
luxembourgeoise, der » Apfelsaft« als Jus de Pom-
mes. Die Entstehungsgeschichte der im frank-
reichnahen Saarland geliebten Kostlichkeit des
»Lowenzahnsalates« mochte der Luxemburger
lieber durch die aus dem Franzosischen salade
de pissenlit entstandenen Lehniibersetzung Berr-
seecheschzalot, »1nsbettmachersalat«, wiirdigen.
Denn diese Wortzusammensetzung rekrutiert
sich aus der harntreibenden Wirkung durch
die Bitterstoffe der Lowenzahnpflanze.

Die Mischung von franzésischer und deut-
scher Form findet sich selbst in aus dem Deut-
schen iibernommenen Verben, die sich im
Luxemburgischen keinem franzésischen Lehn-
wort gegeniiber sehen. Die Objektanschliisse
germanischer Verben richten sich im Luxem-
burgischen hidufig nach dem franzésischen
Vorbild. Und in der Tat gief3t jede Sprache das
»Wer macht was mit wem«-Handlungsmu-
ster eines jeden einzelnen Verbs in ihre eige-
nen Formen, so da} die Objekranschliisse der
Verben erheblich zwischen den Einzelsprachen
variieren und deshalb zu den Stolpersteinen
beim Fremdsprachenerwerb gehoren. Jemand,
der gur Deutsch als Fremdsprache spriche,
fillt uns vor allem dadurch auf, dal} er die Ver-
ben mit ihren richtigen Kasuserginzungen be-
nutzt. Besonders fiir Auslinder, deren Mutter-
sprache keinen Kasus kennt, ist die deutsche
Sprache wegen ihrer Kasusformen so schwer.
Die gleiche Hiirde stellen diese sprachlichen
Eigenheiten offensichtlich beim kulturell
bedingten Sprachkontakt, beispielsweise in
Grenzbereichen, dar. So kénnen wir beobach-
ten, daB} im frinkischen Sprachraum allgemein
einige deutsche Verben ihr Handlungsmuster
nach dem franzosischen Modell ausdriicken.
Vielen deutschen transitiven Verben, die ein
Akkusativobjekt verlangen, entspricht im
Franzosischen, das im allgemeinen kasuslos
ist, ein Verb mit sogenanntem indirekten Ob-
jeke, dem im Deutschen ein Dativobjekt ent-
spricht. Das deutsche transitive Verb jemanden
anrufen hat die franzosische Entsprechung mit
dem durch die Priposition & ausgedriickten in-
direkten Objektanschlul} réléphoner a quelgu’un
(»mit/zu jemandem telephonieren«). Und sie-
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he da, das luxemburgische Aquivalent von
anrufen verlangr ein Dativobjekrt, im Lexikon
heifit es »jemandem anrufen«. Die Frage nach
dem Subjekt »Wer ist jetzt dran?« lautet auf
Luxemburgisch U wiem ass et elo? (»An wem
ist es jerzt?«) nach dem franzésischen Vorbild
Cest @ qui (»es ist an weme),

Das Franzisische hat auch Einzug in die
festen Wendungen des Luxemburgischen ge-
funden. Man erstattet nicht Anzeige gegen je-
manden, sondern man errichtet ein Protokoll fiir
Jemanden, wortlich tibersetzt aus der franzosi-
schen Wendung donner un protocole a quelgu’un.
Geschiifte werben nicht damit, dal} sie séglich
geilffner haben, sondern sie 6ffnen 7 anf 7, ana-
log zur franzisischen Bezeichnung 7 jours sur
7. Zu den liebenswiirdigsten Wendungen des
Luxemburgischen gehére das so hdufig einge-
worfene und etwas altertiimlich anmurtende
wann ech gelift (wenn Euch beliebt), eine Hof-
lichkeitsform, die so viel wie »bitte« bedeu-
tet und immer nach einer Bitte oder Frage
erscheint. Ein Blick auf die franzosische Ent-
sprechung 57/ vous plait (wenn es Thnen gefillt)
zeigt die Herkunft der Lehniibersetzung.

Eigenstandigkeit durch franzosische
Grammatik

Im Frinkischen allgemein iblich ist die Ein-
leitung von Nebensitzen, die einen Zweck
oder ein Ziel bezeichnen durch fiir anstelle der
hochdeutschen Form #m, nach der verwand-
ten franzdsischen Form pour. Nicht nur in
Satzkonstruktionen ersetzen Luxemburger wm
durch fiir, auch in Wortzusammensetzungen;
warum entspricht im Luxemburgischen fir wat,
nach dem franzosischen Aquivalent powrguoi
(»flir was«).

Ebenso dient das Franzosische im Frinki-
schen allgemein als Modell fiir das nahe Fu-
tur, das wir im Hochdeutschen kaum ken-
nen, wohl aber im im Saarland beheimateten
Rheinfrinkischen. Auf zukiinftige Situationen
liBc sich im Standarddeutschen nur mit Hil-
fe des Hilfsverb werden verweisen, dem soge-
nannten zusammengesetzten Futur. Aber ge-
rade fiir die nahe Zukunft geplante Handlun-
gen lassen sich viel genauer bildlich anschau-
lich ausdriicken und erfiillen so viel besser die
alltagssprachliche, volksnahe und hiufig Nihe
und Emotionen transportierende Funktion von
Dialekten. Man wird nicht etwas tun, sondern



man »geht etwas tun«, zum Beispiel heilit es
Mar gét geferert (wortlich ins Hochdeutsche
tibersetzt als »morgen geht (wird) gefeiert«).

Eigenstandigkeit durch
Ruckstandigkeit

Die Eigenstindigkeit der luxemburgischen
Sprache geht nicht nur aus den erheblichen
Uberformungen durch romanisches Sprach-
gut hervor. Als Spielball zwischen den Herr-
scherfronten versuchten sich die Luxemburger
nicht zuletzt durch sprachlichen Widerstand
zu schiitzen. So konnte wihrend germani-
scher Herrschaft die hochdeutsche oder zweite
Lautverschiebung im frithen Mittelalcer noch
weniger in der westmoselfrinkischen Sprach-
varietit Ful} fassen als in den iibrigen heute
vom Hochdeutschen unterschiedenen Dialek-
ten. Weitgehend bar der Sprachneuerungen
dieser Lautverschiebung weist das Westmosel-
frinkische dadurch heute noch Formen einer
dlteren deutschen Sprachform, nimlich des
Althochdeutschen, auf. Die das Rhein- und
Moselfrinkische trennende Das-dat-Linie ist
zum Beispiel ein Indiz dafiir, daf} das nérdli-
che Saarland und Luxemburg gegeniiber dem
sudlichen Saarland sowie im Gegensatz zu
Lothringen und der Pfalz von Verinderun-
gen dieser Lautverschiebung nicht betroffen
waren. Dabei wurden z. B. die VerschluBlaute
/p/ und /t/ zu den Reibelauten /f/ und /s/ (im
folgenden jeweils luxemburgisch — rheinfrin-
kisch — hochdeutsch): Dorp — Dorf — Dorf, op
— uff — auf. dat — das — das.

Auch von der hochdeutschen Verschmelzung
des VerschluBlauts /p/ mit dem ebenfalls mit
den Lippen produzierten Reibelaut /f/ zu /pf/
blieben die frinkischen Sprachgebiete weitge-
hend verschont: Pengschten — Pingschde — Pfing-
sten. Der Kontrast zwischen stimmlosen hoch-
deutschen Konsonanten und im frinkischen
sowie allgemein im siiddeutschen Sprachraum
stimmhaften Konsonanten ist ebenfalls auf
die Durchfithrung dieser Sprachverinderung
zuriickzufiihren, von der die letzteren Gebie-
te in der Regel ausgespart blieben: Dir — Dier
— Tiir, klappen — klebbern — Elappern.

Sprachneuerungen durch die
luxemburgische Offnung in Europa
nach dem Zweiten Weltkrieg

Der kosmopolitischen Orientierung Luxem-
burgs nach dem Zweiten Welckrieg entspricht
auch eine zunehmende sprachliche Offenheit,
indem das im Zeitalter der Globalisierung
noch hiufiger aus anderen Sprachen impor-
tierte modische und technokratische Lehn-
wortgut die Wortgrenzen unterschreitet. So
finden wir im Luxemburgischen englisch-fran-
zosische Neologismen wie Weekendchantercher
(Baustelle, an der nur am Wochenende gear-
beitet wird), Wanterpnen (Winterreifen), Week-
endchalet (Wochenendhaus), sowie auch Kom-
binationen von Englisch und Deutsch, wie in
Ham am Deeg (Schinken im Teigmantel).
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)’ Der gute Mensch von Waldersbach
Von Hans Emmerling

Von oben, vom Gipfel des Donon mit seinem
»Musée« aus dem rétlichen Stein der Vogesen,
diesem Tempel zur Erinnerung an die Gott-
heiten der Kelten und Romer, richeet sich der
Blick gegen Westen, wo die Tiler der wei-
Ben und der roten Saar sich zum Lothringer
Fliachenland o6ffnen. In unmittelbarer Nach-
barschaft erreicht der fast kahlgeschlagene
Rocher de Mutzig fast die Héhe des Donon.
Dem Blick nach Ost-Siidost bieten sich Tal
und Berge an, bei klarem Wertter ein Ausblick
in die elsissische Ebene um Molsheim. Manch-
mal erfalic das Auge, weit im Dunst, die Ho-
hen des Schwarzwalds. Gegeniiber stehen die
bewaldeten Hohen des Champ du Feu und des
Forét d’Obernai.

Wer unten im Tal der Strale entlang der
Bruche von Schirmeck an folge, erreicht bald
die zweite Abbiegung nach links, wo ein vom
Hang herabkommender Bach in die Bruche
miindet. Ziel ist das Steintal oder auch der
»Ban de la Roche«, nach dem ehemaligen Ge-
schlecht der la Roche, seines rauhen Klimas
wegen das »protestantische Sibirien« genannt.

Gedankenlos passieren Besucher die Brik-
ke iiber die Bruche, lassen sich belehren, dal
noch im spiten 18. Jahrhundert eine solche
Briicke nicht existiert hat und dal} der Initia-
tor fiir den Bau der Briicke der Pastor aus
Waldersbach war: Jean Frédéric Oberlin, Jo-
hann Friedrich Oberlin.

Damals war das Steintal eine Enklave in ei-
ner ohnehin wenig einladenden Gegend, eine
ethnische und kulturelle Enklave: Denn zum
Ban de la Roche gehorten ein paar Dorfer oder
Weiler, in denen ein eigenartiger Dialekt, ein
»Patois«, gesprochen wurde, und die Konfes-
sion war protestantisch in einem weitgehend
katholischen Umfeld. Waldersbach liege am
Hang iiber Fouday unweit von Bellefosse und
unter den Ruinen des Chiteau de la Roche.
Fast ein StraBendorf mit einem Abzweig zu
Kirche und Pfarrhaus, gegeniiber ein scho-
ner steinerner Wassertrog. Uber fiinfzig Jahre

lang bleibt dort Jean Frédéric Oberlin auf sei-
nem Posten.

Als er, ein gebiirtiger und studierter Scral3-
burger, im Mirz 1767, gerade 27 Jahre alc,
seine Pastorenstelle antreten will, kommt er in
einer Kutsche im Tal angefahren. Die Bruche
fiihrt wie iiblich in dieser spiten Winterzeit
Hochwasser, und statt einer Briicke fithrt sein
Weg iiber einen Baumstamm, der iiber dem
reilenden Wasser liegt. Immerhin wird er von
seiner Gemeinde erwartet, und sein Gepick
wird auf einen Zweiradkarren geladen.

Knapp eineinhalb Jahrhunderte spicer errei-
chen die Besucher Waldersbach nicht nur mit
der Bahn (Scraflburg — St. Dié), sondern auch
mit ihrem Auto. Im Ort gibt es Parkplitze,
auch fiir Busse; denn stetig kommen Besucher
ins Musée Oberlin. Das Pfarrhaus hat einen
zweckmifigen Anbau als Dokumentations-
zentrum und fiir Veranstaltungen. Die Rium-
lichkeiten im alten Pfarrhaus sind renoviert.
Zu sehen: Dokumente zur Lebensgeschichrte,
zu den Akrivititen, zum Wirken Oberlins,
auch seine Bibliothek, seine Sammlungen zur
Landeskunde und Pflanzen, sogar an Spiel-
zeug fiir Kinder ist gedacht. Man macht sich
vertraut mit den pidagogischen Zielen und
Methoden, mit dem religiosen Fundus des
Pastors. Neben dem Pfarrhaus-Museum steht
die kleine Kirche, der »Tempel«. Schlicht das
Innere, holzerne Binke; vor der Frontwand
ein steinerner Altartisch, dariiber die holzer-
ne Kanzel. Der gulleiserne Ofen mit seiner
langen Kaminréhre ist ein wahres Museums-
stiick, zur Erinnerung an die harten, kalten
Winter im Steintal.

Zum Sprengel des Pastors Oberlin gehoren
fiunf Dorfer und drei Flecken., Waldersbach
zihlt gerade 130 Einwohner. Auler Fouday
im Tal stehen alle an Berghiingen. Uber den
Ortschaften beginnt der Wald bis hinauf zum
Champ du Feu in tausend Metern Hohe. Die
Menschen hier sind verschlossen, es fehlt an
Arbeit, an Ausbildung, dazu kommt der fir
einen elsissischen Stideer kaum verstindli-



che Dialeke. Noch nach vielen Jahren gesteht
Oberlin in einem Brief:
Steintiler unter sich sprechen, ich nichts da-

»...dall, wenn die

von verstehe, ob ich schon jetze iiber vierzig
Jahre bei ihnen bin und auch manche Worte
kenne.«

Neben seinen pastoralen Pflichten, das wird
ihm rasch bewulit, muf} er sich um die Bil-
dung und den Lebensstandard seiner Gemein-
demitglieder kiimmern. Als erstes griindet er
eine Kleinkinderschule, einen Kindergarten;
er fithrt iberhaupt ein kontinuierliches Schul-
wesen ein, er sicht das mangelhafte Wissen
selbst in prakeischen Dingen; er erklirt sei-
nen Schifchen die Landschaft, in der sie leben,
ihr eigenes Steintal. Die Schiiler iiberzeugt er
— vielmehr, er will sie iiberzeugen — von der
Bedeutung einer Selbstverwaltung. In seinem
Pfarrhaus richtet er eine kleine Pension ein fiir
bediirftige Schiiler, wo sie auch essen kénnen.
Er entwickelt piadagogischen Eifer, notge-
drungen, aber auch entsprechend seiner Ver-
anlagung. Die Leute in seiner Gemeinde sind
schwerfillig. Er teilt Ermahnungen aus: »lhr
Viiter, reizt eure Kinder nicht durch Zorn!«
Oft betiitigt sich der Pastor auch als Arzt.

In einem Brief vom Januar 1782 schreibt
er an Mutter: Kamm
des Hochfelds konnte ich auf Waldersbach

seine »Oben vom

Das Musée Oberlin in Waldersbach

hinunterblicken, wie es da lag, so klein, so
armlich, da unten in dem steinigen Tal; und
all die Biirden und Note meines Amtes fielen
mir schwer aufs Herz. «

Schon bei seiner Ankunft bemerkt er den
miserablen Zustand der Wege und Stege. Sei-
nem Tagebuch vertraut er an: »In Lebensge-
fahr beim Marsch durch den Schnee mit zwei
Schiilern beim Uberschreiten des Holzstegs
uber die Breusch durch eine unsichtbare Hand
im Gleichgewicht gehalten worden«. Er freut
sich naturlich, wenn er auf seinem braven
Pferd mit dem schonen Namen Content durch
die Landschaft reiten kann und von den Leu-
ten, denen er begegnet, mit »Bonjour, Papax«
gegrilbe wird.

Deutlich wird er in einem Brief an seine
Kirchenbehorde: »Wenn der Pfarrer wirk-
lich das Seine tun will in diesem ausgedehn-
ten und miihevollen Bezirk, der so gar keine
Ahnlichkeit hat mit einer Pfarrei in der Ebene,
so ist der von Waldersbach wirklich ein ar-
mer Hund, ein Lasttier, ein Arbeitspferd. Er
soll alles machen, alles besorgen, alles verant-
worten. Vom frithen Morgen bis zum spiten
Abend bin ich beschiftigr, gehetzt, tiberlastet,
unfihig, nur die Hilfte zu erledigen, kaum
ein Zehntel dessen, was getan werden miif3-
te.« Dann fillt noch die Bemerkung, daf} er
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Oberlins Pflanzensammlung

gegen Boswilligkeit ankimpfen muf}. Es ko-
stet Miihe, seine Dérfler zu iiberzeugen. Ein
erster Kampf: Sicherung der Wege, vor allem
der Bau einer Briicke statt des Baumstamms
itber den FluB. In einer Predigt zitiert er aus
dem Evangelium des Matthdus: »Bereitet dem
Herrn den Weg und mache seine Stege rich-
tig«. Seinen milmutigen Dorflern gehe er mit
gutem Beispiel voran, er greift zu Hacke und
Schaufel, ehe seine Mitbiirger sich aufraffen,
Hand anzulegen. Gemeinsam bauen sie eine
Briicke tber die Bruche. An anderen Stellen
beseitigen sie gefihrliche Felsen. Wie notwen-
dig diese Arbeiten waren, verrit eine Notiz in
seinem Tagebuch: »Gott hat den Sturz eines
Felsblocks von Bergeshohe herab so geleitet,
daB er zwischen meinen beiden Schiilern und
mir herabstiirzte und niemanden verletzte. «
Die Winter im Steintal sind lang. Solange
Schnee liegt, konnen die Minner sich nicht
um ihre kleinen Acker, um die Landwirtschaft
kiimmern oder um das Holz in den Wiildern.
Sie sitzen arbeitslos und verdienstlos herum.
Oberlin ermuntert die Frauen, zu Hause mit
Arbeiten am Spinnrad sich ein Zubrot zu ver-
schaffen, eine Handarbeit gegen Bezahlung:
die Minner halten dies fiir unwiirdig. Die
Frauen lassen sich tiberzeugen. In den Dérfern
entstehen Strickschulen. Bald, so wird erzihlt,
hért man aus den Hiusern das Klappern der
hélzernen Webstithle und das Schnurren der
Spinnrider. Oberlin iiberredet den Fabrikan-
ten Reber aus Sainte-Marie-aux-Mines, im
Steintal eine Baumwollspinnerei einzurichten.
Ein steiniger Boden im Ban de la Roche, we-
nig Aussichten fiir viel Gewinn mit Landwirt-
schaft und Viehzucht. Ein ehemaliger Schiiler

90

erinnert sich: »Oberlin mach-
te aus dem Ackerbau etwas
wie einen heiligen Ritus: die
Erde ist das Urbild des Him-
mels; ihre PHege gleicht einem
himmlischen Sakrament.«

Wieder geht Oberlin mic
seinem Beispiel voran: Er legt
neben dem Pfarrhaus einen
interes-
siert sich fir die verschiede-
nen Pflanzenarten, sammelt
sie. Er ist sich nicht zu schade,
kiimmert sich um die Din-
gung seines Gartens. Er macht
den Steintilern die Kartof-
fel schmackhaft. »Leute, die sich im Frithjahr
mithsam von in Milch gekochten Grisern
nihrten«, so der Bericht der Tochter Friederi-
ke, »schimten sich, Kartoffeln auf dem Tisch
zu haben.« Oberlin liBt besseres Saatgur aus
Lothringen und der Schweiz kommen. Wenige
Jahre nach seiner Ankunft griindet Pastor Jean
Frédéric einen landwirtschaftlichen Verein.

Er sicht bald, dal} es mit der Hygiene niche
zum Besten bestellt ist; er hilt seine Bauern
an, neben ihren Hiusern und Stillen einen
Abort anzubauen. Zu seinen letzten Griin-

Gemiisegarten  an,

dungen gehort eine Leih- und Kreditanstalr.
In Predigten will er seinen Dérflern das un-
gewohnre Wirtschaften schmackhaft machen.
Manchmal denkt man bei diesem eifrigen
Elsisser an den Barock-Prediger Abraham a
Santa Clara, wenn man seine Begriindung zur
Arbeit hort: Man soll arbeiten aus Frommig-
keit, denn Faulheit ist das Ruhebett des Teu-
fels. Arbeit ist Vorsorge; Arbeit ist Nichsten-
liecbe, denn sie ermoglicht Hilfestellung und
Barmherzigkeit. SchlieBlich bedeutet Arbeit
Ehrlichkeit, denn »ein Fauler bestiehle seinen
Nachbarn und den Staat«. Es klingt wie eine
Kalenderweisheit: »Sogar die Heiden haben
schon erkannt, dal} ein Faulenzer nicht zu den
ehrlichen Leuten gehort. ..«

Man kann sich gut vorstellen, wie er, der
Stadter aus StraBburg, an seiner Arbeit, an
den christlichen Dorfbewohnern immer wie-
der gezweifelt hat. Er trigt sich sogar mit
dem Gedanken, nach Amerika auszuwandern.
Aber er weil) sich in der Pflicht, es ist seine
pastorale und pidagogische Pflicht. Auf seine
Art ist er ein Aufklirer. Zu seinem Gliick hat
er Helfer; seine Frau Magdalena Salomé, auch
sie StraBburgerin, nennt er selbst »Mutter des



Steintals«. Louise Scheppler ist zuerst Hil-
fe im Haushalt; nach dem Tod von Oberlins
Frau wiichst sie mehr und mehr in die Rolle
der starken Frau in Waldersbach. Eine Stiitze
ist auch Sarah Banzet, die schon bei Oberlins
Vorginger in Waldersbach, Pastor Stuber, aus-
geholfen hat. Auch seine Kinder treten in sei-
ne Fullstapfen.

War er ein wortgewaltiger Prediger mit
gewandter Zunge? »O mein Gott«, vertraut
er einmal seinem Tagebuch an, »was fiir ein
furchtbarer Tag war doch gestern — ein Tag
voller Demiitigung fiir mich! Trotz aller Mii-
hen, Studien und Betrachtungen konnte ich
meine Predigt nicht zustande bringen, so sor-
genschwer war mir das Herz, so hin- und her-
gerissen von allen Seiten stiirmten nur Arger-
nisse auf mich ein, grofe Schulden und durch
allerlei Mifigeschicke verminderte Einnahmen,
Verlust von vielen Dingen, die auf die Wirt-
schaft Einflul haben, Undankbarkeit vieler
Gemeindemitglieder, die Baustelle des Schul-
hauses seit Wochen von den Arbeitern verlas-
sen, eine Menge niederdriickender Geschifte
und viele andere schlimme Dinge lasteten auf
meinem Herzen und iiberschiitteten mich so
mit Verdruf}, dafi ich nahe daran war, in Wur
auszubrechen. . .«

Ein Stidter auf dem Land, in einem armen
Land, ein Pastor, der nicht mit Ackerbau und
Viehzucht aufgewachsen ist, mit dem Bau
von Briicken und StraBen, mit der Sorge um
Kartoffeln und Aborte im Gehéft; ein Seidter,
der mit der Schriftsprache aufgewachsen ist,
als Elsdsser mit dem StraBburger Franzésisch
und Deutsch, der in ein Tal kommt, wo sich
die Menschen in einem schwerverstindlichen
Dialekt unterhalten. Auf der Kanzel stehe er
iber ihnen und will sie mit seinen Gedanken,
seinen Plinen, auch seinen Forderungen ver-
traut machen, sie tiberreden: und die Hérer
konnen oder wollen ihm niche folgen, sie sind
vertrocknet: »Seitdem ich diese guten Leute
kenne und ihre duBlerste Unwissenheit in al-
lem und besonders in der Sprache selbst, in
der man ihnen predigt, und ich mich daher so
tief wie immer méglich herunterlasse und dem
mir nun bekannten Bediirfnis meiner Zuhérer
gemal zu predigen mich bemiihe, seitdem hat
man bestindig daran auszusetzen. Bald heifit
es, ich wire zu scharf; bald »So kénnte es je-
der<; bald, meine Migde hitten die Predigt
gemache. ..«

Seine Portrits zeigen ihn meistens im Profil
wie auf den seinerzeit so beliebten Schatten-
rissen nach dem Vorbild des verehrten Johann
Caspar Lavater in Ziirich, der meinte, vom
Profil, vom Scharttenril einer Person auf de-
ren Charakter schlieffen zu kénnen. In dieser
Kunst {ibt sich auch Oberlin. Charakteristisch
ist seine lange, schmale Nase, die hohe Stirn,
die offenen, ins Weite schauenden Augen, ein
typisches allemannisches Gesicht. Ein schma-
ler Mund, ein energisches Kinn, so zeigt ihn
eine aquarellierte Grafik aus dem Jahr 1800.
Er trige einen schwarzen Rock mit einer wei-
Ben Halsbinde, die grauen Haare weit zuriick-
gekimmt. Der Name steht unter dem ovalen
Portrit »Jean Frédéric Oberlin, Ministre de
Valdersbach au Ban de la Roche«... Ein ande-
res Portrit nennt ithn »Pasteur et Pére«. Auf
einer spiteren Portritzeichnung trige er eine
Zipfelmiitze, dhnlich der seines Zeitgenossen,
Ulrich Briker, dem »Armen Mann im Tocken-
burg«. Aber wenn der schreibt: »Diese Welt
ist mir zu eng, da schaff ich mir eine neue in
meinem Kopf«, so will Oberlin keine neue
Welt, sondern er will die alte, die bestehende
Welt verbessern, seine kleine Welt, in die er
hineingestellt ist. Briker beschiftigt sich mit
der »Physiognomik« nach dem Beispiel des
bekannten Lavater. »Vielleicht«, schreibt er,
»ist. Herr Lavater mit seiner Physiognomik
auch ein Seher«; Briker hat seine eigene Me-
thode, um nicht zu sagen: seinen gesunden
Menschenverstand. »Meine alte Methode im
Physiognomieren ist mir so lieb als zuvor — Ich
denke vor mich, das Physiognomieren sey ein
betriigliches Ding und doch ein niitzliches
Ding wie der Wein und die Weiber. Ich denke
allewil, die Natur spiele auf eine millionenfa-
che Art so ritselhaft durcheinander, wie in al-
len Sachen, so auch in den Menschenformen,
Menschengesichtern. ..«

Oberlin und Lavater korrespondieren mit-
einander, vor allem die Jenseits-Spekulationen
des Ziirchers finden einen aufmerksamen Le-
ser. Lavaters Awssichten in die Ewigkeit nimmt
er an wie einen Segen fiir sich, seine Frau, sei-
ne Schiiler und die ganze Gemeinde: »Ich hat-
te vorher schon selbst versucht, mir, mit mei-
nen wenigen Kenntnissen der Natur, Vorstel-
lungen vom Himmel zu machen, die anders
wiiren als unsere gewohnlichen Ideen, die nur
dunkel und unserer Zeit so unwiirdig sind.«

AuBer den pastoralen, pidagogischen, prak-
tischen Arbeiten und Ideen beschiftigen den
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Waldersbacher Pastor Spekulationen, das My-
stische, die Welt des Jenseits. Er wagt sich in
die »offene See«, in die »gottliche Metaphy-
sik«. Er spekuliert tiber eine Ordnung, die von
einem »neuen Jerusalem«, iber den Berg Sion,
das Reich Gottes, tiber das Paradies, das Meer
oder den Schlaf hinabreicht zum Tod, zur Hél-
le und zur Feuerschluchr.

So trifft er sich mit einem anderen Jenseits-
denker seiner Zeit, mit Svedenborg. Auch un-
ser Schweizer, Ulrich Briker, liebt Spekulatio-
nen. Er schreibt: Gesprache im Reich der “Toten.
(Er ist damic niche allein, solche Gespriche
sind ein beliebtes literarisches Genre.) Oberlin
zeichnet Lagepline, topographische Skizzen
vom Reich der Toten. Der Pastor hilt Grab-
reden; er wendet die Trauer in Hoffnung, in
Freude. Bei der Beerdigung eines Déarflers
aus dem nahen Bellefosse schildert er, wie ein
Engel aus dem Unendlichen herabsteigt, um
den Todeskampf des Mannes zu beenden, wie
er den Arm hebt zum Todesstreich. »Und die
Fesseln fallen ab von dem Korper, die Wiin-
de des Kerkers zerbrickeln und sinken dahin.
Und die Seele, die miide, furchtsame Seele,
schaut und fiihlt die vollkommene, glickseli-
ge Freiheit. . .«

In Aufzeichnungen hile Oberlin seine Vi-
sionen fest. Nach dem Tod seiner Frau Salomé
sieht er sie, das ist sein fester Glaube, leibhaf-
tig wieder neben sich. Er spricht ein Gebet,
bittet, mit ihr reden zu diirfen.

Es ist noch Winter, da trifft in Waldersbach
ein unerwarteter Besucher ein: »Den 20. ging
Lenz durch’'s Gebirge, so beginnt die berithm-
te Erzihlung von Georg Biichner. Oberlin,
dessen Aufzeichnungen der Dicheer kennt,
erzihlt mit seinen eigenen Worten: »Ich kann-
te ihn nicht. Im ersten Blick sah ich ihn, den
Haaren und hingenden Locken nach, fiir einen
Schreinergesell an.« Oberlin nimmt ihn auf;
den Namen Lenz hat er schon einmal gehort.
Der Mann macht einen verstirten Eindruck.
»Die darauf folgende Nacht horte ich ihn eine
Weile im Schlaf laut reden, ohne daB} ich mich
ermuntern konnte. Endlich fuhr ich plotzlich
zusammen, horchte, sprang auf, horchte wie-
der. Da horte ich mit Schulmeisters Stimme
laut sagen: Allez donc au lit...« Lenz kommt
von Stralburg; er ist dem Wahnsinn nahe.
Wiederholt liuft er aus dem Haus, will sich im
Brunnentrog ertrinken. »Es war mir schreck-
lich und ich empfand eigene, nie empfundene
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Marter«, so Oberlin, »wenn er, auf den Knien
liegend, seine Hand in meiner, seinen Kopf
auf meinem Knie gestiitze, sein blasses, mit
kaltem Schweif} bedecktes Gesicht in meinem
Schlafrock verhiille, am ganzen Leibe bebend
und zitternd, wenn er so, nicht beichtete, aber
die Ausfliisse seines gemarterten Gewissens
und unbefriedigten Sehnsucht niche zuriick-
halten konnte.« Vom 20. Januar bis Anfang
Februar 1771 bleibt Lenz in Waldersbach.

Ein ganz anderer Besucher erreicht 1787
das Pfarrhaus, ein katholischer Amtsbruder,
der Abbé einer kleinen lothringischen Ort-
schaft, Emberménil im Siiden des Bistums
Metz und nahe Lunéville: Henri Grégoire. Die
beiden, Oberlin und Grégoire, verbindet bald
eine Freundschaft, sie tauschen Briefe und das
briiderliche Du. Henri Grégoire ist zehn Jahre
jiinger als Oberlin, ist aber schon bekannt als
Autor einer Akademie-Schrift tiber das Schick-
sal der Juden in Lothringen und im Elsal3.
1786 hile er in Lunéville eine Predige, wih-
rend gleichzeitig die neue Synagoge dort ein-
geweiht wird, er bezeichnet die Juden als »mes
freres«, meine Briider. Grégoire und Oberlin
kennen die Probleme in ihren Gemeinden: Ar-
mut, MibBernten, mangelhafte Schulbildung,
ein oft schwer verstindlicher Dialekt, gegen
den beide ankdampfen.

Grégoire ist beeindrucke von den Erfolgen,
die Oberlin inzwischen in Waldersbach er-
reicht hat. Er ist erstaunt, »de trouver dans ces
contrées sauvages du Ban de la Roche un bon
sens développé chez les paysans, une délicates-
se de sentiments, une politesse aimable, des
meeurs pures, dont on trouverait peu de mo-
déles dans les villes« (»in dieser unwirtlichen
Gegend des Ban de la Roche bei der Bevolke-
rung eine solche Liebenswiirdigkeit anzutref-
fen, eine Freundlichkeit, gute Sitten, wie man
sie in Stidten kaum antrifft.«). Und Oberlin
seinerseits gibt uns ein Bild des Abbé (er hat
den Mann ja leibhaft vor sich, wie auch dessen
Schattenril): »Un jugement male, beaucoup
d'esprit, point ou gueére d’entétement, prét a
écouter son adversaire; idées claires et désir
d'en avoir tout.« (»Ein minnliches Urteils-
vermogen, geistreich ohne Einbildung, bereit,
seinem Gegeniiber zuzuhéren. Er ist voller
verniinftiger Ideen und will diese in jeder Hin-
sicht bereichern«). — Nach seinem Besuch in
Waldersbach wandert Grégoire auf den Do-
non.



Schon wihrend seiner ersten Jahre in Wal-
dersbach, schon vor seiner Freundschaft mic
dem Abbé Grégoire, verurteilt Oberlin jede
Aggression gegen Juden, die sich im Ban de
la Roche aufhalten oder als Ortsfremde vor-
beikommen. So sind mehrere Fille bekannt,
bei denen er gegen Gewalttdtigkeiten ein-
schreitet: In seinem Zimmer arbeitend, horte
er von den Gassen her ein Geschrei: »C'est un
juif, c’est un juifl« Oberlin trat hinaus, gebot
Schweigen, nahm den Fremden bei der Hand
und fithree ihn in sein Pfarrhaus. Uberliefert
ist auch der Wortlaut einer Predigt vom 14.
Februar 1779. Darin sagt er: »Vor Ihm [vor
Gott] ist die Beschimpfung von Juden nicht
blofl ein Fehler oder eine Schwiiche, sondern
ein Verbrechen.« Und weiter heilit es in der
Predige: »Sind sie [die Juden] nicht die gelieb-
ten S6hne Abrahams, der Gorttes Freund war?
Sie sind unsere Nichsten.« Und er schlieft
seine Predigt mit einem kriftigen »Amene.

Zwei Jahre nach dem Besuch Grégoires be-
ginnt die Grofle Revolution. Grégoire wird
Député in Paris und Versailles; er ist einer
der Wortfithrer beim »Schwur im Ballhaus«,
in dem der Dritte Stand seine Eigenstindig-
keit betont, seinen Willen durchsetzt. Auch in
Waldersbach hére man die Sturmglocken der
Zeit. Oberlin versteht sich als Republikaner:
»Republikaner sind wir«, so erklirt er seinen
Horern, »wenn wir nur fiir das Wohl der All-
gemeinheit leben, handeln oder irgendetwas
unternchmen. Republikaner sind wir, wenn
wir uns aus Liebe zu unserem Volk wahrhaft
bemiihen, durch Lehre und Beispiel unsere
Kinder zu guten Werken zu erziehen, damit
sie sich anderen als niitzlich erweisen. Repu-
blikaner sind wir, wenn wir den Geist unserer
Kinder so lenken, dal} sie empfinglich sind fiir
die Wissenschaften und alle Kenntnisse, die
sie fiir ihre Lebensaufgabe fihiger machen. ..«
Seine Worte dringen bestimmt nicht an die
Ohren eines Robespierre. »Ich wollte, alle
Mitglieder der Franzisischen Republik wiiren
von wahrhaft republikanischer Gesinnung be-
seelt und bemiihten sich zu verstehen, daf3 das
Gliick der Allgemeinheit das Gliick des Ein-
zelnen bedeutet, und dal} jeder Einzelne be-
strebt sein sollte, fiir das Wohl der Gesamtheit
zu leben.. .«

Republikanisch sein heilt fiir ihn auch Christ
sein. Eine Predigt, die den Revolutioniren in
Paris kaum geschmecke hitte. Feierlich klin-
gen die Erklirungen der Menschen- und Biir-

gerrechte vom 26. August 1789: »Von ihrer
Geburt an sind und bleiben die Menschen frei
und an Rechten einander gleich. Biirgerliche
Unterscheidungen konnen nur auf gemeinen
Nurzen gegriindet sein.« Der Biirger Jean-
Paul Marat wendet sich an das Volk: »Avec
ardeur tu défendras / Ta liberté dés a présente.
Einige Zeilen spiter fordert er, die Zahl der
Geistlichen zu halbieren und Frankreich von
Ménchen zu reinigen. Das war bestimme nicht
im Geist von Oberlin, aber auch nicht im Sinn
Grégoires. Der stand sicher auf der Seite der
Republik, aber kaum im Kreis der »Bergpar-
tei«, der Jakobiner, an deren Hinde Blur kleb-
te, nicht nur das eines Louis XVI.

In StraBburg wird die Marseillaise erfunden;
es kommt zu Ausschreicungen. Das Volk —
vulgo: der Pibel — stiirmt das Rathaus: »Von
diesem Augenblick an flogen Fensterfliigel,
Rahmen und Liden, Stithle und Tische, Sofas,
Biicher, Papiere, Gemilde usw. unaufhérlich
aus allen Fenstern...«. In Waldersbach griin-
det Pastor Oberlin einen »Volksklub«, veran-
staltet am Jahrestag des Sturms auf die Ba-
stille auf einer nahen Berghohe ein Fest, lific
einen »Altar des Vaterlandes« errichten, feiert
mit seiner Gemeinde einen Dankgottesdienst.
Er feiert die neue Verfassung, an der auch sein
Freund Grégoire mitgewirkt hat. In Fouday
lduten die Kirchenglocken. Die Schirpen der
republikanischen Obrigkeit werden kirchlich
geweiht. Paris begeht das Fest der »Fodera-
tion«. Robespierre stellt das »Héchste Wesen«
an die Stelle des Christengotts. Beim Fest der
»Gotein der Vernunfr« verkérpert eine Musi-
kerin die Freiheic. Aus dem Rausch der Frei-
heit wird ein Blutrausch. Den Einmarsch alli-
ierter Truppen in Frankreich bis zur Kanonade
von Valmy beantwortet die republikanische
Armee mit dem Vorstoll nach Speyer, Worms
und Mainz. Bei den Kimpfen nahe Wissem-
bourg fillt der dlteste Sohn Oberlins.

Die Vereinbarkeit von Kirche und Republik
kann nicht lange dauern. Oberlin ist »Biirger-
Pastor«; in seinem Haus gewihrt er Fliche-
lingen Unterschlupf, Sicherheit vor den wii-
tenden Verfolgern. Im Frithjahr 1794 ordnet
Robespierre die SchlieBung der Kirchen an.
In Strafburg werden Verdichtigungen laut,
Oberlin halte sich in Waldersbach nicht an
die neuen Bestimmungen. Oberlin wird ver-
haftet; er wird aufgefordert, sich nach Schlett-
stadt zum Arrest einzufinden. Nur der Sturz
und die Hinrichtung Robespierres verhindern
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Schlimmeres. Noch zwei Jahr spiter mulfi sich
Oberlin duBern: »Ich anerkenne die Souveri-
nitdt der Gesamtheit der franzosischen Biirger
und verspreche, den Gesetzen der Republik
untertan und gehorsam zu sein. «

Jahre des Alters; Oberlin bleibt seiner Ge-
meinde treu; er wird mehr und mehr »Papa
Oberlin«. Krankheiten machen ihm zu schaf-
fen. Die Kinder treten in seine FuBlstapfen; die
Sohne werden Pastoren, die Tochter heiraten
in Pfarrhduser. Im zweiten Jahrzehnt des neu-
en Jahrhunderts leidet das Steintal an einer
Hungersnot. Es hat den Anschein, als seien
alle Anstrengungen der vergangenen Jahr-
zehnte umsonst. Oberlin schreibt Bettelbriefe.
Noch einmal kiitmmert er sich um Arbeitsbe-
schaffung, erreicht, dal eine Seidenbinder-Fa-
brik im Steintal eingerichtet wird. Sein Ruf ist
lingst tiber die engen Grenzen seiner Heimat
gedrungen: Der russische Zar Alexander stellt
1814 fir den Ban de la Roche einen Schutz-
brief aus, der von grollem Nutzen ist, als am
Ende der Napoleon-Zeit russische Truppen
durchziehen.

In Paris kommen die Bourbonen zuriick.
Ludwig XVIII., der die Revolution, seinen
Bruder und das Kaiserreich tiberlebt hat, er-
nennt Jean Frédéric Oberlin zum Ritter der
Ehrenlegion. Oberlins Zeitgenosse, der »Arme
Mann im Tockenburge«, schreibt eines Tages
in sein Merkbuch: »Mein Teil ist Ruhe von
aller Mith und Arbeit, von allen Leiden und
Schmerz in der kithlen Mutter Erde. Ich bin
gliicklich. Mein Wunsch ist erfille. Immer
wiinschte ich so ein allmihliches Absterben
aller Krifte, ein Reifwerden zum Sterben, wo
man weltsatt, miide und mate sich hinlege, sei-
nen Geist mit dem letzten Atem ausblist, und
es heillt, er starb alt und lebenssatt.« Am 1.
Juni 1826 stirbt Johann Friedrich
Oberlin in seinem sechsundacht-
zigsten Jahr. Sein Grab ist im Tal,
in Fouday. Zu seiner Beerdigung
kommt die groBte Trauergemeinde
zusammen, die sich je im Steintal
versammelt hat.

In Waldersbach wird die Erin-
nerung an ithn gepflegr, an sein
Leben, an seine Arbeiten, an den
Geist, den er dorthin gebrache
hat. Es ist eine Verpflichtung. Wer
heute dort ankomme, findet neben
dem Pfarrhaus das Museum und
gegeniiber einen schonen, steiner-
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nen Brunnentrog, natiirlich nicht mehr den-
selben, in dem sich der ungliickliche Lenz er-
trinken wollte.

Von oben, vom Gipfel des Donon, geht der
Blick hintiber zu den Waldhéhen des Champ
du Feu. Wenn man im Tal von Schirmeck aus
auf der Stralle entlang der Bruche Richtung
Col de Saales fihrt, biegt die erste Stralle bei
Rothau nach links ab. Es ist die Auffahrt nach
Struthof und Natzwiller, dorthin, wo das KZ
stand, das Lager der Morder. »Der Tod«, dich-
tet Paul Celan, »ist ein Meister aus Deutsch-
lande«.

Einige Jahre nach dem Krieg fihrt ein slo-
wenischer Autor aus Triest zuriick zu dieser
Todessticte. »In den engen Kurven denke ich
nicht an das Schaukeln des Lastwagens, der
aus dem damaligen Markirch die Kiste mit
unserem ersten Toten transportierte, ich wullte
damals niche, daf ich auf einer solch traurigen
Kiste sal}, die eiskalte Luft, die vom Schnee
herwehte, hitte wahrscheinlich solche Gedan-
ken erstarren lassen...«. Boris Pahor suchr als
»Pilger zwischen den Schatten« diesen Platz
wieder auf, diese Todesstitte. Seine Scharten
sind die Toten. Er selbst har iiberlebt. Heute
fahren dort hinauf die Touristen. Er geht, wie
ein Wesen aus einer anderen Zeit, an ihnen
vorbei bis zur »Nécropole«.

Unten im Tal sind es nur wenige Kilome-
ter bis zur nichsten Abbiegung, bis zu einer
Briicke tiber die Bruche. Es ist die Stralle nach
Fouday, nach Waldersbach, Bellefosse, in den
Ban de la Roche, ins Steintal. — Kein Garten
Eden, aber eine kleine Oase fur die Sinnsu-
chenden aus aller Welt.

Anonym, Oberlin im Krankenbett
(19. Jahrhundert)




Rezensionen

Harig héren — lesen

Ludwig Harig, Stimmen aus dem Irgendwo. Hérspiele, hrsg. von Benno Rech, Carl Hanser
Verlag, Minchen 2009 (= ders., Gesammelte Werke, Bd. 3), 511 S., mit CD

Wer den Schriftsteller Ludwig Harig lesen ge-
hore hat, kennt das Vergniigen, seiner Litera-
tur akustisch zu begegnen. Nun bietet sich die
Gelegenheit, das Spiel seiner Worte und Siitze,
die Virtuositit seiner Sprache nachhaltiger zu
geniellen, als es bei einer Lesung von Prosa-
texten moglich ist. Zum ersten Mal erscheinen
Harigs Horspiele in einem Sammelband mit
einer CD als Beilage, diese jedoch leider nur
im MP3-Format.

Tierische Launte | menschliche Urlaute | Babyge-
schrei | Alphabete in deutscher, franzisischer, engli-
scher, griechischer, hebréischer Lautierung

— Eins nach dem anderen

— Immer der Reihe nach

— Schrite fiir Schritt

Weitere Lautierungen, dann erste Worte in verschie-
denen Sprachen

— Was soll das?

— Ich kann nichts verstehen

— Daraus werde ich nicht schlau

— Das ist mir zu hoch

— Mir ist das spanisch

— Ich hér immer Bahnhof

Anfang des Horspiels Enstebung einer Wortfami-
lie von Ludwig Harig (1972). Kein Horspiel
im herkémmlichen Sinn. Ein Sprachspiel.
Keine Geschichte im Sinne eines duBeren Ge-
schehens. Die Protagonisten sind die Worter.
Ist die Sprache, der, will man den Faden nicht
verlieren, man sich bedingungslos ausliefern
muf}. Wer mit Harigs Literatur vertraut ist,
weill um seinen Spall am Jonglieren mit Wr-
tern, das gehort zu seiner Literatur, zu seinen
Texten, die Reisen beschreiben, bis hin zu sei-
nen Romanen, wenn es um den Vater oder
um ihn selbst geht. Harig lesen oder horen ist
immer ein Treffen mit der Kunst der Sprache.

Das zeigen auch die zwolf Horspiele, die Ben-
no Rech im dritten Band der auf zehn Binde
angelegten Werkausgabe zusammengestellr
und kommentiert hat. »Es wird folglich nicht
mit der Sprache gespielt, sondern die Sprache
spiele selbst, auch nicht mit sich, sondern in
sich selbst, genauso wie der Sprachphilosoph
Ludwig Wittgenstein jede Geste, jedes Verfah-
ren, jeden zwischenmenschlichen Umgang in
Sprache versteht.«

— Im Ganzen
haltet euch an Worte
— Ein Wort ist nutz
Die Liigen sind zum Putz
— Also
haltet euch an meine Worte
will sagen
Worter

Harig lesen — Harig héren. Ein Buch als dop-
peltes, spannendes Literaturerlebnis,

Die meisten hier verdffentlichten Horspie-
le entstanden als Produktionen des Saarlin-
dischen Rundfunks mit Koproduzenten wie
dem WDR, BR, SDR oder HR zu Zeiten, als
Heinz Hostnig Horspielchef beim SR war und
Johann M. Kamps sein Dramarurg.

Benno Rech spriche von einer kongenialen
Realisation der Horspiele in einer mehrjihri-
gen Zusammenarbeit mic Harig. Ein Zeitab-
schnitt, den man heute als einen der innova-
tivsten in der Horspielgeschichte des SR wer-
ten mul.

»Dal} ausgerechner die Hérspielprovinz des
Saarlindischen Rundfunks fiir etliche Jahre zu
einem Zentrum avantgardistischer Horspiel-
arbeit wurde, ist Ludwig Harig und seinen
deutschen und franzosischen Autorenfreunden
zu verdanken«, schrieb Heinz Hostnig.
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In der Geschichte des Rundfunks taucht der
Begriff Horspiel erstmals um 1924 auf und
wird als arteigenes Spiel des Rundfunks defi-
niert, das imstande sein sollte, vor dem Ohr
des Horers die Illusion einer Handlung zu
erzeugen. Seitdem ist das Horspiel ein festge-
legter, literarischer Formbegriff, vergleichbar
dem Drama, dem Roman, der Kurzgeschich-
te oder auch dem Gedicht. Doch im Gegen-
satz dazu wird das Hoérspiel erst zum Horspiel
durch die Mittel der Tontechnik. Regisseur,
Sprecher und Tontechniker bilden den Kern
eines Teams, das Dialoge, Wortfolgen, Geriu-
sche und Musik akustisch in Szene setzt. Der
Autor selbst ist dabei oft kein gerne gesehener
Gast. Das ist nicht anders als beim Theater
oder Film. So beantworten die Stimmen aus dem
Irgenduwo dem am horspielinteressierten Leser
auch Fragen nach den Méglichkeiten der Rea-
lisation. Nach dem Fiir und Wider der Umset-
zung in die Akustik.

Das Gerdusch (1963)

I. Szene.

Man hort das Rauschen des Regens. Der
Vater, die Mutter in der Stube. Der Vater am
gedffneten Fenster.

Der Vater: Das regnet jetzt schon drei Tage
lang ununterbrochen.

Die Mutter: Ist der Junge zu sehen?

Der Vater: Nicht einmal ein Hund auf der
Strale.

Die Mutter: Wo der Junge blof} wieder
stecke? Ich hab ihm gesagt, komm rauf wenns
dunkel wird.

Der Vater: Nichts zu sehen weit und breit.

Die Mutter: Nun ist schon bald sieben und
er ist immer noch nicht da.

Das Fenster wird geschlossen. Man hért den
Regen nur noch als undeutliches Rauschen.

Horspielmanuskripte sind nicht vergleichbar
mit Textbiichern von Theaterstiicken. Da von
vorneherein feststeht, dafl es (meist) nur eine
einzige Realisation gibr, in der Geriusche,
Musik, technische Effekte das Horspiel mog-
lich macht, ist allein die akustische Umsetzung
des Stiickes von Bedeutung. Schillers Dramen
oder Brechts Stiicke kamen und kommen in
immer neuen Variationen und Interpretatio-
nen auf die Bithnen. Das Horspiel dagegen ist
fast immer ein Unikat.

Die sich stindig weiterentwickelnde Rund-
funktechnik war es auch, die den Héorspielma-
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chern immer neue Méglichkeiten und Ideen
bot, die sie nutzten. Eine der wichtigsten war
die Stereophonie. Mit Horspielmachern wie
Heinz Hostnig, Johann M. Kamps, Jochen
Senf, spiter Werner Klippert und Robert Kar-
ge waren in Saarbriicken Hérspielmacher am
Werk, die fiir das Neue Horspiel entscheiden-
de Wegbereiter waren. Robert Karge 2006 in
einem Interview mit den Saarbriicker Heften
(Nr. 95/2006, S. 87):

»Das war eine sehr experimentelle Phase. Wenn
man siebt, wer damals von Heinz Hostnig und Jo-
bann M. Kamps zur Zusammenarbeit gewonnen
wurde — Helmuth Geissner, Max Bense, Ludwig
Harig haben da mitgewirvkt. Dazu kamen die Leute
von den Musikhochschulen. Das ist meiner Ansicht
nach in der Geschichte des Hirspiels eine wichtige
Phase, in der eine eigene Dramaturgie entwickelt
wurde, in der ein Hirspiel ganz speziell auf die Ste-
reophonie hin geschrieben wurde. «

Bereits 1966 hatte Ludwig Harig mit Das
Fufiballspiel eines der ersten stereophonen Hor-
spiele geschrieben, das grofle Beachtung fand.
Leider hat es Benno Rech nicht in seine Aus-
wahl einbezogen. Eine Sternstunde dieser ex-
perimentellen Phase war Der Monolog der Terry
Jo. Ein gemeinsames Horspiel von Max Bense
und Ludwig Harig, das, 1968 ein vollkomme-
nes Novum, mit einer Folge unverstindlicher
Laute begann. Erzeugt von einem Vocoder,
einer Sprechmaschine, mit deren Hilfe man
das gesprochene Wort bis zur Unkenntlichkeit
verzerren und zerstiickeln kann.

Terry Jo Vacoder-Stimme

Fyuiomge — svvvrhvkfds —

Ziied — sewdmhf —

Meiéwziikmbw — uumb —
Aycfofjtcui — hwlgtilaméozqlspbrgeca
Vdeiiihyiwr — dxe —

1. Stimme

Sie mussen warten

Es ist noch zu frith

Im Augenblick ist es ein klinischer
Fall, ich muss Sie um Verstindnis
bitten

Das Haorspiel besteht aus zwei Komponenten,
einem zunichst unverstindlichen Monolog
und Aussagen zum Hergang der Geschichte.
Der Monolog der Terry Jo handelt von einem
jungen Midchen, das, bewulitlos im Meer
treibend, gerettet wird und fortwihrend vor



sich hin spricht. Mit der zunehmenden Riick-
kehr des Bewulitseins im Hospital werden ihre
Worte deutlicher, wird der Sachverhalt eines
Verbrechens immer klarer. Obwohl gerade
dieses Horspiel ein sehr spezielles, hundert-
prozentiges Horerlebnis ist — der Lust am Le-
sen tut das keinen Abbruch.

Besonderes Aufsehen erregte 1969 das von
SR und WDR koproduzierte Horspiel Staats-
begrébnis, eine Collage aus Rundfunkmaterial
von der Ubertragung des Staatsbegribnisses
Konrad Adenauers. Ludwig Harig: »Ich habe
diese Reden und Ansprachen gehért und ge-
lesen und eine bestimmte Art und Weise ana-
lysiert, um herauszufinden, was da eigentlich
gesagt worden war.«

Fiir seine Montage stand Harig das gesamte
Rundfunkmaterial zur Verfligung, einschlief3-
lich der Dialoge der Reporter untereinander,
die nicht tiber den Sender gingen. Verwendet
wurden auch die Geriduschkulisse, Boller-
schiisse, Gesinge, Trommelwirbel, Komman-
dos, Trompeten. Die Liturgie des Requiems
wird ebenso kontrastierend gegen die Reden
von Bundeskanzler Kiesinger, Bundesprisi-
dent Liibke und Kardinal Frings gesetzt wie
die Stimmen anderer Personen.

Kiesinger: er hat das gelobte Land nicht
mehr erreicht

Vater unser nicht mehr erreiche: weder die
Wiedervereinigung der Deutschen noch die
Einigung Europas

und vergib uns unsere Schuld.

Frings: er ist entschlafen

Priester: O Gortt

Kiesinger: nun werden wir ihn nicht mehr
sehen

La guerre est finie

Priester: dem unser Leib, wenn er stirbr,
niche verloren geht, sondern zu GroBeren sich
wandelt

Frings: im Herrn entschlafen

Priester: und ewiges durch Christus, unse-
ren Herrn, Amen

Liibke: damit gehort er uns allen

Chor: Christ ist erstanden.

Staatshegribnis wurde heftig und kontrovers
diskutiert. Entlarvte das Horspiel den Staats-
akt doch als hohles Ritual. Das kam beim SR,
einem der beiden Produzenten, nicht gut an.
Intendant Franz Mai sah einen Verstofl gegen
das Rundfunkgesetz, das die religiosen, sitt-
lichen und kulturellen Belange der Bevilke-
rung schiitzen soll, und sprach von der jour-
nalistischen Unredlichkeit der Wortmontage.
Die Pressestelle des Senders potenzierte die
Stimme ihres Herrn und wertete das Hérspiel
gar als unsagliches Machwerk. Staatsbegribnis
gilt heute als eines der berithmresten Hor-
spiele von Ludwig Harig, nicht zuletzt durch
die raffinierte Auflésung der Originalreden in
Form von Anakoluthen und ihre Montage.

So ist Stimmen aus dem Irgendwo kein ge-
wohnliches Buch, das man gut oder schlecht
beurteilen kann. Die literarische Form des
Horspiels muf} den Leser reizen. Dann berei-
tet dieses Buch ein groBes Vergniigen, welches
dank der beiliegenden CD immer wieder aufs
neue wiederholbar ist. Dariiber hinaus ent-
decke der Leser und Horer eine weniger be-
kannte Facette des Autors Ludwig Harig, der,
wie dieser Band beweist, auch in der radiopho-
nen Kunst wichtige, bahnbrechende Akzente
gesetzt hat.

Georg Bense

Adrienne Thomas, Die Kathrin wird Soldat und Anderes aus Lothringen, Réhrig

Universitatsverlag, St. Ingbert 2008, 510 S.

Adrienne Thomas? Sogar bei vielen Literatur-
kennern und Germanisten ist dieser Name
unbekannt. Auch in den meisten Lexika,
Schulbiichern und Anthologien sucht man
ihn vergeblich. Weder im zehnbindigen Her-
der Lexikon von 1956 noch in Frenzels Daten
Deutscher Dichrung von 1962 oder im zwolf-
hundertseitigen Harenberg von 2002 taucht

er auf. Und doch ist Adrienne Thomas eine
der erfolgreichsten deutschsprachigen Auto-
rinnen des zwanzigsten Jahrhunderts und ihr
Roman Die Kathrin wird Soldat der auflagen-
stirkste Roman einer deutschsprachigen Au-
torin iiberhaupt!

Dieser wundersam unbekannte Bestseller-
Roman Die Kathrin wird Soldat erschien erst-
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mals 1930. Er fand sofort viele Leser und er-
zielte hohe Auflagen. Zwar wurde er, als die
Nazis 1933 die Mache {ibernahmen, verboten,
Aber auch nach dem Zweiten Weltkrieg gab
es zahlreiche Neuauflagen in Deutschland und
Osterreich. AuBerdem wurde er in 16 Spra-
chen tibersetzt,

Daf der Roman dennoch heute so gur wie
unbekannt ist, hat sicher damit zu tun, daf}
seine Rezeption wihrend der Nazizeit unter-
brochen war. Mehr noch hat es aber damit
zu tun, daf der Roman von Anfang an in die
Schublade »Frauen- und Midchenroman« ge-
steckt wurde und deshalb weder von der Lite-
raturwissenschaft so richtig ernst genommen
wurde noch vom literarisch interessierten Pu-
blikum.

Nun hat der Rohrig-Verlag einen neuen Ver-
such gestarter, den Roman aus seinem Dorn-
roschenschlaf zu befreien und ihm doch noch
einen Platz in der deutschen Literatur des 20.
Jahrhunderts zu sichern. In der Sammlung
Biicherturm, die sich zum Ziel gesetzt hat, be-
deutende literarische Werke aus dem deutsch-
franzisisch-luxemburgischen  Dreilindereck
einem breiteren Publikum zuginglich zu ma-
chen, hat er ihn neu herausgebracht.

Adrienne Thomas — auch das fiir viele eine
Uberraschung — kommt nimlich aus unserer
Region! Sie wurde 1898 in St. Avold in Loth-
ringen als Hertha Adrienne Strauch gebo-
ren und stamme aus einer deutsch-jiidischen
Kaufmannsfamilie, die in St. Avold und dann
in Metz ansissig war und dort zum angesche-
nen und durchaus wohlhabenden Birgertum
gehoree. Hertha Strauch besuchte das Mid-
chenlyzeum in Metz und machte die Mirtle-
re Reife. Als der Krieg 1914 ausbrach, wurde
sie Rotkreuzschwester und kiimmerte sich im
Hauptbahnhof von Metz um die Soldaten, die
zur Front fuhren und von ihr zuriickkehrten.
Sie verliell 1916 Metz und zog zusammen mit
ithrer Familie nach Berlin. 1932 — zwei Jahre
nach dem Erscheinen des Romans — emigrierte
sie aus Deutschland. Als Jiidin und Pazifistin
ahnte sie wohl schon, was sich angesichts des
Zulaufs, den die Nazis in Deutschland hatten,
zusammenbraute. Nach einem bewegten Emi-
grantenschicksal mit Stationen unter anderem
in Frankreich, Spanien und in den USA kehrte
sie 1947 nach Europa zurtick. Sie liel} sich in
Wien nieder, wo sie 1980 starb.

Nicht nur die Autorin des Romans Die Ka-
thrin wird Soldat stammt aus der Saar-Lor-Lux-
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Region, auch der Roman selbst spielt in un-
serer Gegend: in Metz. Kathrin, die Protago-
nistin des Romans, geht in der lothringischen
Stadt, die damals zum Deutschen Kaiserreich
gehorte, zur Schule und verbringe dort wohl-
behiitete und unbeschwerte Jungmidchen-
jahre. Doch dann bricht der Erste Weltkrieg
aus, Kathrin meldet sich freiwillig zum Roten
Kreuz und wird im Hauptbahnhof von Metz
zur Betreuung der Soldaten eingesetzt. Zu-
nichst iiberwiegen — bei ihr wie beim Grof-
teil der Bevilkerung — Hurrapatriotismus
und Siegeszuversicht. Doch das dndert sich
schr schnell, als immer mehr Ziige mit ver-
wundeten Soldaten eintreffen und es in der
Stade beinahe tdglich Fliegerangriffe, Kano-
nendonner und Beschufl durch die Franzosen
gibt. Kathrin schreibe in ihr Tagebuch: »Oben
auf dem Bahnsteig auszichende, singende,
nichtsahnende junge Menschen — unten in der
Baracke die Zuriickgekehrten mit blutleeren
Gesichtern, zerschmetterten Gliedern.« (167)
Aus dem unbeschwert-naiven und lebenslu-
stigen jungen Midchen wird eine erniichterte,
ja entsetzte junge Frau, die dem Krieg immer
ablehnender gegeniibersteht. Ende 1915, als
schon mehr als die Hilfte der Jungen ihres
Tanzkrinzchens gefallen sind und immer noch
kein Ende des Schlachtens und Sterbens ab-
zusehen ist, notiert sie in ihr Tagebuch: »Viel-
leicht, wenn wir morgen frith aufwachen, sind
wir Franzosen? Mir ist es lingst egal. Ich habe
keinen Einsatz mehr, ich spiele nicht mehr
mit. Pour moi la guerre est finie.« (249)

Zusirzlich zur Geschichte der jungen Rot-
kreuzschwester Kathrin in der Frontstadt Metz
und ihrer Entwicklung zur Pazifistin erzihlt
der Roman noch eine andere Geschichte: die
Geschichte der grofen Liebe Kathrins zu ih-
rem Lucien, einem Metzer Abiturienten. Aber
auch diese Geschichte geht nicht gur aus. Luci-
en hat sich — in der heutigen Zeit kaum nach-
zuvollziehen — freiwillig an die Front gemeldet
und ldBe eine tief besorgte und von schlimmen
Ahnungen geplagte Kathrin zuriick.

Doch der Roman hat noch mehr zu bieten
als den Krieg und die tragische Liebe eines
jungen Midchens: Er vermittelt interessante
Einblicke in das Leben in der wilhelminischen
Zeit mit seinen Standesunterschieden, Moral-
vorstellungen, seinem Sozialverhalten und sei-
nem Obrigkeitsdenken.

Auch iiber die politischen Verhiltnisse und
die Stimmung in der Bevolkerung erfihrt der



Leser einiges: Elsaf}-Lothringen gehdrte zum
wilhelminischen Kaiserreich, Metz war Gar-
nisons- und Festungsstadt, und zwischen den
alteingesessenen Lothringern und den Zuge-
wanderten aus dem Reich lief durchaus nicht
alles reibungslos.

Fiir nationales Pathos und die Aufgeregt-
heiten der deutschen wie der franzosischen
Seite haben Adrienne Thomas und ihre Prot-
agonistin Kachrin nicht viel tbrig. Kathrin
bleibt gegeniiber dem o&ffentlich zelebrierten
Hurrapatriotismus und der sich immer wie-
der bemerkbar machenden preuBischen Uber-
heblichkeit ziemlich reserviert. Sie fithlt sich
— wenn tiberhaupt — als Lothringerin.

Adrienne Thomas’ Roman ist als Tagebuch
geschrieben. Kathrin, die junge Schiilerin
und Rotkreuzschwester schreibt dieses Tage-
buch. lhre Aufzeichnungen beginnen ganz
heiter und unbeschwert im Stil eines Back-
fischromans mit den Notizen iiber erste Lie-
beleien, den Schulalltag, Ferienerlebnisse und
die Schwierigkeiten mit den unmiglichen
Erwachsenen. Doch als dann der Krieg aus-
briche, Kathrin Rotkreuzschwester wird und
beinahe jeden Tag neue Lazarettziige mit ver-
wundeten, verkriippelten und verzweifelten
blutjungen Soldaten nach Metz zuriickrollen,
wird aus dem leichtgewichtigen und zugege-
benermalien auch etwas banalen Teenie-Tage-
buch ganz schnell ein sehr nachdenklicher Be-
richt einer mit Krieg und Tod konfrontierten
jungen Frau.

Adrienne Thomas erzihlt Kathrins Ge-
schichte lakonisch, unpritentiés, manchmal
auch sarkastisch und durchaus witzig. Ihre
Sprache ist knapp und protokollartig. Jeden-

Liebe zu Lothringen — ganz anders

falls ganz und gar nicht pathetisch und ex-
pressiv, wie das in der Literatur nach dem Er-
sten Weltkrieg Mode war.

Der Roman ist stark autobiografisch ge-
firbt. Thomas beschreibt, was sie als Rot-
kreuzschwester wihrend des Ersten Weltkrie-
ges in Metz selbst erlebr hat.

Sie hat damals ein Tagebuch gefithrt und
ibernimme diese Aufzeichnungen zu grollen
Teilen und beinahe wortwértlich in ihren Ro-
man. In der neuen Roéhrig-Ausgabe ist auch
dieses Originaltagebuch der Autorin in Aus-
ziigen abgedruckt. Die Ausgabe enthile au-
Berdem einige kleinere Prosatexte, die sich auf
Metz und St. Avold beziehen, und ein ausfiihr-
liches Nachwort des Herausgebers, des Saar-
briicker Germanisten Giinter Scholdr.

Adrienne Thomas' Kathrin-Roman hat
mich in mancher Hinsicht an das Tagebuch der
Anne Frank erinnert. Auch hier berichtet ein
junges Midchen — wenn auch unter ganz an-
deren Voraussetzungen und in einer anderen
Zeit — in einem Tagebuch iiber sein Leben und
sein Schicksal, auch hier schreibt ein junges
Midchen iiber den Krieg aus weiblicher Sicht,
auch hier formuliert ein junges Midchen ein
flammendes Plidoyer gegen den Krieg.

Adrienne Thomas Tagebuchroman Die Ka-
thrin wird Soldat ist Antikriegsroman, Ge-
schichte einer tragischen Liebe, Panorama der
wilhelminischen Zeit, Dokument der beweg-
ten Geschichte unserer Nachbarstadt Metz.
Niche zuletzt ist er auch ein weitsichtiges Pli-
doyer fiir die deutsch-franzosische Verstindi-
gung.

Es lohnt sich, ihn wieder zu entdecken.

Dietmar Schmitz

Christian Schu, Lorraine. Terre de Spectacles, Editions Serge Domini, Metz 2008, 159 S.

mit 300 Fotos

Es war einmal ein saarlindischer Fotograf, der
hiel Christian Schu, der begegnete vor genau
10 Jahren in Metz einem Verein namens Ar-
senic.

Genauer: Christian Schu ist Presse-Fotograf,
Fotografen sind neugierig. 1999 besuchr er
Les Trinicaires (ein in Metz beriihmter Veran-
staltungsort fiir Kunst und Kultur), wo es um
ein von Arsenic veranstaltetes Konzert zugun-
sten der regionalen Horfunkwelle FIP ging,

die von der zentralen staatlichen Rundfunkan-
stalt Radio France abgeschafft werden sollte.

Noch etwas genauer: FIP war eine stark mu-
sikgeprigte Horfunkwelle, deren Programm
sich auferhalb der tiblichen Trampelpfade be-
wegte. Eine Welle fiir die Avantgarde: Rock,
Blues, Rap. FIP wurde abgeschafft, Chriscian
Schu schrieb einige Artikel fiir die $Z und
machte ein paar Fotos.
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Wer oder was ist Arsenic? Zum einen »Arts
Scéniques« (deutsch: Darstellende Kiinste)
oder zum anderen »arsenic« (zu deutsch: Ar-
sen)? Auf alle Fille geht es um darstellende
Kiinste, aber auch um Arsen, also um eine
Spur von Gift, ein bifichen Juckpulver gegen
1992 wurde der
Metzer Verein mit dem Ziel gegriindet, eine
bestimmte musikalische Nachfrage zu befrie-
digen: Er organisierte musikalische Auftritte
in Metzer Lokalen und forderte dort ansissige
Musikgruppen. Arsenic entwickelte sich rasch:
1996 wurde eine eigene Theatertruppe, das

bestehende Konventionen.

Theacre de la Valise (zur Zeit Compagnie La
Valise) gegriindet. Aufgefiihrt wurden Biih-
nen- und Marionettentheater, Musik-, und
Tanzstiicke. Ab 2002 gab es Kleinkunstveran-
staltungen an verschiedenen Orten, bei denen
Tanz und Musik zusammenkamen, immer au-
Berhalb der iiblichen Konventionen. Zur Zeit
ist der Verein dabei, sich neu zu organisieren
und wie bereits 1999, aus Anlal} des Todesta-
ges von Charles Dullin, in einzelne Grofpro-
jekte zu investieren. Das letzte Projekt dieser
Art wurde 2006 durchgefiihrt, eine grofle
Wanderausstellung durch Lothringen: eine
Bestandsaufnahme aller regionalen Auffiih-
rungsorte.

Die Idee, eine derartige Ausstellung zu or-
ganisieren, kam Christian Schu und seinem
Freund Ludovic Gérastre vom Verein Arsenic,
wihrend ihrer Streifziige durch die vier loth-
ringischen Départements. Von Stadt zu Stadr,
von Festival zu Festival, von Bithne zu Bih-
ne. Dabei legten sie einige rausend Kilometer
zuriick und schossen etwa 15000 Fotos. Von
diesen wurden 800 Aufnahmen ausgesucht
und in 22 Gemeinden ausgestelle. Sowohl in
Bibliotheken als auch in 6ffentlichen Riumen,
aber auch bei Hindlern, in Liden und Ge-
schiften. Etwa 500 Fotos stammten von Chri-
stian Schu. Der Grundgedanke dieser gelun-
genen Initiative war: Kommen die Leute nicht
zu den Auffithrungen, dann kommen diese zu
thnen!

Im Januar 2007 schlieBlich wurde die Aus-
stellung abgehingt. Was aber sollte mit den
gelungenen Aufnahmen geschehen? 300 von
ihnen wurden erneut ausgewihle, dann muf3-
te noch ein Verleger gesucht werden, der diese
Kernauswahl veriffentlichen und vertreiben
wiirde. Auch eine Finanzierung muflte gefun-
den werden. In Lothringen gibr es Ressourcen
und so wurde 2007 eine Subskription ausge-
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Man'ok, Péle Européen
Aubange, 8. September 2007

rufen. Der Regionalrat von Lothringen, die
Stadt Metz, und die Départements Vosges und
Meurthe et Moselle beteiligten sich an der Fi-
nanzierung. Im September 2008 erschien dann
das Buch Lorraine Terve de Spectacles in Zusam-
menarbeit mit Arsenic beim Verlag Serge Do-
mini, mit Fotos von Christian Schu.

Der Einband in rot und schwarz, ein Bild
mit leeren Sesseln vor einer von hellgriinem
Licht beleuchteten leeren Biihne, ermuntert
den Leser die Seiten aufzuschlagen, besser ge-
sagt, die Bithnenrampe zu iiberwinden, den
Saal hinter sich zu lassen. Wir folgen Christian
Schu auf die Bithne und befinden uns auf Au-
genhohe mit den Kiinstlern, in engem Kon-
takt mit ihnen.

Durchblittert man das Buch, ist Nihe das
erste, was man spiirt: Nichts trennt uns von
dem Singer, dem Schauspieler, dem Tinzer
oder Marionettenspieler. Wir ergriinden seine
Personlichkeit. Von oben schauen wir durch
das Objektiv in sein Gesicht, beobachten von
der Seite eine seltsame Reaktion, entdecken im
Gegenschul} ein Licheln oder Finger, die tiber
die Saiten einer Gitarre laufen. Nichts entgeht
uns: Die Schweilltropfen auf dem Gesiche des
Trompetenspielers, die erstarrte Bewegung des



Hip-Hop-Tinzers, die Grimasse von Toinette
im Eingebildeten Kranken, das komplizenhafte
Licheln des Singers Louis Ville, der Schrei von
Christian Décamp von der Gruppe Ange. Das
fokussierende Auge des Forografen erforscht
die Schonheit der Gesicheer, folgt den Bewe-
gungen der Fiifle, verdeutlicht die Biegsam-
keit der Korper, sucht die gefiihlvollen Blicke
der Darsteller.

Das Buch mic 159 Seiten im Format 14 x
21 cm ist in vier Kapitel aufgereilt. 46 Seiten
sind Musikgruppen gewidmet, 16 Tanzgrup-
pen, 46 den Theatertruppen. Das vierte und
letzte Kapitel schlieBlich lister die Veranstal-
tungsorte der Region auf: Festivals, Sile, Biih-
nen. Insgesamt 114 Orte fiir Musik, Theater
und Tanz. Die vorgestellten Kiinstler sind zu
80 Prozent Lothringer, die {ibrigen kommen
von auflerhalb. Alle Gruppen, mit Ausnahme
von zweien, sind noch immer akriv.

Die Fotos wurden zunichst digital in Farbe
aufgenommen, oft aber in Schwarz-Weil} ge-
druckt. Der Wechsel zwischen Schwarz-Weil3
und Farbe gibt dem Buch eine besondere Dy-
namik, provoziert den Blick des Betrachters,
tiberrasche nicht selten.

Das gilt auch fiir die Auswahl der Fotos. Ein
licheerfiilltes Bild ist neben eine Gegenlicht-
aufnahme gesetzt, Schull und GegenschuB fol-
gen einander. Der Park am Ufer der Seille in
Metz, aufgenommen bei Nacht, entfalter ein
marchenhaftes rosa-, griin- und blaufarbenes
Schwingen, filigrane menschliche Gestalten
schaffen eine Traumacmosphire. Im Kontrast
dazu wird auf der nichsten Seite das Metzer
Théitre du Saulcy in schwarzweiB, in stren-
gen geometrischen Formen vorgestellt. Die
Goldornamentik der Salle Poirel in Nancy ist
neben die Fichtenholzfassade des Theaters von
Manom gesetzt,

Das iiberzeugende Layout von Patricia
Maurice verdeutlicht das Talent von Christian
Schu, der ibrigens oft mit hintergriindigem
Humor arbeitet. Zum Beispiel das Schwarz-
weiliforo auf Seite 11, zu Beginn des Kapitels
iiber Musik: Die Kamera ist in Bodenhohe auf
den Musiker Man'Ok am KontrabaB gerich-
tet. In Gedanken verloren, zupft er mit kon-
zentrierter Miene sein Instrument. Im Bild-
vordergrund, sozusagen in GroBaufnahme,
schreitet das Bein eines Polizisten durch das
Bild, die Pistole gut sichtbar. Ist die Kunst ge-
fahrdet, ist ihre Verteidigung nétig oder sollte
man die Musik im Auge behalten, die doch,

wie jeder weill, erheblich zur Verfeinerung der
Sitten beitrage? Wertten, dal} der Polizist ganz
einfach auch ein Musikliebhaber ist?

Das Buch wird von Liedtexten und Auszii-
gen aus Theaterstiicken ergiinzt, die es zu le-
sen lohnt, nicht zuletzt auch um den Augen
ein paar Seiten lang Ruhe zu génnen.

Dieses Buch ist aus der Begegnung eines
deutschen Fotografen, priziser, eines Saarlin-
ders aus Saarlouis, entstanden, der ohne Zwei-
fel in seine Nachbarregion Lothringen verliebt
ist, der mit Hilfe seiner Freunde von Arsenic,
mit Hilfe aller Kiinstler, einen menschlichen
Blick auf die lochringische Szene geworfen hat
und ein Bild von Lothringen vermiteelt, das
man so kaum vermutet und das sich sehr vom
Ublichen unterscheidet: Lothringen als Land
der darstellenden Kiinste.

Natiirlich ist dieses Buch nicht erschépfend:
Mit Absicht wurden die klassische Musik, die
Oper und das Theater der grofien Auffithrun-
gen weggelassen, Spielstitten, wo das Auge
Christian Schus ohnehin nicht hitte eindrin-
gen koénnen. Nichts auch iiber das beriihmte
Festival Nancy Jazz Pulsation, die einzige Ver-
anstaltung in Lothringen, die Fotos abgelehnt

Cie. Materia Prima, Body without wings,
Le Totem, Maxéville, 27. Oktober 2005
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hat. Zu ihrem eigenen Schaden! Wahrschein-
lich wird Christian Schu noch weitere Orte in
Lothringen entdecken, auf die er sein Kénnen
anwenden kann. Ich denke zum Beispiel an
das Volkstheater von Bussang, oder an das Ge-
biet zwischen Bitche und Sarreguemines, wo
viele interessante Dinge passieren. Vielleicht
eine Gelegenheit fir ein weiteres Buch.

Man kann dieses Buch nicht vorstellen, ohne
ein Wort tiber den Verleger zu verlieren. Serge
Domini ist bekannt fiir gute Arbeit. Man
weil}, daB} ein von ihm verlegtes Buch an sich
schon fast ein Kunstwerk ist. Lorvaine Terre de
Spectacles ist da keine Ausnahme. Welcher Ver-
leger wiire das Risiko eingegangen, ein solches
Buch zu verbffentlichen, vor allem, wenn man
bedenkt, wie schwierig es heute ist, »Kultur«
zu verkaufen.

Zur Strategie von Serge Domini gehore es,
einen Verein kiinstlerisch zu fordern, der sich
seit mehr als 15 Jahren fiir Live-Veranstal-
tungen in Lothringen engagiert. Serge Domi-
ni, viele Lothringer erinnern sich, war frither

selbst Musiker und Sianger. Anfang der achtzi-
ger Jahre nahm er erfolgreich am Musikfesti-
val Printemps de Bourges teil. Das Verhiilenis
des Verlegers zu Kiinstlern ist meist person-
lich, sie gehéren zu seiner Familie. In diesem
Buch ist der Verleger zu Hause, er wird wie-
der zum Musiker. Das ist vor allem bei der
Auswahl und Zusammenstellung der Fotos
spiirbar. So haben wir hier auch das Buch ei-
nes Verlegers, der seinem fritheren Publikum
einen augenzwinkernden Gruf} schickt. Die
Begegnung eines Musikers, der zum Verleger
wurde, mit einem deutschen Fotografen und
einem Verein, der sich der darstellenden Kunst
in Lothringen verpflichter fiihlt.

Offnen wir also dieses Buch, steigen wir
hinauf auf die vielen lothringischen Biithnen.
Genielien wir ihre Auffithrungen.

Jean-Louis Kieffer

Die Rezension des lothringischen Autors Jean-
Louis Kieffer wurde aus dem Franzésischen
Ubersetzt.

Epochentbergreifende Polizeigeschichte

Hans Kirsch, Sicherheit und Ordnung betreffend. Geschichte der Polizei in Kaiserslautern
und in der Pfalz 1276-2006, Kaiserslautern: Veréffentlichungen des Historischen Vereins,
Bezirksgruppe Kaiserslautern 2007 (= Studien zur pfalzischen Geschichte und Volkskunde,

Bd. 1), 819 S., 179 Abb.

Ein altes Historiker-Bonmot fragt danach,
wie aus Geschichten Geschichte wird; diese
Polizeigeschichte gibt darauf eine recht unbe-
fangene, ebenso lesenswerte wie lesbare Ant-
wort. Unbefangen ist der Text geraten, weil
sein Verfasser auf eine spezifische Weise an
das Thema unverkrampft herangeht. Kirsch
ist kein »gelernter« Historiker, er bewegt sich
folglich nicht in den herkémmlichen Denk-
schablonen einer traditionsbewufiten Fachwis-
senschaft, gleichwohl ignoriert er keineswegs
die Fachliteratur. Der Autor ist Fachmann
gleichsam aus eigener Anschauung: Er war
selbst Polizist, unter anderem Leiter der Poli-
zeiinspektion Landstuhl, ist demnach vertraut
mit der Berufsauffassung und dem Dienstver-
stindnis der modernen Polizei. Allerdings ist
seine Sicht der Dinge auf keinen Fall nostal-
gisch-beschonigend getriibt, vielmehr schreibe
der pensionierte Polizeibeamte mit dem Blick
der heutigen kritischen und problembewul-
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ten Polizei; ja, seine Darstellung wirke urteils-
sicher und im notwendigen Mafle distanziert.

Wenige Historiker wiirden es wagen, in
einer Darstellung den groBen, epocheniiber-
greifenden Bogen zu schlagen von 1276,
dem Jahr der Stadtrechte, bis zur Gegenwart.
Hoch- und Spitmittelalter, Reformation, frii-
he Neuzeit, 19. und 20. Jahrhundert, Zeirge-
schichte in einem Zug — das ist kithn — oder,
siche oben, unbekiimmert. Kirsch ist es — sehr
zum Vorteil fiir die Leser. Denn was da »Si-
cherheit und Ordnung betreffend« berichtet
wird — einiges nimmt sich durchaus kurios aus
—, deutet an, welch weiten Weg die Polizey
gegangen ist vom Nachtwicheer, Stadtdiener
oder Bettelvogt zur heutigen biirgernahen
Dienstleistungsbehorde.

BewuBt und voller Bedacht liegt der
Schwerpunkt der Beschreibung indes auf den
»Zwischenstationen« dieses langen Weges,
auf dem 19., mehr noch auf dem unrithmli-



chen 20. Jahrhundert. In der »bayerischen«
Zeir, 1814-1918, entwickeln sich Organisa-
tionsstruktur und Dienstverhiltnis, mit der
Polizeidichte (Beamtenzahl bezogen auf Be-
volkerungszahl) nimmt die Professionalisie-
rung zu, Polizeireviere werden eingerichtet,
eine Hundestaffel aufgestelle. Zu wenig wird
hierbei der Frage nachgegangen, inwieweit in
diesem Zusammenhang Tendenzen zum spi-
teren Obrigkeits- und Polizeistaat in die All-
tagsarbeit Einzug halten und damit auch die
Frage vernachlissigt nach der Kontinuitit des
Selbstverstindnisses der Polizei, allgemeiner
formuliert: nach der »Politischen Kultur« im
Polizeiapparat.

Weit mehr als die Hilfte des Buches be-
handelt die NS-Zeit und die nachfolgende
»Entnazifizierung«. Kirsch belegt an vielen
namentlich genannten Beispielen das Aus-
mal der Verwicklung der Polizei von Kaisers-
lautern in den nationalsozialistischen Terror
und die Tatsache, dal} es sich dabei nicht aus-
schlieBlich um MiBbrauch der vermeintlich
»sauberen« Polizei handelt, sondern um Ti-
ter, die aus voller Uberzeugung, willentlich
mitmachen bis zum letzten Augenblick, bis
zum letzten Mann, bis zur letzten Patrone.
Gleichviel, ob es zuerst gegen den politischen
Gegner, die Arbeiterparteien, geht oder ge-
gen jiidische Micbiirger, gegen echee und an-
gebliche Kriminelle und andere »volksfremde
Individuen«, gegen Schwule, im Krieg gegen
Zwangsarbeiter oder abgeschossene Piloten
— viele Polizeibeamte miissen nicht erst zum
Einsatz gezwungen werden. Die Auspeit-
schung sowjetischer Zwangsarbeiterinnen, die
den Sieg der Roten Armee bei Stalingrad ge-
feiert hatten, gerit in der Polizeidirektion zum
sadistischen Schaustiick, an dem sich zahlrei-
che verbeamtete Gaffer zunichst ergéezen,
dann mit Schaudern abwenden, weil sie die
Schmerzenschreie der gequilten Frauen nicht
ertragen konnen. Es ist ein grofles Verdienst
des Autors, daf er nicht nur die polizeilichen
Schandraten in Kaiserslautern dokumentiert,
sondern sehr umfangreich auch jene, die Poli-
zisten aus Kaiserslautern zum Beispiel in Ost-
europa begehen.

Der Verfasser beschreibt die Vorginge er-
zihlend, immer sehr anschaulich. Im Falle der
NS-Untaten ist das bisweilen bedriickend; in
anderen Fillen, aus der Kaiserzeit oder aus der
Bundesrepublik kann das hingegen einfach
nur spannend sein — wie ein guter Krimi. Die-

se Methode hat zweifellos den Vorteil des kon-
kret-bildhaften, wirklichkeits- und quellen-
nahen Narrativs, allerdings kann sich der ana-
lytische Ansatz nicht immer voll entfalten. So
ist zum Beispiel im Riickblick auf die NS-Zeit
die Diskussion der Motivation bei den Titern
im Prinzip richtig und prinzipiell zu begriiflen
(S. 704-706), sie fillt jedoch zu pauschal und
oberflichlich aus, weil sie sich auf die Einzel-
fille aus Kaiserslautern nicht bezieht.

Nun muf} diese Kritik fairerweise einge-
schrinkt werden, da nicht klar ist, ob die
benutzten Quellen solche Interpretationen
tiberhaupt zulassen. Im ganzen bildet die Ma-
terialfiille der sehr vielschichtigen und unter-
schiedlichen Quellen — mehr noch als die Er-
zihlkunst des Verfassers — den unbestreitbaren
Ercrag dieses Buches. Das ist um so mehr zu
wiirdigen, als Hans Kirsch zu Anfang seiner
Forschungen iiber keine Quellen verfiige, weil
die Akten zum Ende des Krieges zwecks Ver-
wischung von Spuren und Verbrechen vernich-
tet worden sind. In wahrscheinlich miithsamer
Kleinarbeit hat Kirsch nach geeigneter Ersatz-
tberlieferung gesucht und dabei jede Menge
aussagestarker Quellen gefunden. SchlieBlich
sind die Quellen reichlich und breit gestreut,
doch leider etwas uniibersichtlich nachgewie-
sen. Auf 8. 797 werden nur die benutzten Ar-
chive genannt, die dort eingeschenen Archi-
valien freilich nicht im Zusammenhang auf-
gelistet. Insbesondere fiir Laienforscher diirfte
die nachtrigliche Zusammenstellung aus den
— librigens auch nicht gerade iibersichtlichen
— FuBnoten und die Hierarchisierung mehr als
miihsam sein.

Etwas enttiuschend fille der Schlul der Po-
lizeigeschichte aus. Nachdem der Autor sehr
ausfiihrlich die Entnazifizierung der Polizei
in Kaiserslautern schilderr, die administra-
tive und zum Teil juristische Aufarbeitung
oder Abwicklung, bringt er fiir die »Restzeit«
der Bundesrepublik nicht mehr als reine Er-
eignisgeschichte; sei es der Bankiiberfall der
Baader-Meinhof-Bande am 22.12.1971, bei
dem Polizeiobermeister Herbert Schoner ums
Leben kommt, sei es die Flugkatastrophe von
Ramstein 1988 oder seien es die Polizeieinsiit-
ze — damit endet das Buch — bei den verschie-
denen FuBballspielen. Der Ubergang der Po-
lizei vom Vollzugsorgan des Terror-Staates in
die demokratischen Verhiltnisse der Gegen-
wart vollzieht sich nicht allein in der »Entna-
zifizierung«. Wie und wann setzt die Umorien-
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tierung konkret an im Alltagsdienst, welche
Reste von »preuBischen« Polizeitraditionen
iberdauern wie lange das Jahr 19457 Es gibe
hierzu noch einige Fragen mehr.

Deren Beantwortung wire moglich in ei-
nem wiinschenswerten zweiten Buch, in dem

Ein kurzes, aber vorbildliches Leben

Hans Kirsch gewissermallen seine Memoiren

erzihle und sie so reflektiert, da} aus seiner

»Geschichte« wiederum Geschichte wird.
Wilfried Busemann

Peter Goergen, Willi Graf — Ein Weg in den Widerstand, Réhrig Universitatsverlag,
St. Ingbert 2009 (= Geschichte, Politik und Gesellschaft, Schriftenreihe der Stiftung

Demokratie Saarland, Bd. 11), 215 5.

Peter Goergen zeichnet in seiner chronolo-
gisch angelegten Darstellung ein umfassen-
des Bild des kurzen Lebensweges des Wider-
standskimpfers Willi Graf. Dabei legt er den
Schwerpunkt auf das politische, kulturelle und
religivse Umfeld und dessen Einflul} auf Willi
Grafs Biographie.

1918 im rheinlindischen Kuchenheim im
Kreis Euskirchen geboren, wiichst Graf nach
dem Umzug der Eltern ab 1922 in einem
katholischen Umfeld in Saarbriicken auf. Im
Jahr 1929 tritt er dem katholischen Bund
Neudeutschland (ND) bei, einer auf der Ebe-
ne von Gymnasium und Oberschule organi-
sierten, nur minnlichen Mitgliedern vorbe-
haltenen Verbindung, die sich an Zielen und
Idealen der Biindischen Jugend orientiert und
sich durch eine betont christliche Ausrichtung
auszeichnet. Die freien Jugendverbinde sind
nach der Machtergreifung der Nationalso-
zialisten zunehmend Ubergriffen der Hitler-
jugend (HJ) ausgesetzt, welche im Zuge der
nationalsozialistischen ~ Gleichschaltungspo-
litik zum einzigen Jugendverband im Deut-
schen Reich ausgebaut wird. Das Reichskon-
kordat zwischen dem Heiligen Stuhl und dem
Deutschen Reich vom 12. September 1933
gewiihre den freien Jugendverbinden nur kur-
ze Zeit Schutz. Der ND in Saarbriicken wird
1936 verboten. Graf schlief3t sich bereits 1934
dem Grauen Orden unter Fritz Leist an, einer
von den Nationalsozialisten als oppositionell
eingestuften Bewegung, deren programmati-
sche Ausrichtung sich unter anderem an der
von Romano Guardini angestofenen liturgi-
schen Bewegung sowie an kirchenreformato-
rischen Ansitzen orientiert. Grafs Verhaftung
im Januar 1938 durch die Gestapo, weil — so
die Anklageschrift — im Grauen Orden »das
Brauchtum der Biindischen Jugend gepflege
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wurde« (56), bleibt wie die sich anschliefende
Untersuchungshaft in Bonn ohne negative Fol-
gen, da der deutsche Einmarsch in Osterreich
im Mirz 1938 mit einer Amnestie begangen
und das Verfahren daraufhin eingestellt wird.
Nach Abitur und Reichsarbeitsdienst beginnt
Graf 1937 ein Medizinstudium, zunichst in
Bonn, dann nach Kriegsausbruch 1939 in
Miinchen. Unterbrochen wird dieses durch
mehrere  Fronteinsitze als Sanititssoldat.
Durch die Bekanntschaften zu Hans Scholl,
Alexander Schmorell und Christoph Probst
wird Graf wohl im Laufe des Jahres 1942 in
die Widerstandsaktivititen der Weillen Rose
einbezogen. Am 18. Februar 1943 wird auch
Graf im Gefolge der Verhaftung Sophie und
Hans Scholls von der Gestapo verhort und an-
schlieBend verhaftet. Nach seiner Verurteilung
zum Tode am 19. April 1943 im zweiten Wei-
Be-Rose-Prozell wird er am 12. Oktober 1943
in Miinchen-Stadelheim hingerichtet.

Goergens Buch, dem ein Vorwort Friedel
Lipples, Vorstandsvorsitzender der Stiftung
Demokratie Saarland, und ein Geleitwort Peter
Steinbachs, Professor fiir Neuere und Neueste
Geschichte an der Universitit Mannheim und
wissenschaftlicher Leiter der Gedenkstitte
Deutscher Widerstand in Berlin, vorangehen,
betont, dal} Grafs Eintreten fiir Gerechtigkeit
und gegen die verbrecherische Politik eines to-
talitiren Staates als Vorbild bis in die Gegen-
wart gelten kann und seinem Lebensweg eine
exemplarische Bedeutung zukommt. So ist es
in erster Linie Willi Grafs Prigung durch ein
streng katholisches, biirgerliches Elternhaus,
die bei ihm von Beginn an eine ablehnende
Haltung gegeniiber dem Nationalsozialismus
bewirkt.

Die Kriminalisierung des Grauen Ordens
durch das NS-Regime verstirkt Grafs Hal-



tung und ldBr gleichzeitig in ithm ein Protest-
und Widerstandsverhalten reifen. Goergen
kennzeichnet den Grauen Orden nicht als eine
Organisation mit einer konkret bestimmba-
ren, politischen Zielsetzung, sondern vielmehr
als eine Vereinigung junger Minner, die durch
alltigliche Erfahrungen in einem iiberwachten
Staat und durch das Nichteingreifen der Au-
torititen, Eltern wie Kirche, politisiert wurde.

Hier hiitte es sich angeboten, eine weiter-
filhrende Betrachtung der freien Jugendbewe-
gung im Dritten Reich zu liefern. Auch wenn
Goergen eine Problematisierung der Bewe-
gung und ihrer Auseinandersetzung mit der
H]J anstrebr, gelingt sie ihm nur in Ansitzen.
So wiire eine eingehendere Beschiftigung mit
dem Grauen Orden besonders mit Blick auf
dessen Selbstverstindnis, gedankliche Aus-
richtung und Haltung zum Widerstand wiin-
schenswert gewesen und hirtte so vielleicht
neue Erkenntnisse geliefert. Der Versuch,
das Stillschweigen der katholischen Kirche
hinsichelich der Existenz des Grauen Ordens
als einen Grund fiir dessen weitgehende Un-
bekanntheit nach dem Zweiten Weltkrieg
zu thematisieren, schlige die entsprechende
Richtung ein, dies hitte aber noch umfassen-
der untersucht werden konnen (62).

Die Schliisselerlebnisse fiir Grafs Engage-
ment in der Weiflen Rose sicht Goergen ei-
nerseits in den eben geschilderten Faktoren,
andererseits — und dies betont der Autor — in
den Erlebnissen als Sanititssoldat an der Ost-
front in den Jahren 1941 und 1942 und der
Begegnung mit Hans Scholl.

Goergen bedient sich zur Darstellung von
Grafs Lebensweg in erster Linie dessen eige-
nen Schilderungen in Briefen und Tagebuch-
eintragen, wobei Teile davon der bisherigen
Forschung nicht zuginglich waren und hier
erstmals dokumentiert werden, sowie Aufe-
rungen und Aufzeichnungen ehemaliger Mit-
streiter und Freunde. Der jiingeren Schwester
Anneliese Knoop-Graf kommt als Zeitzeugin,
die Einblicke in den Miinchener Kreis um die
Weifle Rose hatte, eine zentrale Bedeutung
zu.

In Willi Grafs Schilderungen sind dabei we-
niger direkte Kommentare zur allgemeinen
politischen und spiter militrischen Situation
zu finden als vielmehr personliche Erlebnisse
und Momentaufnahmen. Hierbei besteht das
generelle Problem, dal Goergen seine Aus-
wahl der Quellen unkommentiert 1Bt und es

versaumt, diese in den jeweiligen historischen
Kontext einzuordnen und die Quellenlage zu
erliutern. So lassen Goergens zeitweilig un-
kommentierte oder subjektiv gefirbte Au-
Berungen zum Stellenwert einer Quelle die
Frage nach den Griinden fiir dieses Vorgehen
aufkommen (47). Neben einem ausfiihrlichen
Kommentar zu Quellenlage und Quellenaus-
wahl wire gerade bei den schriftlichen Quellen
eine differenziertere Behandlung der gesichte-
ten Bestinde wiinschenswert gewesen.

Ein dhnliches Problem stellt sich bei den
mit Zeitzeugen gefihrten Interviews und der
Gewichrung, die diese durch den Autor erfah-
ren. Goergen thematisiert nur ansatzweise in
einem Fall die methodische Problematik der
»Oral History« (109), die sich fiir die subjek-
tiven Erfahrungen des einzelnen Menschen
interessiert und in einem zweiten Schritt nach
der Verarbeitung dieser Erfahrungen fragt. Als
Richtmal} fiir Aussagen von Quellen anderer
Provenienz kénnen Erinnerungen von Zeit-
zeugen nur bedingt herangezogen werden.
Echtheit — im Sinne von: »Jemand, der dabei
gewesen ist, wird wissen, wie es gewesen ist«
— ist nicht gleichbedeutend mit objektiver
Wahrheit und sollte daher eine stirkere Pro-
blematisierung erfahren. Kleinere orthogra-
phische Ungenauigkeiten im Text und in den
Anmerkungen sowie bibliographisch unvoll-
stindige Angaben, die unter anderem neuere
Publikationen zu Willi Graf vermissen lassen,
tritben zwar den Gesamteindruck, lassen sich
aber sicherlich zu einem spiteren Zeitpunke in
einer iiberarbeiteten Auflage korrigieren.

Trotz dieser Schwichen im methodischen
Vorgehen sowie bei der Redaktion des Bandes
gelingt es Peter Goergen, ein eindrucksvol-
les und detailliertes Bild von Grafs Leben zu
zeichnen, welches es dem Leser durch die Viel-
zahl der gewihlten Sichtweisen auf die Person
Willi Graf erméglicht, einen Zugang zu dessen
geistiger Welt und dessen Handeln zu finden.
Willi Grafs zentrales Anliegen des » Weitertra-
gens« seiner Wiinsche, Motive, Ziele und Vor-
stellungen findet durch Peter Goergens Buch
ein festes Fundament, von dem aus dieses An-
liegen weitergefithrt werden kann.

Thomas Glaser
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Beispielhafte Auseinandersetzung

Landkreis Neunkirchen (Hrsg.): Lebenswege jidischer Mitburger, Landkreis Neunkirchen:

Amt fur Offentlichkeitsarbeit 2009, 216 S.

Lebenswege beschreiben niche allein die Bio-
graphien, sondern auch die Punkte, an denen
sie sich kreuzen mit den Lebenswegen anderer
»Mitmenschen«, z. B. den ortlichen Antisemi-
ten — und im nachhinein selbstverstindlich
vollig ahnungslosen »Mitliufern«. — »Das ha-
ben wir nicht gewult!« — Was heillt »das«?

Auf diese Frage gibt die Aufsatzsammlung
Lebenswege jiidischer Mitbiirger gleichermalien
bedriickende wie anschauliche Antworten,
die aufzeigen, dafl es um das Leid der Mit-
menschen jiidischen Glaubens geht, aber
eben auch um die Menschen in Neunkirchen,
Merchweiler, Schiffweiler, Eppelborn usw., die
den Juden dieses Leid zufiigten. Und wie viele
wirklich gurte Biicher enthiilt dieses nicht nur
Antworten, es provoziert zu weiterfithrenden
Fragen. Was ging vor in den Kopfen dieser
»Normalen«, dieser — unter anderem pflicht-
bewubten, treudeutschen — »Arier«? Warum
schwiegen Nachbarn, Bekannte, frithere Kol-
legen, als Anfang Mirz 1945, die Amerikaner
— und damit »Befreiung« oder »Zusammen-
bruch« — standen direkt vor der Tr, die letz-
ten Juden aus dem Saarland verschleppt wur-
den zur Vernichtung ins Konzentrationslager
Theresienstade? Drei der zehn Opfer starben
dort Ende Mai, Anfang Juni 1945, nach der
»Befreiung« an Flecktyphus.

Bernhard Planz und Guido Jung berichten
tiber das von Partei und Behorden reichsweit
organisierte Pogrom von 1938 gegen jidische
Mitbiirger am konkreten Beispiel in Schiffwei-
ler. Mangels einer Synagoge vergreift man sich
dort an dem Haus der Familie Haas, welches
unter groBer Anteilnahme der Bevolkerung
abgefackelt wird. Ausfiihrlich lassen die Auto-
ren die Quellen sprechen, in diesem Falle die
1946 und 1947 angefertigten Vernehmungs-
protokolle eines Ridelsfithrers mit all ihren
Ligen, Ausfliichten, Beschonigungen, dem
dreisten Sich-Dumm-Stellen, dem stiickchen-
weise Zugeben dessen, was bewiesen ist und
nicht mehr geleugnet werden kann. Kannte
dieser Mann keine Scham, keine Einsicht in
das Verbrecherische seines Tuns?

Gewil, die NS-Zeit steht im Mittelpunke
des Buches, freilich greifen einige Aufsitze
viel weiter: bis in die Zeit der Franzosischen
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Revolution und in die Jahrzehnte nach 1945.
Damit gelingt zuniichst die Andeutung des
Anteils jiidischer Mitbiirger am gesellschaftli-
chen Leben in den Gemeinden des Landkreises
als Lehrer, Kaufleute, Handwerker, als Eltern,
Kinder und Schiiler, als Nachbarn oder Ver-
einskameraden, als Kombattanten des Ersten
Weltkrieges. Und vieles andere mehr. Unter
anderem durch den teilweise umfassenden Zu-
griff auf die im Landesarchiv Saarbriicken auf-
bewahrten Akten, die seit 1946/47 angelegt
wurden zur »Entschidigung« der Opfer des
Nationalsozialismus, konnen Informationen
vermittelt werden zur Lebenslage derjenigen,
die die Terrorzeit iiberlebten, und wie diese
sich danach mic threm Umfeld arrangierten,
der bisweilen liebedienerischen Heuchelei der
Mitliufer, Gaffer und »Ahnungslosen«. Hein-
rich Grein, ein — wie der Autor Franz-Josef
Schifer in seinem imponierenden Aufsatz be-
dauert — »... in Vergessenheit geratener Sozia-
list und Reformpidagoge«, der aullerdem als
Jude und Pazifist seit dem Ersten Weltkrieg
zahlreichen Anfeindungen in Neunkirchen
ausgesetzt war, erleidet unmittelbar nach dem
Untergang des NS-Terrors offensichelich als
Spitfolge des jahrelangen Lebens im Verbor-
genen einen schweren Schlaganfall, von dem
er sich nicht mehr erholt. Bis zu seinem Tod
1952 ist er linksseitig gelihmt, arbeitsunfihig
auf stindige Hilfe angewiesen.

Zweifellos prisentiert der Landkreis Neun-
kirchen mit der Verdffentlichung der Lebens-
wege ein regionalgeschichtlich bedeutendes
Werk. Dessen herausragenden Stellenwert un-
terstreicht auch die Freiziigigkeit: Alle Schulen
im Landkreis erhalten das Buch kostenfrei zur
Verfugung gestelle. Auf Anforderung gibt es
beim Landkreis auch ganze Klassensitze dieses
Buches — ebenfalls kostenfrei. Dieses Beispiel
sollte Schule machen. Es wire wiinschenswert,
wenn die anderen Kreise im Saarland in dhnli-
cher Weise die Lebenswege jiidischer Mitbiir-
ger nachzeichnen wiirden. Dal so ein Projekt
historisch-inhaltlich und insbesondere finan-
ziell moglich ist (méglich sein muB}!), beweist
das Neunkircher Buch beispielhaft.

Wilfried Busemann
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Heinz-Klaus Metzger
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