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Kultur? Ach was!

Heimat, so lieB der Ministerprasident Peter Miiller anlaBlich der Dahemm-Tage Ende
September vernehmen, Heimat bedeute fir ihn neben Familie, Eppelborn und dem
Saarland Uberhaupt die Kumpane aus Schulzeit, aus Politik und Sport. Eine Lauferin
hauchte erganzend etwas in der Art von ,Meine Heimat ist die Tartanbahn.” in die
Kamera der einzigartigen — na? richtig! -, an Tiefgang nicht mehr zu unterbieten-
den Intellektuellensendung des Landes, dem ,Kulturspiegel”. ,Super!”, johlten die
Programmgewaltigen von Funk und Fernsehen und schlugen den 6ffentlich-rechtli-
chen Auftrag mit der Quote in die Flucht. Kultur? Wer will denn das!

Da hat sich MP PM aber gefreut. Und noch mehr gefreut hat er sich, als nach der
kurzfristigen Annexion des Saarlandes durch den Giro d'ltalia die Armada der Tour
de France das Land uberfiel. Eilig lieB er die prahistorischen EinfallstraBen restaurie-
ren. Und die Regierungsmannschaft, die sich im Kabinett schon machtig langweilte
(Regieren? Wie? Was?) und viel lieber, wie sich das fur eine Mannschaft gehort,
FuBballspielen gehen wollte, muBte auf MP-GeheiB sich am StraBenrand aufstellen,
allen voran die Drinnenministerin, die tapfer mit dem Fahnlein winkte.

Der in Sachen Rallye, Mountainbike- und Tretrollerfahren gewiefte Blrgermeister
von St. Wendel mit dem frankophilen, eBbaren Namen katzbuckelte so heftig vor
dem obersten godfather der Tour, als habe gerade Napoleon sich herabgelassen, zu



allgemeiner Freude den unsel’'gen Weiler dem Erdboden gleichzumachen. Als Dank
zeichnete der groBe TroB-Boss St. Wendel mit dem Zertifikat der schénsten Tour-
Unterwerfung aus und lud den nahrhaften Birgermeister nach Paris zum Essen ein.
Und damit der schlappe Kommunensackel nicht noch mehr gebeutelt wirde, erbot
sich die dorfliche Vereinigung zur Férderung von Kultur und Sport, die Bildungsrei-
sekosten zu Ubernehmen. DaB zu gleicher Zeit eine Museumsleiterin beim Anblick
ihrer gahnend leeren Schatulle Tribsal blast und um ihre unterversorgte Hutte zittert
— ach was, ein gelbes Hemd ist auch ganz schén.

Derweil erinnerte sich der Dingsda-Minister Schreier ganz blaB an ein irgend-
wann irgendwie gegebenes Wahlversprechen von der Verdoppellung des Dingsda-
Etats. Rechenklinstler von ganz anderen Gnaden, der er ist, kam er, nachdem er
kurzerhand ein paar Dingsda-Einrichtungen durch Zuwendungskirzun-
gen bereichert hatte, wieder mal auf eine glénzende Finanzierungsidee
fir das Dingsda-Theater (Das liegt bei Saargemind, oder?). Sollen die
bekanntermaBen in Reichtum schwelgenden saarlandischen Kommunen
(siehe oben) ihr Scherflein beitragen - sind doch selber schuld, wenn ihre
Leute ins Theater gehen! SchlieBlich muB er Kohle sammeln, um die
Ma?, die Mo?, die Me?, Museen umzustrangulieren. Ach, ihr bedauerns-
werten Merziger Schilerinnen, die ihr auf diesen seltenen Padagogen
wegen seiner anderweitigen Aufgaben verzichten miBt.

Aufgeschreckt von so viel Geistesblitzen heckte der zusténdige Saar-
briicker Dezernent zusammen mit den geradezu von Idealismus ge-
tragen Mitgliedern des Kulturausschusses unverziglich neue Geld-
umschichtungsmodelle aus. ,LaBt uns”, jubelte er beseelt und ballte
aufmunternd nach groBem Vorbild seine Fauste, , unsere lieben Kiinstler
Kinstler férdern, sind doch so verstand'ge Wesen, darf man ruhig dran
rihrn.” Flugs schuf er einen Kinstlerfonds, in den all die vielen Mieten
flieBen, die die Kunstler liebend gerne und aus vollen Handen fir die vie-

Wir kriegen alles butt! - len hundert Saarbriicker Ateliers bezahlen. Und erhob noch eine Gebiihr
Der Dingsda-Minister Schreier ~ fUr Ausstellungen im Hauberisser-Rathaus-Saal, vor dem sich wilde,
Photo: © Honk, Saarbriicken ~ Schwer an Dukaten tragende Bohéme in langer Schlange drangelt. So
sehr, so hart kampfen all die AusschuBmitglieder an den Rostwurstfron-
ten dieser Stadt, so ungebrochen engagiert geht der Dezernent mit
jedem noch so kleinen Sponsor abendessen, daBB man sie alle leider, leider auf wirk-
lich keiner Kulturveranstaltung mehr begriiBen darf. Ein besonders Sachverstandiger
- auch im Rat der Stadt — nahm sich gar das Vorbild seines Dingsda-Chefs so sehr
zu Herzen, daB er unverschamte Dingsda-Bittsteller und ihre Gberfliissige Zeitschrift
fur Dingsda wie der alttestamentarische Moses mit seinen Gesetzestafeln wildfuch-
telnd vom Goldenen Kalb verscheuchte.

Weil dies und vieles mehr so ist, schafft sie doch einfach ab: den AusschuB und
den Dezernenten, den Dingsda-Minister, den Rundfunk und am besten gleich das
ganze Land. Mit dem freigesetzten Geld lieBe sich vielleicht was machen. Aber da
eher ein Heiliger Bimbam mit Tresoren voller Dollars vom Himmel fallt, als daB Ver-
nunft dahemm, bei Familie, Eppelborn, Saarbriicken, den Freunden aus Sport und
Politik einkehrt, bleibt nur der eine Rat: Ihr Kulturproduzenten, die ihr euch noch
nicht aus lauter Verzweiflung um den Verstand gesoffen und dabei die Wirtschaft
gefordert habt, verlaBt das Land auf schnellstem Weg. Diese Heimat habt Ihr Euch
nicht verdient.

Stattdessen freuen wir uns im kommenden Jahr auf die Formel 1 in den StraBen-
schluchten des Nauwieser Viertels oder mindestens den Admirals-Cup tiber den wo-
genden Fluten der Saar. Denn darunter tun wir es nicht mehr. Was brauchen wir
Dingsda! Kultur? Ach was!

Uwe Loebens



Zwischen Polonaise und

KorruptionsprozeB
Von Wilfried Voigt

Was waren das fur Zeiten, als im Saarland
eine SPD existierte und sogar regierte. Zwar
mehren sich die Anzeichen, die dieser ver-
sprengten Truppe zu Hoffnung AnlaB geben
mag: Die mehr zufillig als zielsicher zu Re-
gierungsverantwortung gelangte CDU macht
sich anheischig, die von den Sozialdemokra-
ten gepflegten Traditionen aufzunehmen und
annonciert inzwischen Paten-Schaften aller
Art. Doch noch ist es nicht soweit. Unser Kor-
respondent beim SeieceL wirft einen nostalgi-
schen Blick zurlGck auf die Geschichte von
Genossenfilz und rentablen Méannerfreund-
schaften.

Am Abend des 18. Februar 2000 tanzten die
Sozialdemokraten Polonaise im Saarbriicker
Ratskeller, wenige Meter unterhalb des Biiros
von Oberbtirgermeister Hajo Hoffmann. End-
lich wieder ein Sieg! Der SPD-Lokalmatador
hatte soeben die erste Direktwahl zum Amt
des Rathauschefs der saarlindischen Landes-
hauptstadt triumphal gegen seinen CDU-Her-
ausforderer Gerd Bauer gewonnen.

Das war Balsam auf die wunden Seelen der
Genossen, die noch immer unter der drama-
tisch knappen Niederlage bei der Landtags-
wahl am 5. September 1999 leiden, der verlo-
renen Macht nachtravern und gelegentlich
wiitend sind auf die Altvorderen Oskar Lafon-
taine, Reinhard Klimmt und Hajo Hoffmann,
die mit ihren Eskapaden und Affiren zum
Niedergang auf Landesebene beitrugen.

An diesem kalten Februarabend schien
sich aber alles zum Guten zu wenden, die
wichtigste Bastion im Land war gerettet -
wenn auch nicht lange. Der Rausch war bald
verflogen. Am 15. Mai 2002 wurde Hoffmann,
frither Wirtschaftsminister im Kabinett von
Oskar Lafontaine, wegen Untreue in zwei Fil-
len vom Saarbriicker Amtsgericht zu 25.000
Euro Geldstrafe verurteilt.

Richterin Silke Bamberger befand den SPD-
Politiker fir schuldig, beim Bau seines Privat-
hauses Leistungen im Wert von rund 55.000
Mark angenommen zu haben. Etwa 50.000

Mark davon seien von einer Baufirma, die fir
die stadtnahe Entwicklungs- und Sanierungs-
gesellschaft (ESG) zweistellige Millionenauftri-
ge abwickelte, im Rahmen eines Nachtrags fiir
ein kommunales Bauprojekt verrechnet und
von der ESG bezahlt worden. Hoffmann war
zu jener Zeit ESG-Aufsichtsratsvorsitzender.

Der schlimmste Fall war eingetreten: Nach
dem spektakuliren Abgang Lafontaines im
Mirz 1999 und dem Rucktritt von Reinhard
Klimmt im November 2000. steht nun der letz-
te aus dem einst so erfolgsverwohnten SPD-
Triumvirat am politischen Abgrund.

Aber freiwillig weicht der Oberbiirgermei-
ster nicht. Der Versuch des neuen SPD-Landes-
und Fraktionsvorsitzenden Heiko Maas, Hoff-
mann zum Abgang zu tberreden, um Scha-
den von der Partei abzuwenden, fruchtete
nichts, Der Rathauschef blieb stur und kiindig-
te an, .im Amt“ um seine Rehabilitierung zu
kiampfen. SchlieRlich sei das Urteil aus erster
Instanz nicht rechtskriiftig. Im tbrigen bagatel-
lisierte der Spitzengenosse seine Kungeleien
beim Hausbau als lissige Schlampereien. Nie
habe er sich bereichert. Es sei deshalb ,an der
Zeit, dag Politiker nicht aufgrund von éffentli-
chen Vorverurteilungen ihre Amter aufgeben,
in die sie gewihlt wurden®, Nur sein Amr als
Prisident des Deutschen Stddtetages gab Hoff-
mann zihneknirschend auf.

Lange wiihrte der Kampf vom Chefsessel
im Rathaus jedoch nicht: Ende August, drei
Wochen vor der Bundestagswahl, wurde Hajo
Hoffmann von der saarkindischen Innenmi-
nisterin - Annegret Kramp-Karrenbauer vom
Dienst suspendiert. Gerhard Millenbach,
CDU-Innenstaatssekretir, begriindete die bun-
desweit einmalige Aktion damit, man habe
Schaden vom Amt und der 6ffentlichen Ver-
waltung abwenden miussen. Schliefflich sei
Untreue einer der gravierendsten Vorwiirfe,
die man einem Beamten machen koénne.

Hajo Hoffmann hat jetzt so viel Zeit wie nie
zuvor. Er klagt gegen die Suspendierung und
bereiter sich auf die zweite Prozefrunde in
Sachen Privathausbau vor. Im Amt vertreten
wird der Sozialdemokrat bis zu einer endgiilti-
gen Entscheidung ausgerechnet von einem
Griinen, Bargermeister Kajo Breuer, der noch
vorletztes Jahr vehementer Anhinger einer
rot-griinen Rathauskoalition war, sich aber we-
gen absprachewidrigen Verhaltens der Sozial-
demokraten der Union zuwandte. Im Saar-
bricker Stadtparlament regiert seitdem  die



Das hammer dann gebaut. - Der vorldufig

ehemalige Saarbrticker Oberbirgermeister Hoffmann

erste schwarz-griine Koalition in einer deut-
schen Landeshauptstadt.

Fir die Saar-Sozialdemokraten ist der tiefe
Fall von Hajo Hoffmann vorliufiger Endpunkt
einer Kette von Skandalen und Affiren, die
den einst kampfstarken und erfolgreichen
Landesverband, der die Programmatik der
Bundes-SPD  mitgestaltete, ins Mark treffen.
Das Oberbiirgermeisteramt ist der letzte ein-
flureiche Posten, den die ehemals ruhmrei-
chen Saar-Genossen bekleiden - und auch
das nur noch auf dem Papier. Es sei denn,
Hoffmann gewinnt {iberraschend die zweite
Prozefdrunde und kann ins Rathaus zurick-
kehren.

Auch wenn es im Verfahren vor dem Amis-
gericht offiziell eigentlich nur um Hajo Hoff-
mann ging - der Prozef forderte jede Menge
Genossen-Filz zu Tage. Das Haus des Ober-
blirgermeisters im saarlindischen Bliesrans-
bach wurde von einem Klingel aus Partei-
genossen und  Sportkumpels geplant und
gebaut. Schriftliche Vereinbarungen hielten
die Spezis nicht fir notig. Die Ménnerfreunde,
darunter ein Architekt, der von der stadinahen
ESG Millionenauftrige erhielt, zeigten sich
duerst hilfsbereit.

Fir den Saarbricker Staatsanwalt Eckhard
Uthe handelt es sich um mehr als Filz. Der
Ankliger sieht einen Fall ,schwerer, langfristig
angelegter und struktureller Korruption®,

Der spektakulire Fall markiert eine tiefge-
hende Zisur in der Nachkriegsgeschichte der
Saar-SPD - nach dem beinahe rauschhaften

Aufstieg der Partei unter Oskar Lafontaine seit
Mitte der 70er Jahre, zunichst lokal in Saar-
briicken, bis hin zu den triumphalen Erfolgen
bei den Landtagswahlen zwischen 1985 und
1995, Heute taucht die Saarbriicker SPD dank
Hajo Hoffmann vornehmlich in der Rubrik
Affiren auf. Politische Inhalte spielen kaum
noch eine Rolle. Es ist freilich nicht alle Last
auf dem unglicklich agierenden Oberbiirger-
meister abzuladen.

Nach dem spektakuliren Durchmarsch Mit-
te der 80er Jahre, so sehen es etliche Genos-
sen heute in der Rackschau selbstkritisch,
habe die Fihrungsriege unter Oskar Lafon-
taine eine Hybris entwickelt, immer auf der
Uberholspur. Bis der sozialdemokratische
Saar-Star zum politischen Geisterfahrer mu-
tierte und mit seinen Genossen frontal zusam-
menprallte. Die Folge: schwerste innere Verlet-
zungen, die bis heute nicht abgeheilt sind.

Viel haben sie ihm verzichen, ihrem Oskar.
Sie murrten und knurrten zwar, als 1991 ruch-
bar wurde, ihr Vormann habe sich unrecht-
misig Ruhegehaltsbeziige in Hohe von fast
250.000 Mark brutto in die Privatschatulle ge-
schaufelt. Aber die Genossinnen und Genos-
sen wollten ihn und sie brauchten ihn. Er zahl-
te das Geld beleidigt zurtick - blieb aber,
ctwas lidiert, weiter unangefochten die Num-
mer eins im Land.

Auch die niichste Affire, ein Jahr spiter, traf
Lafontaine zwar personlich hart, gefihrdete
jedoch seine politische Karriere nicht - ob-
wohl die Geschichte prekiir war. Hugo Lacour,
ein schwerer Junge aus dem Saarbriicker Rot-
lichtmilieu, brachte Lafontaine heftig in Verle-
genheit. Lacour, unter nie restlos aufgeklirten
Umstiinden 1987 aus der Justizvollzugsanstalt
in Saarbricken gefliichtet, wo er auf einen
Mordprozefs wartete, meldete sich Jahre spii-
ter telefonisch aus Frankreich zuniichst bei
SPD-Fraktionschef Reinhard Klimmt, spiter
auch in der Staatskanzlei und drohte mit der
Veroffentlichung  kompromittierender Fotos,
die angeblich Lafontaine im Rotlichtmilieu
zeigten.

Obwohl die saarlindische Justiz Lacour da-
mals mit internationalem Haftbefehl suchte
(er wurde 1997 vom Landgericht Saarbriicken
wegen der Bluttat rechiskriiftig zu einer le-
benslangen Freiheitsstrafe verurteilt), schickte
die Staatskanzlei hinter dem Ruicken der saar-
lindischen Ermittler einen Emissir zu Lacour
nach Frankreich, um herauszufinden, was der



wollte. Es war ein alter Bekannter aus Jugend-
tagen, der Lacour in Forbach traf: Totila Schott,
bis Ende 1992 Mitarbeiter in der Staatskanzlei,
jahrelang enger Vertrauter, Koch, Beschiitzer
und Fahrer von Oskar Lafontaine.

Als Schott sein Treffen mit Lacour gegen-
tber dem SrieceL bestitigte und zudem be-

teuerte, Lafontaine sei iber den #duBerst
dubiosen Vorgang informiert worden, war die
ohnehin angeschlagene Minnerfreundschaft
beendet. Der Ministerprisident bestritt im
Landtag, von dem Treffen etwas gewuflt zu
haben. Schott verlieR die Staatskanzlei, trat aus
der SPD aus und ist seit zehn Jahren, abgese-
hen von einem Kurzen Intermezzo als Gastro-
nom, arbeitslos.

Die Affire schlug bundesweit hohe Wellen
- aber noch brauchte die Partei ihren schil-
lernden Vormann. Der beschwerte sich laut-
stark iiber die Medien, die seine Privatsphiire
verletzten. Aus Arger (iber die ,Schweinejour-
nalisten* verschirfte Lafontaine 1994 das saar-
ldindische Pressegesetz. Fortan durften Gegen-
darstellungen nicht mehr mit einem sog.
Redaktionsschwanz versehen werden, in dem
die Journalisten kritische Anmerkungen ma-
chen konnten. Kein Sozialdemokrat muckte
offentlich auf. Auch Reinhard Klimmt nicht,
damals Vorsitzender der Medienkommission
der SPD. Das Gesetz wurde kurz nach Amtsan-
tritt der neuen CDU-Regierung unter Minister-
prisident Peter Miller riickgingig gemacht.

Lafontaines glinzende Fassade bekam seit-
her zunehmend matte Flecken. Auch sein alter

Ich doch nicht! -
Der ehemalige Saar-Star Lafontaine

Freund und politischer Weggefihrte Reinhard
Klimmt geriet in der Rotlichtaffire erstmals
schwer unter o6ffentichen Druck. Als Vor-
sitzender der SPD-Landtagsfraktion hatte er
dem Zuhilter und Gewalttiiter Lacour (, Lieber
Hugo®) in einem Brief in den Knast zugesagt,
er werde ihn auf dem laufenden halten, sofern
er aus dem Justizministerium etwas Neues
erfahre.

Von da an hiuften sich die Affiren. Mehr-
fach geriet Klimmt im Zusammenhang mit
dubiosen Finanztransaktionen rund um den
Fuballclub 1. FC Saarbriicken in die Negativ-
schlagzeilen. So vermittelte er zwielichtigen
Unternehmern aus dem Unterstiitzerkreis des
Vereins, die bei keiner anderen Bank mehr
kreditwiirdig waren, einen Kontakt zur Spitze
der Saarbriicker Sparkasse, die prompt mit
dem Ankauf von millionenschweren Wech-
seln aushalf. Zum Dank erhielt Klimmt von
einem der Geschiftemacher, der spiter zu
einer mehrjihrigen Haftstrafe verurteilt wur-
de, eine Spende fiir die SPD in Hohe von
100.000 Mark.

Spendabel zeigte sich auch der umstrittene
Bad Fussinger Unternehmer Johannes Zwick,
der in den 80er Jahren, auf der Flucht vor dem
bayerischen Fiskus, die Verwaltungszentrale
seines Biderkonzerns (Johannesbad) in Saar-
bricken ansiedelte. Dort hatte man ihm steu-
erliches Wohlwollen signalisiert. Jahre spiter
erhielt die SPD von Zwick 100.000 Mark. Em-
port bestritten die Sozialdemokraten jeglichen
Zusammenhang zwischen Spende und Steuer-
vollzug,

Auch privat wurde Reinhard Klimmt, im
Saarland als .guter Kumpel* geschitzt, ab und
an mit Aufmerksamkeiten bedacht. So schenk-
te ihm Georg Rebmann, ein alter Freund aus
der Sportszene, wertvolle afrikanische Skulp-
turen. Rebmann finanzierte auch den Kauf
einer Buchersammlung, die der Bichernarr
Klimmt in einem bayerischen Antiquariat auf-
gestobert hatte. Wert: rund 25.000 Mark. Bis
heute behauptet Klimmt, die Binde seien fir
das geplante Haus fitr Druck- und Buchkultur
(sieche auch S. 51ff) in Wadgassen bestimmt
gewesen. Rebmann, der im Sommer 2001
Selbstmord beging, hatte dagegen stets beteu-
ert, es habe sich um ein personliches Ge-
schenk fur Klimmt gehandelt.

Zuletzt
rund um den 1. FCS, die Klimmt endgtltig
politisch das Genick brach. Nachdem Bundes-

war es wieder eine Connection
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kanzler Gerhard Schroder Klimmt nach der
Gberraschend verlorenen Landtagswahl im
September 1999 als Bundesverkehrsminister
ins Kabinett holte, atmeten die frustrierten
Saar-Genossen kurzfristig auf. Zumindest, so
hofften viele Parteigiinger, hitten sie mit der
Berufung von Klimmt in Berlin weiter Einflug,
Der nidmlich schien nach dem jihen Abgang
Oskar Lafontaines als Bundesfinanzminister
zuniichst ginzlich verloren.

Aber auch diese Hoffnung hielt nicht lange.
Schon ein Jahr spiter war der Ausflug Rein-
hard Klimmts in die Bundespolitik zu Ende. Er
stiirzte uber fingierte Beratervertrige die er
und der CDU-Politiker Klaus Meiser als Repri-
sentanten des 1. FC Saarbriicken mit dem Trie-
rer Caritas-Manager Hans Joachim Doerfert
abgeschlossen hatten. Doerfert, vor drei Jah-
ren wegen Untreue und Bestechlichkeit zu
zehneinhalb Jahren Haft verurteilt, hatte dem
stets klammen Saarbriicker FuRballclub rund
615.000 Mark zukommen lassen - deklariert
als Honorar fiir sportmedizinische Beratung
einer Caritas-Einrichtung. Gegenlei-
stung stand freilich nur auf dem Papier.

Klimmt und Meiser wurden wegen Beihilfe
zur Untreue zu Geldstrafen verurteilt - und
traten zurtick. Bald war Klimmt auch seinen
Posten als SPD-Landeschef los. Die Partei, ver-
unsichert und frustriert, lechzte nach einem
Neubeginn. Zum Zug kam Heiko Maas, 30,
ehemals jiingster Umweltminister in Deutsch-
land. Lafontaine hatte ihn 1998 ernannt.

Aber Maas hat ein iduferst schwieriges Erbe

Diese

tibernommen. Die Partei ist noch lange nicht
wirklich befriedet. Wie zerriittet die Verhiilt-
nisse sind, zeigte sich exemplarisch beim
Besuch von Bundeskanzler Schroder kurz vor
der Bundestagswahl im September in Saar-
briicken. Weder Oskar Lafontaine noch Hajo
Hoffmann waren bei seinem Auftritt auf dem
Schlofplatz dabei. Ein jimmerliches Bild -
und bis 1999 fiir saarlindische Sozialdemokra-
ten vollig unvorstellbar. Die Lokalmatadore
konnen sich in der eigenen Hochburg nicht
mehr zusammen mit ihrem Kanzler blicken
lassen. Auch die Symbiose zwischen Lafontai-
ne und Klimmt loste sich auf. Thre Wege
haben sich, offenbar auch privat, getrennt.
Selbst beim Empfang zu Klimmts 60. Ge-
burtstag im August dieses Jahres im Landtag
fehlte der einstige SPD-Mega-Star Lafontaine.
Schon bei der Wahl von Heiko Maas zum
neuen SPD-Landesvorsitzenden war die Diva
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Da steht alles drin. -
Der ehemalige Bundesminister Klimmt
alle Photos © Das Bilderwerk, Saarbriicken

nicht dabei - dafiir Gerhard Schréder. Die tie-
fen wechselseitigen Verletzungen haben die
Protagonisten hart gemacht. Anniherungen
scheinen derzeit kaum moglich.

Heiko Maas hat sich fur einen Weg der
Abgrenzung von seinen prominenten Vorgin-
gern entschieden. Er hatte die stiindigen Ein-
mischungen im Hintergrund satt. Die Distanz
zu Lafontaine, Klimmt Hoffmann er-
schwert Maas jedoch zugleich den Zugang zu
deren innerparteilichen Anhiingern. Und dies
sind nicht wenige. Vor allem in Saarbriicken
fiihlen sich viele Genossen dem schwer ange-

und

schlagenen Hajo Hoffmann noch immer eng
verbunden. Und auch Lafontaine und Klimmut
haben nach wie vor ihre Fans, die den jungen
Parteichef noch argwohnisch beobachten.

Die Affire Hajo Hoffmann hat die Saar-
briicker SPD paralysiert. Politische Arbeit ist in
den Hintergrund geraten. Alle starren gebannt
auf die nichste Prozefrunde. Auch danach
wird die SPD so schnell keine Ruhe finden.
Denn schon steht ein weiteres Skandalverfah-
ren an. Alfred Kirst, einst michtiger Geschiifts-
fihrer der ESG mus sich im kommenden Jahr
wegen Untreue und Betrugs vor Gericht ver-
antworten. Er soll das stadtnahe Unterneh-
men um hunderttausende Euro geschidigt ha-
ben. Kirst war lange Jahre enger personlicher
und politischer Freund von Hajo Hoffmann
und spielte als einflureicher Mann im Hinter-
grund eine wichtige Rolle in der Saar-SPD und
- als Geldbeschaffer - auch beim 1. FC Saar-
briicken. Aus der SPD ist Kirst unterdessen
ausgetreten - um die Partei nicht zu belasten.



Hochwasser an der Saar
Von Elke Ludewig

In diesem Sommer drohten die neuerwor-
benen west- und ostelbischen Kolonien im
Jahrhunderthochwasser verloren zu gehen.
Sie konnten nur durch das entschlossene Ein-
greifen unverziglich ausgehobener Freiwilli-
genkorps gehalten werden. Die telegene Ka-
tastrophe brachte nicht nur okologisches
Gedankengut ins allgemeine BewuBtsein zu-
rick, sie bewahrte auch eine abgebrannte
Regierung vor dem endgultigen Verglihen.
AnlaBlich dieser Ereignisse beleuchten die
SAARBRUCKER HEFTE jene Praventivmaf3nahmen,
die gegen sogenannte, immer wieder far
Gesprachsstoff sorgende Starkwasserereignis-
se an der Saar ergriffen werden. Denn auch
hierzulande gibt es eine Regierung, die noch
zu retten ist.

Uberschwemmungen und Hochwasser auf-
grund meteorologischer Bedingungen sind
keine neuen, sondern immer wiederkehrende
Naturereignisse. Dies wire auch kein Anlaf
zur Sorge, wenn sie Gewisser in einer Natur-
landschaft betreffen wirde. Sie wiirden dort
zu Uberflutungen in Auewildern fithren, die
auf solche Hochwasserereignisse eingestellt,
ja sogar angewiesen sind. Allerdings wurden
gerade solche Auenstandorte in der Sied-
lungsgeschichte des Menschen schon sehr
frith gerodet. Heute fithren Niederschlige, die
vor der Besiedlung der Auen und Talniede-
rungen harmlos waren, zu Jahrhundert- bzw.
Katastrophenhochwissern®. Sie verursachen
hohe Schiiden in der vom Menschen genutz-
ten und bewohnten Kulturlandschaft in den
hochwassergefihrdeten Bereichen der Aue.

Auch Saarbriicken hatte noch vor 150 Jah-
ren eine FluBaue. Ein (sicherlich romantisie-
render) Anonymus schrieb dazu 1864: .Der
Besucher in Saarbriicken geniefst vom Neu-
bau des Bahnhofs die Aussicht auf das tber-
aus reizend in einem herrlichen Wiesenthale
gelegene Saarbriicken mit der Ludwigskirche;
durch die lieblichen Wiesen schlingelt sich
wie ein silberner Streifen die Saar*,

Das Einzugsgebiet der Saar ist, wie das der
Mosel, von Frithjahrshochwiissern, die bis zu
sechs Meter ansteigen konnen, geprigt. Auch
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die Saarbriicker Aue wurde regelmiiig tber-
flutet, einen Eindruck von ihrer Ausdehnung
vermittelt uns die Karte von Tranchot und
Mueffling (ca. 1820). Im Gebiet der ehemali-
gen Wiesenlandschaft, die jahrhundertelang
bewufst freigehalten wurde, trifft man heute
auf Bauwerke: Stadtautobahn, Staatstheater,
Parkhiiuser. Daf8 diese dann bei extremem
Hochwasser gefihrdet sind, darf eigentlich
niemanden verwundern. (siehe Karte rechts)

Ursachen von Hochwasser

Die Hochwasser haben eine Fille von Ursa-
chen, deren Auswirkungen sich teilweise ge-
genseitig verstirken. Insbesondere die Eingrif-
fe in das Speichervermogen der Landschaft
wirken sich im Hinblick auf die Hochwas-
serentstehung verschiirfend aus. Zu solchen
Masnahmen zihlen Flichenversiegelung, Re-
genwasserkanalisation, Ackernutzung, Wald-
rodung, Gewisserausbau und Stauregulie-
rung sowie Verlust der Auen als natirliche
Uberschwemmungsgebiete,

Wissenschaftlich belegt ist zudem, daft die
zunehmende Hiufigkeit und Dauer des Auf-
tretens winterlicher, zyklonaler West-Wetter-
lagen an zahlreichen Flissen im Siudwesten
Deutschlands zu einer Erhohung des Hoch-
wasserrisikos gefithrt hat (Hochwasserschutz-
konzept fiir das Saarland 1995). Dabei ist von
entscheidender Bedeutung, da der Nieder-
schlag, aufgrund des Temperaturanstieges,
nicht mehr als Schnee liegen bleibt. Er wird
somit direkt abfluRwirksam, da die Berge als
Wasserspeicher fortfallen.

Auch beim sogenannten Jahrhunderthoch-
wasser im Dezember 1993 kam es zum Vor-
stoR sehr milder atlantischer Luftmassen. Sie
brachten Niederschlige und Tauwetter bis in
die hochsten Gipfellagen der Mittelgebirge.
Verglichen mit dem 30jihrigen Mittel fielen
225 Prozent der fir Dezember tblichen Nie-
derschlagsmengen (UBA 1994).

Uber die Hilfte der deutschen Bevolke-
rung lebt in Verdichtungsriumen. Dort er-
reicht die Siedlungs- und Verkehrsfliche heute
im Durchschnitt einen Anteil von tGber 50 Pro-
zent. Diese Fliche steht fur die Versickerung
von Wasser nicht zur Verfiigung. Da keine
Infiltration in den Boden maoglich ist, wird das
anfallende Niederschlagswasser in der Regel
tiber die Kanalisation in den VNorfluter* ge-



Kartenaufnahme der Rheinlande durch Tranchot und Mueffling (Blatt 261 + 262), um 1820

fihrt, dh., die abflugmindernde bzw. verzo-
gernde Funktion des Bodens kann nicht mehr
genutzt werden.

Der Wasserbau hatte lange Zeit die Aufga-
be, die Vorfluter leistungsfihiger zu machen,
um das ankommende Wasser rascher abzu-
fihren. Schneller. breiter; tiefer lautete die De-
vise. Durch solche Gewisserausbauten wurde
den Auen ein Teil ihrer nattirlichen Speicher-
wirkung genommen, da es nicht mehr oder
nur noch selten zu Uberflutungen kam. Die
Uberschwemmungsgebiete konnten dann an-
deren Nutzungszielen zugefiihrt werden. Als
ebene Flichen wurden sie erst fiir die Land-
wirtschaft genutzt und dann zu bevorzugten
Ansiedlungsgebieten fiir Wohnen, Sport, In-
dustrie und Gewerbe,

Auch der Ausbau der Saar (wie es bald statt
Kanalisierung* genannt wurde) verbesserte
zwar die Hochwassersituation im Saarland.
Dies aber auf Kosten der weiter fluabwiirts
liegenden Regionen, vor allem an der Mosel.

So heifdt es in der Dokumentation der Wasser-
und Schifffahrtsverwaltung von 1987 wortlich:
.Die seit langem geplanten und nun im Rah-
men des Saarausbaus realisierten Hochwas-
serschutzmanahmen haben sich schon jetzt
bewihrt. Die Bedrohung des Saartales durch
Hochwasser gehort damit weitgehend der
Vergangenheit an.” Nun trifft die Hochwasser-
welle der Saar sieben Stunden frither an der
Mundung der Saar in die Mosel ein und er-
reicht knapp drei Prozent héhere Abflisse als
vor dem Ausbau (IKSMS 1998).

Entscheidende Faktoren dafiir sind der
Wegfall groRerer Uberschwemmungsflichen
oberhalb von Merzig, die Aufweitung der
Durchfluquerschnitte, die Glittung der Sohl-
und Uferbereiche des Flusses, sowie die Steu-
erung der Wehranlagen und Verkiirzung des
Laufes um zehn Kilometer. (siche Karte auf
der nichsten Seite)

Wald - und hier vor allem krautreicher
Laubwald - ist der beste Speicher fir Nieder-
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schlagswasser, das so gereinigt und
mit sehr starker zeitlicher Verzoge-
rung ins Grundwasser gelangt. Aller-
dings wurde in letzter Zeit fest-
gestellt, daf8 durch die neuartigen

‘aldschiden auch die Struktur des
Waldbodens verindert wurde und
daR das ehemals grole Porenvolu-
men stark eingeschrinkt ist. Ein star-
ker Oberflichenabflug, der dann auf
direktem Wege in die Gewisser ge- f
langt, kann deswegen leider auch im &
Wald beobachtet werden. Auch die
Verringerung der Blaudichte in den -
Kronen, Folge der Luftverschmut-
zung, fihrt zu einer geringeren Ver-
dunstung und damit wieder zu ver-
mehrtem Abfluf.

Je groBer das Speichervermogen
fir Wasser in der Landschaft und
damit auch im Boden ist, desto lang-
samer ist der Hochwasseranstieg.
Die zunehmende Mechanisierung
und Intensivierung der Landwirt-
schaft hat aber durch die Nutzung
von schwerem Gerit groiflichig zu
Bodenverdichtungen gefithrt, dh,
das fir die Wasserspeicherfihigkeit
mafdgebliche Porenvolumen verklei-
nerte sich irreversibel.

Aufgrund ihrer Bodenqualititen
sind die sehr nihrstoffreichen Uber-
schwemmungsgebiete die begehrte-
sten Bereiche fiir die Landwirtschaft
- auch im Saarland. Vor allem in den
Auen tragen zum Beispiel Grinland-
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Feldwirtschaftswege (auf denen Rad-
fahrer so gerne unterwegs sind!) zu
einer Hochwasserverschirfung bei. Weiterhin
wurden, um gewissernahe Nutzflichen trok-
ken zu legen, Drainagen eingesetzt. Das Re-
genwasser wird dadurch, statt zu versickern,
schnellstens in Griben und Flisse geleitet und
wirkt wiederum hochwasserverstirkend.

Neue Ansatze

Frither (was durchaus nicht in der fernen Ver-
gangenheit liegt) wurden, um den Uber-
schwemmungen Herr zu werden® sog, Flufs-
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Die BaumaBnahmen im Zusammenhang mit dem Aus-
bau der Saar zur GroBschiffahrtstral3e im Uberblick
Bohrer / Goedicke, 1989

korrekturen vorgenommen. Diese typische
Wortwahl zeigt, daB der Mensch versuchte als
.allwissender Wasserbauer® an diese Aufgabe
heranzugehen. In den letzten Jahren hat sich
jedoch zunehmend die Erkenntnis durchge-
setzt, dad technische Hochwasserschutzmafi-
nahmen alleine nicht ausreichen, sondern
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eine Hinwendung zur Hochwasservorsorge,
also zum umweltvertriglichen Umgang mit
Wasser und Gewiissern erforderlich ist. Nun
werden Hochwasser wieder als Naturereignis-
se begriffen, deren Ausmafd vor allem von der
Groe der Niederschlige und dem Wasserauf-
nahmevermégen des Bodens bestimmt wird -
und die nicht verhindert werden koénnen.

So wurde in das Wasserhaushaltsgesetz von
1996 ein Absatz aufgenommen, wonach ,die
Leistungsfihigkeit des Wasserhaushaltes zu er-
halten und eine Vergrolerung und Beschleu-
nigung des Wasserabflusses zu vermeiden ist*,
Nach dem neuen Raumordnungsgesetz ge-
hort nun der vorbeugende Hochwasserschutz
ebenfalls zu den Grundsiitzen.

Auch beim Regenwasser wurde in der Ver-
gangenheit oftmals nach dem Grundsatz ver-
fahren, es so schnell wie moglich abzuleiten.
Entsprechend konzentrierte man sich auf den
Bau und Betrieb des Kanalnetzes. Dies fiihrte
nicht nur bei extremen Niederschligen zu
einer starken Belastung der Kliranlagen. Mit
dem Ansatz der dezentralen Versickerung
wird nun in Siedlungsgebieten die Wiederher-
stellung der natirlich gegebenen Abflube-
dingungen angestrebt. Diese Manahmen ver-
hindern nicht nur die Abflu8spitzen in die
Fliisse hinein, sondern sie tragen auch zur
Wiederherstellung der urspriinglichen Grund-
wasserneubildungsrate bei und verhindern
somit ein Absinken der Grundwasserstinde.

Jeder Liter Regenwasser, der wieder in der
Fliiche versickern kann und nicht schnellst-
moglichst tGber Kanile in das niichste Ge-
wiisser geleitet wird, ist ein Gewinn fir den
Wasserhaushalt. Er stellt durch eine zeitliche
Streckung und Dimpfung der Hochwasser-
wellen eine Entlastung bei Hochwasser dar.

Auswahl von MaBnahmen an der Saar

Die naturnahe Umgestaltung der Gewiisser
(an der Saar leider - aufgrund der gerade ab-
geschlossenen Kanalisierung - in absehbarer
Zeit nicht moglich) dient dem Hochwasser-
schutz. Dazu gehoren z. B. bach- und flube-
gleitende Geholzsiume und Auenwiilder, die
Entfesselung der Boschungen und Sohlen so-
wie die Aufhohung der Gewiissersohle, um
damit ein hiufigeres Ausufern anzustreben.
Diese Manahmen bremsen zudem zusiitzlich
den WasserabfluR. Die Auen kénnten so in
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vielen Fillen auch hinsichtlich ihrer Riickhalte-
funktion ausgenutzt werden.

Im Saarland wurden bislang elf Uber-
schwemmungsgebiete endgiiltig festgesetzt.
Sie tragen schon im Einzugsgebiet der Saar
dazu bei, dak die Hochwasserwellen zeitlich
verzogert werden und damit insgesamt niedri-
gere Hohen erreichen.

Nach dem verheerenden Elbehochwasser
im August dieses Jahres wurden nun auch
zwei Uberschwemmungsgebiete direkt an der
Saar wieder als solche deklariert: die Beckin-
ger Saarauen und die Nonnenwies. Letztere
ist die erste Uberschwemmungsfliche nach
der dichten Bebauung zwischen Saarbriicken
und Bous.

Die Zusammenarbeit zwischen den An-
rainerstaaten von Mosel und Saar verstirkte
sich nach den Hochwissern 1993 und 1995.
Als ein wichtiger Bestandteil fir verliliche
Hochwasservorhersagen konnen die Nieder-
schliige in tiber 41 Stationen erfat und ausge-
wertet werden. So ist es moglich, die Bevolke-
rung an der Saar drei bis sechs Stunden vor
Eintreten des Hochwassers zu warnen. Ab ei-
nem Hochwasserstand von 3,80 m am Pegel
St. Arnual Liuft beim Amt fiir Brand- und Zivil-
schutz der Landeshauptstadt Saarbriicken ein
Aktionsplan an. Dazu gehort, da8 den Betrof-
fenen im Rahmen der Selbsthilfe bei drohen-
dem Hochwasser die Moglichkeit gegeben
wird, sich vorsorglich an zentralen Ausgabe-
stellen Sandsicke zu beschaffen bzw. selber
zu befiillen.

Daarler Wiesen

Besonders hervorgehoben wurde in letzter
Zeit die geplante Ausweisung der Daariler
Wiesen als Naturschutzgebiet. Die Wiesen wa-
ren bis Kriegsende 1945 ein flaches Uber-
schwemmungsgebiet in einer Schlinge der
Saar zwischen Brebach und St. Arnual. Durch
zahlreiche Umnutzungen - zuletzt als Auf-
schiittungsfliche aus Trimmerschutt in den
S0er Jahren und aus Material des Saarausbaus
von 1969 etc. - liegen sie jetzt mit dem grog-
ten Flichenanteil circa 5 bis 8 m {iber dem
Normalwasserspiegel und kénnen so keinen
direkten Wasserriickhalt bei Uberschwem-
mungen mehr bieten. Dies bedeutet, daR ein
Hochwasser schon eine erhebliche Hohe er-
reicht haben mug, damit ein direkter Effekt
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einsetzen kann - fiir viele der Anwohner der
Mosel zu spiit. Aber es gibt eine Uberschwem-
mung durch sog. Qualmwasser, das durch den
Wasserdruck der Saar im im nordlichen., tiefer-
gelegenen Bereich hochgedriickt wird.

Fiir eine langsame und damit zeitverzoger-
te Versickerung von Niederschligen (vor al-
lem im Winter und Fruhjahr) aufgrund der
Verdichtung des Bodens, aber auch aufgrund
der dichten (und schiitzenswerten!) Vegeta-
tion, sind die Daarler Wiesen im Stadigebiet
unverzichtbar. In heifen Sommer tragen sie
aufgrund der Verdunstung zu einer Absen-
kung der Temperaturen in der Innenstadt bei.
Allerdings ist die Fliche zu klein, um die riesi-
gen ehemaligen Aueflichen im Osten der
Stadr, die nun durch Industrie- und Gewerbe-
flichen und Wohngebiete (Staden) eingenom-
men werden und die damit ihre Funktion als
Retentionsflichen verloren haben, zu erset-
zen. (vgl nochmals Karte S. 11)

Burbacher Wiesen

Zu den fritheren Uberschwemmungsflichen
gehorten auch die Burbacher Wiesen. Diese
wurden withrend der Frithjahrshochwasser
durch austretendes Grund- und Hangwasser
in groRRen Teilen der Fliche tiberschwemmt.
Je nach Relieflage kamen somit unterschied-
lich lang uberflutete Standorte vor, die ent-
sprechend vielgestaltige und artenreiche Le-
bensgemeinschaften beherbergten.

Hier lagerte das Wasser- und Schifffahrts-
amt die beim Bau der Burbacher Schieuse
anfallenden Erdmassen (ca. 600,000 cbm) ab
und erhohte die Fliche um durchschnitdich
funf Meter. Als neues Erholungsgebiet wurde
eine Parklandschaft modelliert, die ua. ein
Bachtal mit miandrierendem Verlauf und
kleinere inselartige Gelindeauthohungen auf-
weist. Der Wasserzuflug erfolgt durch eine
unterirdische Leitung, die oberhalb der Stau-
stufe Saarwasser aufnimmt. Dieses neue Ge-
wisser ist als Ausgleich fir Verinderungen im
Bereich des Grundwassers vorgesehen, die als
Folge der Staustufe zu erwarten sind. Damit
soll das neue Schleusenbauwerk in die Land-
schaft eingebunden werden. Nur entstand
durch diese ,Gestaltung® ein fur das miulere
Saartal vollkommen untypisches Landschafts-
element, das auch fur Uberflutungen nicht
mehr zur Verfigung steht.
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SchluBbemerkung

Aus der Vielzahl der nattirlichen und der
anthropogen verstirkten Ursachen wird deut-
lich, da® wir weiterhin mit Uberflutungen
rechnen missen - sie gehéren zum natiir-
lichen Kreislauf dazu. Die Beeinflussung
durch die Eingriffe des Menschen in den Na-
turhaushalt und den Wasserkreislauf zeigen
sich heutzutage vor allem in der Hohe der
Hochwasserwellen und der Hohe der Schi-
den. Um diese zu minimieren, muf in den
ehemaligen Uberschwemmungsgebieten ein
Bauverbot nachdriicklich eingefordert wer-
den. Auch sollte verstirkt die Erlaubnis fiir
dezentrale Pflanzen- oder technische Kliran-
lagen erteilt werden. Die gesplitiete Wasser-
gebiihr - eine getrennte Berechnung nach
Menge des verbrauchten Trinkwassers und
der Abflusmenge des Brauch- und Regenwas-
sers - wilre ein erster Anfang, um die versie-
gelte Fliche in den privaten Girten und In-
nenhofen wieder ins BewuRtsein zu riicken.
Neben dieser Aufgabe fir die Verwaltungen
liegt es aber an jedem personlich, sich durch
bewuRte Trinkwasser- und Regenwassernut-
zung und -versickerung oder sogar einen
Brauchwasserkreislauf im eigenen Haushalt
am Wasserrtickhalt in der Fliche zu beteiligen.
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Hochschulreformen -

wissen wir, was wir tun?
Von Christian Weber

Die Ausgangssituation

Die Wissenschafts- und Hochschulszene in
Deutschland steht zur Zeit einer Flut von An-
derungsinitiativen gegeniiber, welche sowohl
in der Breite (Vielfalt der Vorschlige, Vorga-
ben) als auch in der Tiefe (Reichweite) ein bis-
her nie gekanntes Ausmafl besitzt. Eine Aus-
wahl an Schlagworten, die iber die Medien
auch die Offentlichkeit in Staunen versetzen,
ist etwa:

- Einfithrung von Bachelor- und Master-Stu-
diengingen;

- damit gekoppelt: Neudefinition des Ver-
hiltnisses zwischen Universititen und Fach-
hochschulen;

- Modularisierung des Lehrangebotes;

- (breitere) Einfihrung weiterer Hochschul-
und AbschluStypen, etwa des Typus ,Berufs-
akademie® mit dem Abschluf ,Dipl-Ing. (BA)*
auch auerhalb Baden-Wiirttembergs;

- weiter fortschreitende Privatisierung  der
Hochschulen (z.B. Northern nstitute of Tech-
nology, International University Bruchsal,
Stutigart Institute of Management and Tech-
nology, ...);

- Forcierung des Wettbewerbs zwischen den
und innerhalb der Hochschulen, woraus eine
Reihe von Sekundirmarnahmen resultiert
(z.B. Evaluation, Profilbildung);

- Einfithrung von Studiengebiithren - auch
an offentlichen Hochschulen - nach unter-
schiedlichsten Modellen;

- Reform des Dienstrechtes fiir Professoren
(ebenfalls mit Auswirkungen auf das Verhiilt-
nis zwischen Universititen und Fachhoch-
schulen);

- Ersatz des Habilitationsverfahrens und der
damit verbundenen Mittelbaustellen durch
Juniorprofessuren;

- Einfuhrung von sogenannten Graduate
Schools zum Zweck des Promotionsstudiums
(grofd angelegte Initiative der Nordrhein-West-
filischen Wissenschaftsministerin Behler, sie-
he etwa Die Zerr vom 25.10.2001, gemeinsame
Ausschreibung DAAD/DFG Anfang 2002);

- zum Teil tiefgreifende Umstrukturierungen
an den einzelnen Hochschulen selbst, sowohl
die Fihrungs- und Gremienstrukturen als
auch die fachlichen Gliederungen (Fakultéten,
Fachbereiche) betreffend;

- Einfihrung zahlreicher neuer Studiengin-
ge, die hiufig auf der Schnitstelle zwischen
.klassischen” Disziplinen liegen (z.B. Bioinfor-
matik).

Jede einzelne der genannten Anderungs-
initiativen liBt irgendwo einen im Prinzip
richtigen Kern erkennen (zB. Harmonisie-
rung des Studiums und der Abschliisse im
europiischen/ internationalen Rahmen, Mo-
dernisierung von Studieninhalten, Verkiir-
zung Uberlanger Studien- Promotions- und
Habilitationszeiten, maoglichst ziigige Entfer-
nung von ungeeigneten Professoren oder Stu-
dierenden). Das Problem ist aber, dafd jeweils
ein einzelner Mi8stand in einer einzelnen Dis-
ziplin zu einem einzelnen Patentrezept fiihrt,
das dann gleich flichendeckend umgesetzt
werden soll (meistens auf der Basis des
schwersten aller Geschiitze, nimlich einer
Gesetzesinderung) - und zwar ohne nach
den Wechselwirkungen mit den vielen ande-
ren Patentrezepten zu fragen.

In Technik oder Naturwissenschaft ent-
spriche dies einem Experiment, bei dem ge-
geniiber dem  vorhergegangenen Versuch
samtliche Parameter gleichzeitig gedindert
werden, zudem noch zufillig und nicht auf
einer systematischen Versuchsplanung basie-
rend. Man darf gespannt sein, ob klare und
verwertbare Ergebnisse herauskommen.

Die ,Stakeholder”
Eingangs ist der bewuft offene Begriff Wis-

senschafts- und  Hochschulszene®  benutzt
worden. Dahinter verbergen sich verschiede-
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ne Akteure und Betroffene (Stakeholder),
ndamlich die Politik/die Politiker auf Bundes-
und Linderebene, reine Forschungsinstitutio-
nen (z.B. Max-Planck-Gesellschaft, Fraunhofer-
Gesellschaft) sowie die Universititen und
Fachhochschulen mit ihren Mitgliedern, also
den Professoren, den Mitarbeitern (im wissen-
schaftlichen, Verwaltungs- und technischen
Bereich) sowie - last, but not least - den Stu-
dierenden. Ein weiterer wichtiger Stakeholder
auerhalb dieser ,Szene* ist - zumindest in
bezug auf Wirtschafts-, Natur- und Ingenieur-
wissenschaften - eigentlich auch die Wirt-
schaft, die jedoch leider kaum konstruktiv an
den aktuellen Diskussionen iiber Hochschul-
politik teilnimmt.

Ebenfalls nur sehr verhaltene Diskussions-
beitriige liefert erstaunlicherweise die zahlen-
miRig grote Gruppe innerhalb des Hoch-
schulsystems, nimlich die der Studierenden.
Der Verfasser des vorliegenden Beitrages fin-
det das schade und schwankt bei der Suche
nach den Hintergrinden dieses Verhaltens
stindig zwischen dem Urteil ,gleichgiiltig bis
egoistisch* (... nach mir die Sintflut*) und
dem Urteil .weise” (... wird alles viel wichtiger
genommen, als es flir die gesellschaftliche und
die eigene berufliche Zukunft eigentlich ist”)
hin und her.

Was will dieser Beitrag sagen und bewirken?

Der vorliegende Beitrag will aus der Perspekti-
ve seiner Disziplin, den Ingenieurwissenschaf-
ten, einige der oben genannten Schlagworte
beleuchten und beziiglich ihrer Auswirkun-
gen untersuchen. Am Ende wird auch ein Ver-
such unternommen, nach den Hintergriinden
und Zielen der Anderungsbestrebungen zu
fragen - mit provokanten Ergebnissen.

Viele Aussagen und Schlufifolgerungen
werden in anderen Disziplinen in ihnlicher
Form gelten, insbesondere dort, wo dhnliche
Beziige zur Wirtschaft bestehen wie in den
Ingenieurwissenschaften (Wirtschaftswissen-
schaft, Teile der Naturwissenschaften). Es ist
jedoch jede Disziplin selbst aufgerufen, die
laufenden Anderungsinitiativen und ihre
Wechselwirkungen kritisch zu prifen und zu
kommentieren - und zwar moglichst bevor
Weichenstellungen vorgenommen werden,
welche Funktionsfihigkeit und Entwicklungs-
moglichkeiten des eigenen Faches und des
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Hochschulsystems insgesamt woméglich auf
Jahrzehnte beeintrichrtigen.

Der vorliegende Beitrag kann und will kei-
ne Patentlbsungen prisentieren (davon gibt
es auch schon zu viele ...), sondern .nur* zum
Nachdenken anregen. Dem Verfasser scheint
selbst das, wenn es gelingt, aber schon ein
grofler Fortschritt gegenuber der heutigen
Situation zu sein.

.Neue” Studienabschliisse (Bachelor/Master)

Joachim Milberg, gelernter Maschinenschlos-
ser, Ingenieurschulabsolvent, TU-Absolvent
und -Doktorand, Manager in der Werkzeugin-
dustrie (Gildemeister), TU-Professor, danach
Produktionsleiter, bis Mitte 2002 Vorstands-
vorsitzender der BMW AG urteilt (VDI-NACH-
RICHTEN vom 7.12.2001): .Die Ausbildung der
Ingenieure in Deutschland ist immer noch die
Jachlich beste weltweit.* Die einzige Einschrin-
kung betrifft andere als fachliche Qualifikatio-
nen: Bei den Zusatzqualifikationen trifft das
.. nicht zu. Das Vermitteln zuscitzlicher Feihig-
keiten und das Vermitteln der Persénlichkeits-
entwicklung mufs verbessert werden.*

Mit . Zusatzqualifikationen* meint Milberg
tiber das engere Fachgebiet hinausreichende
Kompetenzen wie z.B. gesellschaftspolitische,
Methoden-, Sprach- und Kulturkompetenzen,
vernetztes Denken und Handeln sowie per-
sonliche Eigenschaften, vor allem Leistungs-
bereitschaft, Selbstindigkeit und Verantwor-
tung, was hier nicht niher ausgefiihrt sei.

Dem vorstehenden Zitat ist eigentlich
nichts hinzuzufiigen: Beim flichendeckenden
Ubergang vom derzeitigen Diplom- auf das
Bachelor-/Master-System, das im Ubrigen kei-
neswegs ein . internationaler”, sondern allen-
falls ein anglo-amerikanischer Standard (?) ist,
wiirden wir mit anderen Worten eine fachlich
gute bis sehr gute Ausbildung durch eine vor-
aussichtlich schlechtere ersetzen. In bezug auf
die von Milberg (vollig zu Recht) angespro-
chenen Defizite der Ausbildung ist anzumer-
ken, daR es keinerlei Hinweise darauf gibt,
dad Bachelor/Master-Abschliisse an sich hier
irgendwelche Verbesserungen bringen wiir-
den (eher im Gegenteil).

Nun streben nur wenige Hochschulen den
vollstindigen Ersatz der Diplom- und Magi-
sterabschliisse durch Bachelor- und Master
Qualifikationen an; die meisten wollen die
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.neuen” akademischen Grade lediglich zusitz-
lich und ergiinzend zu den bestehenden ein-
fiihren. Das ,neue" Rezept hierzu ist die
Modularisierung des Lehrangebotes - die in
den ingenieurwissenschaftlichen Fichern al-
lerdings schon seit Jahrzehnten praktiziert
wird (auch fichertbergreifend). Trotz Modu-
larisierung ist der Ansatz, das Bachelor/Ma-
ster-System  ohne Mehraufwand  zusitzlich
zum bestehenden Diplomsystem einzufiih-
ren, zumindest in den Ingenieur- und Natur-
wissenschaften im besten Falle eine Ilusion,
im schlechtesten Falle eine bewuRte Irrefiih-
rung. Wollte man niimlich sowohl ordentliche
Diplom- als auch ordentliche (d.h. berufsfihi-
ge) Bachelor/Master-Studiengiinge anbieten,
so brauchte man fiir beide Systeme in einem
erheblichen Umfang vollig anders zugeschnit-
tene Module (besonders im Bereich der
Grundlagenficher) - alles andere liefe auf ei-
nen glatten Etikettenschwindel hinaus.

Natiirlich stellen gerade diejenigen, die die
Einfiihrung des Bachelor-/MasterSystems am
lautstirksten fordern - unsere Politiker -, die
dafiir notwendigen ergiinzenden Ressourcen
nicht bereit, so da aus reinen Kapazititsgriin-
den nach der Uberzeugung des Verfassers auf
Dauer nur entweder das eine oder das andere
System (iberleben kénnen wird. Warum soll-
ten sich die Hochschulen auf ein solches Spiel
einlassen, das statistisch mit einer Wahrschein-
lichkeit von 50 Prozent zum Sterben des bes-
seren zugunsten eines schlechteren Systems
fiihr? Dabei ist im {ibrigen die genannte sta-
tistische Wahrscheinlichkeit aufgrund  des
»Sachzwanges*, daR nimlich politische Initiati-
ven grundsiitzlich erfolgreich sein muiissen,
eher noch optimistisch.

Verhaltnis zwischen Universititen
und Fachhochschulen

Die Einfithrung des Bachelor/Master-Systems
hat grofen Einflug auf das in Deutschland
ohnehin gespannte Verhiiltnis zwischen Uni-
versititen und Fachhochschulen, weil beide
Hochschultypen beide Abschliisse verleihen
kénnen und sollen. Daran werden auch Be-
griffsklaubereien (Bachelor/Master of Science
an Universititen und - in den Ingenieurwis-
senschaften - der Bachelor/Master of Enginee-
ring an Fachhochschulen) nichts iindern. De
facto wird durch die Hintertiir die Gleichstel-
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lung der Hochschultypen betrieben. Es nimmt
daher nicht wunder, daf bei der Einfithrung
der Bachelor/Master-Abschliisse  die  Fach-
hochschulen weit vorausgeeilt sind.

Nun konnte man sich ja mit einer gut
gemachten Angleichung oder sogar volligen
Gleichstellung der Hochschultypen durchaus
abfinden: Ohne daR das System dadurch zu-
sammengebrochen wiire, ist in Grofbritan-
nien vor einigen Jahren das gleiche passiert,
aber ehrlicher und offener als hierzulande, in-
dem per Gesetz alle Polptechnics explizit in
Universities umdefiniert wurden. Man miiite
dann nur die Fachhochschulen auch in die
Lage versetzen, in Auftrag und Inhalt mit den
Universititen mithalten zu konnen. Mit den
derzeitigen Ressourcen (keinerlei Personal
auBer den Fachhochschulprofessoren selbst,
die auBerdem mit jeweils 18 Stunden Lehrbe-
lastung pro Woche nur knapp unter dem
Niveau eines Gymnasiallehrers liegen) ist dies
schlechterdings unméglich.

Der Verfasser sieht voraus, daR dieses Pro-
blem nicht etwa durch eine Ressourcenver-
stirkung auf Seiten der Fachhochschulen
gelost werden wird (diese wiirde ja Geld
kosten), sondern durch massive Umschichtun-
gen von Ressourcen der Universititen an die
Fachhochschulen. Es ergibt sich erneut die
Frage: Warum sollten sich gerade die Univer-
sititen auf dieses Spiel einlassen, ihm durch
eilfertige Einfuhrung des Bachelor/Master-
Systems sogar noch Vorschub leisten? Man
wird dem Verfasser vorwerfen, mit den vorste-
henden AuRerungen lediglich Besitzstands-
wahrung betreiben zu wollen. Dieser Vorwurf
(mit dem im tibrigen zu leben ist) greift aber
zu kurz: Das eigentliche Problem ist nimlich,
dafd wir in einem Wissenschafts- und Hoch-
schulsystem, dem man eine mangelnde Fihig-
keit zum Hervorbringen von Spitzenleistun-
gen und Spitzenabsolventen ankreidet, einen
Ressourcenausgleich nach unten* betreiben
und damit seine Leistungsfihigkeit letztlich
weiter schwiichen.

Internationalisierung

Bleibt das Argument der Internationalisieru ng
der deutschen Studienangebote bzw. der in-
ternationalen Kompatibilitit der Abschliisse,
das oft als Begriindung fiir den Ubergang
zum  Bachelor/Master-System  dient. Dieses

17



setzt sich eigentich aus zwei Argumenten
zusammen, die wenig miteinander zu tun ha-
ben, aber derart vermischt werden, da$ man
fast wieder bose Absicht vermuten kénnte:

1. Steigerung der Attraktivitdt eines Studiums
in Deutschland fiir ausldndische Studierende

Dieser Punkt hat in erster Linie einen wirt-
schaftspolitischen  Hintergrund (\Wer in
Deutschland studiert hat, kauft spdter auch
hier”), welcher durch die fortschreitende wirt-
schaftliche Globalisierung aber an Bedeutung
verliert. In einigen Disziplinen kommt noch
eine andere Uberlegung hinzu: So haben wir
gerade in den Ingenieurwissenschaften und
in Teilen der Nawrwissenschaften noch im-
mer so geringe Studierenden- und Absol-
ventenzahlen, da8 - etwa im Maschinen- und
Fahrzeugbau - auf absehbare Zeit noch nicht
einmal die Zahl der in den Unternehmen in
den Ruhestand tretenden Ingenieure kompen-
siert werden kann, vom wissenschaftlichen
Nachwuchs ganz zu schweigen. Insofern wire
es fur die deutsche Wirtschaft und Wissen-
schaft in der Tat von Vorteil, eine grofere
Anzahl an auslindischen Studierenden und
Absolventen anzuziehen.

Um dieses zu bewerkstelligen, ist vorrangig
ein Sprach- und Kulturproblem zu lésen und
nicht ein Problem der in Deutschland verge-
benen Abschlisse. Fir die Ingenieurwissen-
schaften wiirde ich sogar das genaue Gegen-
teil vermuten, daff nimlich der deutsche
Abschlu Diplom-Ingenieur in weiten Teilen
der Welt einen besseren Ruf genielt als die
Abschlisse Bachelor oder Master, die zudem
weit weniger ein Standard* sind als die inhalt-
lich und qualititsmiig (bisher!) weitgehend
harmonisierten  traditionellen ~ Abschlisse
deutscher Hochschulen. (Boshaft kénnte man
sagen: Deshalb haben wir bislang auch noch
keinen Akkreditierungsapparat gebraucht ...)

Gleichwohl erscheint eine der vielen mog-
lichen Varianten aus ,neuen* und alten”
Abschliissen fiir Universititen durchaus sinn-
voll und wird an manchen Standorten auch
schon praktiziert. nimlich das Angebot eines
auf dem Bachelor-Grad aufsetzenden Master-
Studiums. Dieses wiirde sich direkt an auslin-
dische Studierende mit BachelorGrad wen-
den (und diese dadurch ins Land holen),
miite demzufolge ganz oder tiberwiegend in
englischer Sprache durchgefihrt werden und

sollte in zwei Jahren zum Abschlu Master
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fiahren. Ein sehr erfolgreiches Modell hierfir
ist etwa der Master-Studiengang Global Pro-
duction Engineering der Fakultit fir Ver-
kehrs- und Maschinensysteme der TU Berlin.
Das einzige Problem dieses Modells ist, da
die bisherige Praxis der Einstufung von Fach-
hochschulabsolventen an Universititen Gber-
dacht werden muf, um diese nicht Gber
Gebiihr zu benachteiligen: Denn diesen wird
bis zum Universititsdiplom heute sogar ein
etwa dreijihriges Aufbaustudium auferlegt,
obwohl sie mit vier Studienjahren an der Fach-
hochschule und oft besserer Qualitit im
Durchschnitt eine bessere Eingangsqualifika-
tion mitbringen als der durchschnitliche Ba-
chelor aus dem anglo-amerikanischen System.
Sinn machen alle Vorschlige allerdings nur,
wenn es gelingt, geeignete politische Rahmen-
bedingungen daftir zu schaffen, dafd - auch
tiber den EU-Bereich hinaus - auslindische
Absolventen deutscher Hochschulen auch in
Deutschland beschiftigt werden kénnen. Hier
werden mir allen Green-Card-Diskussionen
zum Trotz von eigenen auslindischen Absol-
venten leider immer noch seltsamste Gepflo-
genheiten deutscher Burokratien berichtet.

2. Steigerung der Attraktivitdt von in Deutsch-
land erworbenen Abschliissen bei Arbeitge-
bern (aus Wirtschaft, Wissenschaft, Kultur) im
Ausland

Hier gilt fir die Ingenieurwissenschaften zu-
néchst einmal das bereits im letzten Punkt Ge-
sagte: Der Ruf des deutschen Titels Dipl-Ing.
gibt tiberhaupt keine Hinweise darauf, daf
irgendein Anderungsbedarf besteht. (Das mag
sich dndern, wenn wir ihn weiterhin selbst
demontieren ..) Allerdings ist nicht auszu-
schlieen, daf in anderen Disziplinen andere
Verhiltnisse herrschen, die womaéglich einen
Wechsel auf das anglo-amerikanische System
geboten erscheinen lassen. Dieses zu kliren
sollte aber Aufgabe des jeweiligen Faches blei-
ben, .hoherer” Ratschluf etwa aus der Politik
oder tiberdiszipliniren Weisenriten erscheint
hier durchaus verzichtbar.

Vollends ins Absurde gekehrt werden die
Anderungsbestrebungen, wenn die ,neuen”
Abschliisse Bachelor/Master plotzlich sogar
als hoherwertig eingestuft werden als die bis-
herigen deutschen. Das geschieht zur Zeit auf
dem Level des Bachelors, der - bei 25 Prozent
geringerem Umfang und in vielen Fillen deut-
lich geringerer Tiefe (zB. ohne Vertiefungs-
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ficher) - dem Fachhochschuldiplom prak-
tisch schon gleichgesetzt wird. Auch auf der
Ebene der Universititsabschliisse sieht es so
aus, als lieBe sich eine solche Entwicklung
nicht vermeiden, allein schon aus ganz forma-
len Grinden: Auf der einen Seite wird durch
politische Vorgaben eine Begrenzung des Di-
plomstudiums auf neun Semester erzwungen,
andererseits wird beim Master die finfjihrige
Studienzeit als Selbstverstindlichkeit angese-
hen - und funf ist nun einmal mehr als vier-
einhalb.

Fachlich bestehen zumindest in den ingeni-
eurwissenschaftlichen Disziplinen keinerlei
Bedenken, das normale deutsche Universitiits-
diplom dem Master of Science gleichzusetzen
und - sozusagen auf der Riickseite - mit dem
entsprechenden Kopf in englischer Sprache
auszustellen. Damit wiirden sich wahrschein-
lich alle restlichen Probleme beseitigen lassen
(wo es denn tberhaupt welche gibt), von
denen man ohnehin vermutet, da sie eher
einen semantischen als einen fachlichen Hin-
tergrund haben (unklare, zum Teil zweifelhaf-
te Bedeutung des Begriffes diploma im Engli-
schen). Wohlgemerkt: Das ginge ganz ohne
Totalumbau des hiesigen Universitiitssystems.
Wahrscheinlich ist eine solche Losung aber
dann doch zu einfach ...

Dabei sei nicht tbersehen, dag fiir die
Fachhochschulen eine solche Lésung nicht
existiert, weil deren bisheriger Abschluf Dipi-
Ing. (FH) fiir den Bachelor zu viel und fiir den
Master zu wenig umfat,

Zum dritten Mal stellt sich die Frage - hier
sowohl fiir Universititen als auch Fachhoch-
schulen -, warum man die eigenen bisherigen
Studienmodelle und Abschliisse, an deren
Tauglichkeit zumindest in den Ingenieurwis-
senschaften eigentlich kein Zweifel besteht, so
bereitwillig zur Disposition stellt, teilweise
sogar (unbewuf3t?) selbst zu ihrer Demontage
beitriigt. Zu wiinschen wiire hier ein wenig
mehr Riickgrat der Hochschulen gegentiber
der Politik, auch gegen die Einschiichterungs-
versuche mit der finanziellen Keule.

Studiengebiihren

In vielen Bundeslindern wird zur Zeit das
Instrument der Studiengebiihren in Position
gebracht, zumeist in der Auspriigung ,Strafge-
buihren bei Uberschreitung der Regelstudien-
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zeit". Hierzu ist zunichst anzumerken, dag
Studiengebiihren an sich nichts Negatives sein
miissen, daf sie bei stimmigem Konzept auch
nicht zwangsliufig zum Ausschlufd sozial be-
nachteiligter Studierender fihren, da aber
grofle Zweifel bestehen, welchem Nutzen sie
in der hierzulande propagierten Ausprigung
tiberhaupt dienen sollen (siche etwa Dig Zerr
vom 22.11.2001). Der Verfasser hat keine
abschlietende Meinung zum Thema, will aber
einige Punkte anfithren, die (exakter: deren
Vernachlissigung in der aktuellen Diskussion)
ihm Unbehagen bereiten:

- Am merkwirdigsten ist, daf das Thema
Studiengebiihren im Sinne von Strafgebiihren
fir sogenannte Bummelanten ausgerechnet
von denjenigen auf die Tagesordnung gesetzt
wird, die durch systematische Reduzierung
der Unterstiitzungsmanahmen fiir Studieren-
de (nur noch 10 Prozent aller Studierenden er-
halten tberhaupt eine BAFOG-Unterstlitzung,
zudem als Darlehen) dafiir gesorgt haben, da
Studierende in zuvor nicht bekannten Aus-
maf$ ihren Lebensunterhalt neben dem Stu-
dium selbst verdienen (oder eben tiber hinrei-
chend wohlhabende Eltern verfiigen) miissen.
Wahrscheinlich ist aber die Vorstellung zu
naiv, da nur derjenige, der zuerst ein (auch
bescheidenes) Uberleben sichergestellt hat,
auf eine Beschleunigung des Verfahrens
pochen darf, aber nicht derjenige, der dieses
zuvor gerade selbst erschwert oder sogar in
Frage gestellt hat.

- Richig ist zweifellos das Argument, das
neben den Rahmenbedingungen in einigen
Fichern auch ein schlecht organisiertes Stu-
dium zu vermeidbaren Verlingerungen der
Studienzeiten fiihrt. Die Verantwortung dafiir
tragen die Hochschulen, exakter: die die be-
treffenden Studienficher tragenden Fakulti-
ten und Fachbereiche. Unter diesem Aspekt
wird die Einfihrung von Studiengebiihren im
Sinne von Strafgebithren nun ganz und gar
zweifelhaft, denn diese bestrafen ja die
,Opfer* und nicht die ,Titer* (diese wiirden -
je nachdem, wie die eingenommenen Ge-
bithren verteilt werden - unter Umstinden
sogar belohnt!),

- Rein zahlenmiiig betrachtet stellt sich die
Frage der Studiengebithren am Beispiel der
Heimatuniversitit des Verfassers wie folgt dar;
Zur Zeit (Quelle: Studierendenstatistik  der
Universitdt des Saarlandes. Sommersemester
2001) gibt es 2923 Studierende im 14, oder
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einem hoheren Fachsemester. Bezogen auf
die 15455 _Studienfille® insgesamt ist das
zweifellos zu hoch (18,9 Prozent). Wenn alle
diese . Langzeitstudierenden” pro Semester ei-
ne Studiengebiihr in Hohe von 500 Euro zah-
len maRten, bringt das im Jahr rund 2,9 Mio.
Euro. Es wiire natiirlich auch ein hoherer Ver-
waltungsaufwand zu treiben, den andere be-
ziffern mogen. Insgesamt liegen die durch Stu-
diengebiihren erzielbaren Einnahmen selbst
bei unsinnig optimistischen Annahmen (Ver-
waltungsaufwand null, keinerlei Exmatrikula-
tionen zur Vermeidung der Gebtihren) in der
Grogenordnung von zwei Prozent des vom
Land bereitgestellten Haushaltes der Univer-
sitit des Saarlandes. Damit lit sich noch nicht
einmal die vom Land auferlegte Sparlast eines
Jahres ausgleichen. In der Realitit werden die
vorstehenden Zahlen nattrlich so nicht eintre-
ten, weil sich ein groder Teil der Betroffenen
exmatrikulieren wird, bevor Studiengebiihren
zu entrichten wiiren. Dies ist bereits zu beob-
achten: Von 2001 auf 2002 hat sich die Zahl
der Studierenden im 14. oder einem noch
hoheren Semester bereits um 25 Prozent ver-
mindert - allein durch die Androhung von
Studiengebtihren.

Lohnt sich der ganze Aufwand hierfar wirk-
lich oder sind nicht an anderer Stelle viel
grofiere Potentiale?

Dienstrechtsreform, Juniorprofessuren

In den Ingenieurwissenschaften sowie in Tei-
len der Wirtschafts- und der Naturwissen-
schaften sind die Hauptabnehmer” der Ab-
solventen Wirtschaftsunternehmen. In den
angesprochenen  Disziplinen konkurrieren
die Hochschulen daher bei der Rekrutierung
sowohl des wissenschaftlichen Nachwuchses
(Doktoranden und Post-Docs) als auch des
Fihrungspersonals (Professoren) direkt mit
der Wirtschaft. Man mufl dazu auch wissen,
daR es aus guten Grinden in den Ingenieur-
wissenschaften eine lange Tradition hat, die
Professoren zum weit iberwiegenden Teil aus
der Industriepraxis heraus zu berufen (dann
hiufig ohne formelle Habilitation) und nur in
Sonderfillen reine Hochschulkarrieren zuzu-
lassen. Aus dieser Perspektive ergeben sich
aus laufenden Initiativen wie der Reform des
Professoren-Dienstrechtes oder der Einfiih-
rung von Juniorprofessuren bei gleichzeitiger
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Abschaffung des Habilitationsverfahrens fol-
gende SchluRfolgerungen:

1. Juniorprofessoren

In den Ingenieurwissenschaften ist die Frage,
ob das Habilitationsverfahren abgeschafft und
durch postdoktorale Aufstiegspositionen in
Form der sogenannten Juniorprofessuren
ersetzt werden soll, zuniichst einmal grund-
siitzlich von nur geringer Bedeutung, weil die
Habilitation noch nie eine zwingende Voraus-
setzung zur Berufung auf eine ,richtige” Pro-
fessur war (womit man bislang bestens gefah-
ren ist). Die Frage ist auch noch deshalb von
nur geringerer Relevanz, weil erstens ohnehin
nur sehr wenige Post-Docs tberhaupt an der
Universitiit verbleiben (der Regelfall ist ein
Wechsel in die Industrie spitestens nach der
Promotion) und weil zweitens diejenigen, die
sich dennoch dazu entschliefen, nach dem
Erwerb der Habilitation groftenteils dann
trotzdem noch in die Industrie wechseln.

Es kommt hinzu, da die (wenigen) nach
der Promotion an der Universitit verbleiben-
den Mitarbeiter in den Ingenieurwissenschaf-
ten immer schon grofe Selbstindigkeit in-
nerhalb ihres jeweiligen Instituts hatten, z.B.
Fuhrung einer Arbeitsgruppe, Antragstellung
im eigenen Namen, Akquise und Leitung eige-
ner Industrieprojekte - alles das, was in Form
der Juniorprofessuren gerade neu erfunden
worden ist. Wire das nicht gegeben, so wiirde
das Hierbleiben fir sie ja gar keinen Sinn
machen.

Es ist auch zu beriticksichtigen, da Mifs-
stinde, wie sie in manchen anderen Diszipli-
nen gelegentlich auftreten (unklare Stellung
der Doktoranden und Habilitanden, schlech-
te, manchmal gar nicht vorhandene soziale
Absicherung, tiberlange Zeiten zum Erreichen
des jeweiligen Zieles), deren Beseitigung heu-
te als Positivum der Bulmahnschen Juniorpro-
fessur-Initiative propagiert wird, in den Ingeni-
eurwissenschaften schlicht nicht vorkommen.
Aber auch dort, wo solche MiRstinde tatsich-
lich vorliegen, werden sie ja durch die Initiati-
ve nicht grundsitzlich beseitigt, sondern es
wird nur die Mehrheit der unter ihnen Leiden-
den eliminiert (was natiirlich durchaus auch
eine Methode der Leidensverringerung ist ...).

Bei der Initiative zur Einfithrung von Ju-
niorprofessuren und zur gleichzeitigen Ab-
schaffung des Habilitationsverfahrens handelt
es sich daher um ein Musterbeispiel* dafir,
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dafs zweifellos vorhandene Probleme in ein-
zelnen Disziplinen (die tbrigens mindestens
ebensooft auf eine chronische Unterausstat-
tung der betreffenden Fachbereiche und Insti-
tute wie auf Boswilligkeit der Betreuer zurtick-
zuftihren sein durften) zum Anlad genommen
werden, mit grofien politischen Pomp und lei-
der auch viel Aufwand fir die Betroffenen
gleich das ganze System aus den Angeln zu
heben und alle - auch diejenigen, fiir die das
ganze gar nicht relevant ist - auf Linie zu zwin-
gen.

Letzte, eher pragmatische Anmerkung zum
Thema Juniorprofessuren: Wollen wir allen
Ernstes demniichst fiir ein Viertel oder gar die
Hilfte aller Mittelbaustellen ganze Fakultiten
mit Berufungsverfahren beschiiftigen?

2. Dienstrechtsreform

Wiihrend man aus der Sicht der Ingenieurwis-
senschaften die im vorstehenden Punkt ange-
sprochene Frage der Juniorprofessoren we-
gen mangelnder Relevanz noch als vollig
untergeordnet ansehen konnte, werden die
ebenfalls von Frau Bulmahn initiierten Ande-
rungen im Dienstrecht der ,richtigen* Profes-
soren von hoher Bedeutung fur die mitel-
und langfristige Entwicklung an Universititen
und - in geringerem MaRe - an Fachhoch-
schulen sein.

Hier muf$ man sich vergegenwirtigen, dafd
far den Normalfall* eines aus leitender Indu-
strieposition als Professor an die Universitiit
(zuriick-) wechselnden Ingenieurs die Frage
des Gehalts immer schon ein Problem war,
das sich auch bei Verhandlungen iiber .C4-
plus® nur zum Teil aus der Welt schaffen liefs.
Im Endeffekt haben fiir die Bewerber andere
Vorteile den Ausschlag gegeben: neben der
wissenschaftlichen Neugier und der Freude,
Wissen und Erfahrungen an junge Leute wei-
terzugeben, etwa die freiere Wahl und Ausge-
staltung des Forschungsgebietes oder der ge-
ringere kurzfristige Erfolgsdruck, der in der
Industrie heute anhand von Kennzahlen quar-
talsmiiflig betrieben wird.

Nun rtritt durch das neue Dienstrecht so-
wohl eine erhebliche (zusiitzliche) Verschlech-
terung der Gehaltsbedingungen ein als auch
der Aufbau eines wachsenden kurzfristigen
Erfolgsdruckes nach dem Muster der Indu-
strie. Flankierend werden schlie8lich auch die
inhaldichen Freiriume, die ein Professor bis-
her genof, beschnitten (z.B. durch verinderte
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Fihrungsstrukturen an den Universititen). Es
ist zu fragen: Meint man eigentlich im Ernst,
dag unter diesen Bedingungen auch nur die
Spur einer Chance besteht, die Besten aus der
Industrie an die Hochschulen (zurtick) holen
zu konnen?

Die Prognose des Verfassers ist, daf wir in
den oben angesprochenen, mit der Wirtschaft
konkurrierenden Disziplinen (Ingenieurwis-
senschaften, Teile der Wirtschafts- und Natur-
wissenschaften) als Professoren mittelfristig
entweder nur noch die zweite Garnitur be-
kommen werden oder - um unsere Professo-
renstellen Gberhaupt noch besetzt zu kriegen
- in weit stirkerem Mage als bisher Personal
auf reinen Hochschulkarrieren in diese Posi-
tionen hineinwachsen lassen miussen. (Viel-
leicht macht das mit den Juniorprofessuren ja
dann doch Sinn ..). In den Ingenieurwissen-
schaften ist jedenfalls das Einsetzen einer sol-
chen Entwicklung bereits heute deutlich spiir-
bar, indem die Anzahl der Bewerbungen auf
ausgeschriebene Professuren abnimmt und
immer weniger Bewerber aus der Industrie
kommen.

Was steckt dahinter?

An dieser Stelle sei die Diskussion der ein-
gangs aufgelisteten Schlagworte zu Anderun-
gen am  bestehenden Wissenschafts- und
Hochschulsystem abgebrochen. Interessant ist
es aber noch, nach den Hintergriinden zu fra-
gen, die dem offenkundigen Aktionismus zu-
grunde liegen.

Obwohl der Verfasser allgemeine Politik-
und Politikerschelte nur in eingeschrinktem
Mafse betreibt, kommt er doch nicht umhin,
als einziges stimmiges Motiv aller genannten
Maginahmen die politische Absicht zu erken-
nen, im Wissenschafts- und Hochschulbereich
weitere erhebliche Einsparungen durchzuset-
zen. Oder drastischer ausgedriickt: Offensicht-
lich geht es darum, akademische Ausbildung
mit zahlenmiiBig (!) dem grofen Effekt bei
geringstmoglichem Aufwand zu betreiben.,

Betrachtet man die in der Diskussion ste-
henden Anderungen unter diesem Aspekt, so
scheinen sie vorziiglich dazu geeignet, dieses
Ziel zu erreichen:

- Der Ersatz der bestehenden Diplom- und
Magister-Abschliisse durch das Bachelor/ Ma-
ster-System liefert im Extremfall (wenn weiter-
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hin alle Studierenden .zu Ende* studieren und
nicht schon nach dem Bachelor ausscheiden)
glattweg eine Verdoppelung der akademi-
schen Abschliisse in Deutschland. Mit solchen
Zahlen durfte sich trefflich glinzen lassen!

- Selbst wenn einige Studierende .nur* den
Bachelor erwerben, sind aufgrund der ge-
ringeren Verweildauer an den Hochschulen
doch die Kosten pro Abschluf bedeutend
geringer als fir das bisherige Fachhochschul-
diplom (ca. minus 33 Prozent) oder gar fir
ein Universititsdiplom oder einen Univer-
sitdtsmagister (ca. minus 40 Prozent).

- Weitere Einsparungen ergeben sich daraus,
dai Bachelor- und Master-Abschliisse sowohl
von Fachhochschulen als auch von Universiti-
ten vergeben werden konnen. Der Spareffekt
ergibt sich konkret daraus, daf die Kosten fir
die Ausbildung eines Absolventen an einer
Fachhochschule bekanntermafien nur erwa
die Hilfte der Kosten pro Absolvent an einer
Universitit betragen.

- Als Sekundireffekt des neuen Verhiltnisses
zwischen Universititen und Fachhochschulen
wird man es im nichsten Schritw leicht errei-
chen konnen, auf dem Wege des Ressourcen-
ausgleiches zwischen den Hochschultypen
(will heifden: einer empfindlichen Ressourcen-
verringerung bei den Universititen bei gering-
fligigem Ausbau auf Seiten der Fachhochschu-
len) die uberhohten Ausbildungskosten der
Universititen an diejenigen der Fachhoch-
schulen anzugleichen (Bachelor ist ja schliefs-
lich gleich Bachelor - warum sollten die einen
viel teurer sein?).

- Studiengebuhren konnen durchaus auch
einen Beitrag zur Entlastung der offentlichen
Haushalte leisten - besonders wenn die heute
diskutierten Modelle weiterentwickelt® wer-
den, etwa bis auf US-amerikanisches Niveau
(ca. 20 Prozent der Hochschulfinanzierung
durch Studiengebtihren), besser noch dartiber
hinaus,

- Ein mittel, wenn nicht sogar kurzfristiger
Nebeneffekt der Einfiihrung von Studienge-
bithren - auch (zunichst) auf vergleichsweise
moderatem Niveau - ist ebenfalls interessant:
Sie lassen bereits jetzt durch Exmatrikulation
Betroffener die Studierendenzahlen betricht-
lich sinken, was sich als ein nahezu unabweis-
bares Argument fir weitere Sparmanahmen
instrumentalisieren L1t

- Die Einfiihrung von Juniorprofessuren er-
hoht an den Universititen das Deputat fiir
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selbstindige Lehre gewaltig. Wenn sich das
Svstem eingeschwungen hat, braucht man fir
die gleiche Quantitit an Lehre weit weniger
.richtige” Professuren (die ja auch durch den
ganzen daran hingenden, vollig unnétigen
Apparat viel Geld kosten).

- Die Reform des Professoren-Dienstrechtes
bringt direkt nicht so viel Einsparungen. We-
gen der Publikumswirksamkeit lassen sich da-
mit aber die anderen Manahmen besser ver-
kaufen. Ein weiterer positiver Effekt ist, dafd
Primien zur Aufbesserung des personlichen
Gehaltes der Professoren an wirklich wichtige
Aufgaben wie etwa die Mitarbeit in Gremien
gekoppelt werden, wodurch sich im nicht di-
rekt wissenschaftlichen Bereich ohne Mehrko-
sten die Personalkapazitit erhoht. Das durfie
auch dringend erforderlich sein, wenn man an
die Bestiickung der ganzen zusitzlich erfor-
derlichen Gremien denkr, etwa zur Berufung
von Juniorprofessoren, zur Evaluation der
Lehre, der Forschung usw.

Grob geschiitzt mufte sich alles zusammen
leicht auf Einsparungen von etwa 30 Prozent
im Hochschulbereich insgesamt bringen las-
sen, und zwar bei einer Steigerung der Zahl
der akademischen Abschliisse um mindestens
50 Prozent. Wenn das keine tberzeugenden
Erfolge sind! (Vielleicht sollte das nicht so of-
fen gesagt werden, um keine Begehrlichkeiten
zu wecken, zumal entscheidungsrelevanten
Teilen der Leserschaft womaoglich die Ironie
der vorstehenden Punkrte entgeht.) Die Schiit-
zungen beziehen sich auf die Ausgangsbasis,
da® in Deutschland heute der Gesamtauf-
wand fiir den Hochschulsektor bei einem Pro-
zent des Bruttoinlandsproduktes liegt, in den
USA - die sonst als Vorbild stark strapaziert
werden - allerdings bei tiber zwei Prozent
(siche VDI-NACHRICHTEN vom 4.5.2001).

Nun leistet das Wissenschafts- und Hoch-
schulsystem nicht nur Lehre, sondern - noch
- besteht auch ein Forschungsauftrag (an den
Universititen seit Wilhelm von Humboldts
Zeiten, seit etwa 10 Jahren auch an Fachhoch-
schulen). Zu diskutieren, wie es um die be-
stellt ist, wire sicher einen eigenen Beitrag
wert, moge hier aber unterbleiben. Lediglich
einige Hintergriinde akteller Entwicklungen,
die sich im tGbrigen bestens in die vorstehen-
den Uberlegungen einfligen, seien kurz ange-
sprochen:

- Investitionen in Forschung werden heute
so utlitaristisch gesehen wie selten zuvor.
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Auch der Verfasser sieht, daf einige (!) Diszi-
plinen vielleicht selbst ein wenig den Uber-
blick dartiber verloren haben, was die Ziele
ihrer Arbeit sind und wem sie eigentlich nut-
zen wollen. Aber den Wert" von Forschung
nur an der wirtschaftlichen, kulturellen oder
politischen Umsetzbarkeit der Ergebnisse
(moglichst innerhalb der nichsten funf Jahre)
zu messen, geht selbst ihm zu weit.

- Dennoch ist die im vorstehenden Punkt
genannte Sichtweise notwendige Argumenta-
tionsvoraussetzung daftir, dag die Politik die
Kosten der Forschung, soweit sie sich nicht
vermeiden lassen, wenigstens zum Teil auf
andere, in erster Linie nattrlich die Wirtschaft,
abwiilzen kann. Denn: Wenn Forschung in
erster Linie auf den Nutzenaspekt reduziert
wird. ist ja nur billig (im doppelten Wortsinn),
wenn der tatsichliche oder vermeintliche
Nutznieer sich an den Kosten beteiligt.

- Die Sache hat den zusitzlichen Reiz, dai
sie mit der Zeit zum Selbstlidufer wird: Denn
die Wirtschaft wird sich natirlich vorrangig
daftir interessieren, ihr direkten Nutzen ver-
sprechende Projekte zu fordern, wodurch we-
niger nutzenrelevante (d.h. auch: der Politik
nur Kosten verursachende) Bereiche allmiih-
lich von selbst verschwinden werden.

Es moge jeder Leser selbst beurteilen, ob
sich nicht viele, zum Teil bereits vorgenom-
mene Umbaumagnahmen im Bereich der For-
schungsforderung aus der hier skizzierten Ge-
dankenkette vorziglich erkliren lassen. Ein
(zunehmendes) Ritsel ist dem Verfasser aller-
dings, weshalb die Wirtschaft dieses Spiel
nicht durchschaut und hiufig sogar noch
selbst dazu beitrigt, den Staat aus seiner
gesellschaftlichen Verantwortung des Wissen-
Schaffens* auf einem héheren als dem rein
utilitaristischen Level zu entlassen.

SchluBbemerkung

Das Resiimee des Verfassers ist iberwiegend
pessimistisch:

- Wir sind auf ,Anregung" duBerer (politi-
scher) Einflisse im Begriff, durch flichen-
deckende Einfiihrung eines Biindels unko-
ordinierter und im Detail zumindest fir
bestimmte Disziplinen irrelevanter, zum Teil
sogar vollig ungeeigneter Mafinahmen das
deutsche Wissenschafts- und Hochschulsy-
stem irreversibel zu verindern.
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- Die Untersuchung der Hintergriinde und
Folgen ligt fir das System insgesamt kaum
einen Vorteil erkennen, sondern deutet ganz
im Gegenteil darauf hin, daf mittel- bis langfri-
stig die Ausstattungsdefizite wachsen werden
und die Handlungs- und Entscheidungsfihig-
keit der Hochschulen sinken wird.

- Es bleibt im Dunkeln, warum die einzelnen
Disziplinen und die Hochschulen nicht ent-
schlossen gegenhalten, zumindest bei dem
grobsten Unfug. Stattdessen wird das Feld vie-
lerorts einigen wenigen (Mit-) Machern tber-
lassen, deren stichhaltigstes Argument die po-
litische Opportunitit und damit verbundene
vage Hoffnungen auf relative Wohlbehand-
lung ist. Dazu mag auch beitragen, dafd es die
Vertreter anderer Auffassungen leid sind, sich
dem Vorwurf des ewig Gestrigen auszusetzen,
und sich lieber in die innere Emigration verab-
schieden.

- Auf diesem Wege werden wir nicht in der
Lage sein, die gegenwirtigen Positionen in
der Scientific Community der verschiedenen
Disziplinen auch nur zu halten, geschweige
denn in Spitzenpositionen vorzustofen.

- Leider ist zu befirchten, dag uns das erst
bewufst werden wird, wenn es zu spit ist -
vielleicht durch eine Art Pisa-Studie fiir die
akademische Ausbildung um das Jahr 2010
herum.

Nachdem der Diskurs dieses Beitrages
nach der Einleitung mit dem Zitat eines fiih-
renden Industrievertreters begann, moge er
auch mit einem solchen enden. Olaf Henkel,
gelernter Industriekaufmann, Absolvent der
Hamburger Akademie fiir Wirtschaft und Poli-
tik, Manager, zuletzt Vorsitzender der Ge-
schiftsfithrung bei IBM Deutschland, Priisi-
dent der Europa-Zentrale von IBM, dann
Prisident des Bundesverbandes der Deut-
schen Industrie (BDI), seit neuestem Priisident
der Wissenschafisgemeinschaft Gottfried Wil-
helm Leibniz (WGL), fordert (Dig Zerr vom
8.11.2001): ,Um wieder Anschluf an die Spitze
zu schaffen, miiten Staat und Wirtschaft die
Forschungs- und Entwicklungsaufwendungen
um ein Drittel steigern. Im Klartext: um jihr-
lich 40 Milliarden Mark.*

Dem vorstehenden  Zitat
nichts hinzuzufiigen.

ist eigentlich
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Als wollte es

kein Ende nehmen
Ein Lebensbericht
Von Dora Hirschler

Viel, aber wahrscheinlich nie genug wei3
man Uber das Schicksal der von den National-
sozialisten in die Konzentrationslager ver-
schleppten und ermordeten Juden. Wenig
dagegen ist Uber das Schicksal derer bekannt,
die dem nationalsozialistischen Terror ent-
kommen konnten. Die Begegnung mit Hans
Horch, der Erinnerungen saarlandischer Uber-
lebender der nationalsozialistischen Verfol-
gungen aufgezeichnet hat (siehe SaARBRUCKER
Herte Nr. 87), veranlaBBte Dora Hirschler, fir
ihre Verwandten ihren Lebensbericht aufzu-
schreiben und ihn freundlicherweise auch uns
zur Verfligung zu stellen.

lhr Lebensbericht zeigt auf eindrucksvolle
Weise, daB3 die These, der nationalsozialisti-
sche Terror sei ein noch langst nicht abge-
schlossenes Kapitel der Geschichte - wenn er
es denn je sein kénnte -, mehr als eine poli-
tisch korrekte Behauptung und mehr als das
Ergebnis abstrakter historischer Diskussion
formuliert. Wahrend der inzwischen vergan-
genen fast 58 Jahre bis heute hat der NS-Ter-
ror Schicksale existentiell beeinfluBt und wird
sie weiter beeinflussen.

Im Folgenden drucken wir einen langen Aus-
zug aus Dora Hirschlers Bericht ab, wobei wir
aus Grunden der besseren Lesbarkeit kleinere
Kdrzungen nicht kenntlich gemacht haben.

Erste Zeichen der Bedrohung

Ich wurde am 13. Mai 1928 in Saarbriicken
geboren. Das Haus meines Grovaters Emil
Blum, in dem ich die ersten sieben Jahre
gelebt habe, steht heute noch genau so da wie
damals. Es ist ein groes schones Eckhaus mit
Fachwerk in der Kantstrae 2. Es sieht aller-
dings heute von au8en renovierungsbediirftig

aus, und ein Teil des kleinen Gartens ist
zugunsten einer Garage verschwunden. Ich
kann mich auch gut an das Innere des Hauses
erinnern. Gleich am Eingang besteht der Bo-
den aus einer kleinen Kopie eines romischen
Mosaiks. Vielleicht liebe ich es deshalb, Repro-
duktionen von Mosaiken in Ausstellungen
oder Kunstbiichern zu sehen. Die Treppe, die
zur ersten Etage fihrt, war mit rotem Lino-
leum belegt. Uber dem Treppenabsatz gab es
ein grofies farbiges Glasfenster; ich glaube, es
war in mehreren Blautonen gehalten, aufier-
dem in Schwarz und Weif8 und stellte einen
Himmel mit Schwalben dar. Um die zwei
Winde am Treppenabsatz lief ein Fries mit
hellen grazidsen griechischen Tinzerinnen.
Wir wohnten dort zu viert: mein Grofdvater,
der das Haus 1910 gekauft hatte, meine Eltern
Franz Josef und Ciicile (Cecy) Hirschler geb.
Blum und ich. Im oberen Stockwerk hatte das
Dienstmidchen ein Zimmer. Ab und zu beka-
men wir Besuch vom jingeren Bruder meiner
Mutter, Frangois, der in Paris lebte und dort in
einer Kaffee-Gesellschaft arbeitete. Ein paar
Hiuser weiter in der Kantstrae befand sich
das Biro, in dem mein GroRvater und mein
Vater eine Handelsfirma fiir Lebensmittel, vor
allem fir den Import von Kolonialwaren
betrieben.

Auch das Gebiude der jiudischen Schule,
die ich erwa anderthalb Jahre besucht hatte,
steht noch in der Bismarckstrade. Es gehort
heute zum Saarlandmuseum und beherbergt
die Alte Sammlung. Ich hatte also nur noch
einen GroBvater, den Vater meiner Mutter, sei-
ne Frau war schon frih gestorben. In Mann-
heim lebte die Mutter meines Vaters, Sophie
Hirschler geb. Zewi, die Witwe war. Bei ihr
lebte Rudi, der Bruder meines Vaters. Er war
Geiger und unterrichtete am Mannheimer Mu-
sikkonservatorium. Er besaf$ eine sehr wert-
volle Geige, die schon seit langem in der Fami-
lie war. Sie stammte aus der Werkstatt des
Stradivari. Man war sich nicht ganz sicher, ob
sie vom Meister selbst hergestellt worden war,
Onkel Rudi hatte nicht geheiratet, weil er herz-
leidend war.

Mein Vater war im ersten Weltkrieg Soldat
gewesen und hatte das | Eiserne Kreuz* be-
kommen. Er erzihlte mir, dat man ihn auch
zum Offizier befordern wollte. Er hatte es aber
abgelehnt. .Ein Jude sollte in der deutschen
Armee kein Offizier sein®, sagte er zu mir. Er
war sich also schon damals des latenten Anti-
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semitismus bewufit, im Gegensatz zu vielen
deutsche Juden. die sich vollkommen assimi-
liert fithlten. Meine Mutter erzihlte mir spiter,
da mein Vater, nachdem er Hiters Buch
-Mein Kampf® um 1930 gelesen hatte. sagte:
Wenn dieser Mann an die Regierung kommi,
wird er uns alle umbringen.”

Meine Eltern und mein Grodvater hatten
einen Kreis von sehr guten Freunden. judi-
sche und nichtjidische. Ab und zu gab es bei
uns Hausmusik. mein Vater spielte Klavier. die
Geige spielte Eric-Paul Stekel', ein Wiener Ju-
de, der damals Erster Kapellmeister am Saar-
bricker Theater war. Wir waren keine from-
men Juden, gingen nicht in die Synagoge,
beachteten aber die hohen judischen Feierta-
ge. Wir wurden dann von Freunden zum Es-
sen eingeladen oder machten zuhause ein
Festessen. Das Lichterfest, Channukah, feier-
ten wir insofern, als ich schone Geschenke
bekam. Ich feierte das Lichtfest doppelt, da ich
auch bei christlichen Freunden der Familie,
die Kinder hatten, zum Weihnachtsfest einge-
laden wurde. [...]

Als Emigranten in Paris

Dann kam am 13. Januar 1935 der Tag der
Abstimmung. Die Saar wurde deutsch. Hitler
kam nach Saarbriicken und hielt eine Rede.
Mein Vater war zu der Veranstaltung gegan-
gen. Am Sonntag, ein paar Tage spiiter. machte
er alleine einen Morgenspaziergang. Zum Mit-
tagessen kam er zuriick und sagte uns vorsich-
tig. er habe seinen Revol-
ver in die Saar geworfen,
Falls es einmal eine Durch-

Die Leute aus
dem Viertel, die

sollen, und mein Grofvater war schon ein al-
ter Mann. Die Oma und Onkel Rudi in Mann-
heim wollten nicht emigrieren, wie mein Vater
es ihnen angeboten hatte - die eine flihlte sich
zu alt, der andere zu herzleidend.

Francois, der jlingere Bruder meiner Mut-
ter, der schon seit einigen Jahren in Paris leb-
te, suchte und fand dort eine geeignete Woh-
nung fir die ganze Familie, also auch ihn
selbst. Unser Haus wurde sehr billig verkauft.
Wir hatten noch Geldreserven fiir diese Emi-
gration und die erste Zeit in Paris, Andere judi-
sche Familien bereiteten sich ebenfalls zur
Ubersiedlung nach Frankreich vor. Mein Vater
sprach gut Franzésisch, meine Mutter ein we-
nig. Sie und einige Damen taten sich zusam-
men und nahmen Unterricht bei einem jun-
gen franzosischen Lehrer. Einen Teil der
Maobel konnten wir nach Paris mitnehmen,
den ganzen Rest verschenkte mein Grovater.
Er hatte in der Bickerei eine Nachricht ange-
schlagen, dad er an einem bestimmten Tag
Mobel und Zubehoér vor dem Haus verschen-
ken wirde. Eine ziemlich grode Gruppe von
Leuten aus dem Viertel kam herbei - wir
kannten sie alle mehr oder weniger gut. Ich
stand im Hintergrund und schaute zu. Es ging
friedlich vonstatten, jeder nahm erwas mit
und bedankte sich. Am niichsten Tag ging
mein GroRvater mit mir in die Stadt. Die Leute
aus dem Viertel, die beschenkt worden waren,
grudten nicht mehr wie sonst, sondern schau-
ten beim Vorbeigehen weg. Und so blieb es,
bis wir auswanderten. So klein ich auch war -
gerade sieben Jahre alt - empfand ich dartiber
Staunen und Beklemmung,

Mein Vater fuhr ein paar Tage friher als wir
nach Paris, dann folgten Mama, Opa und ich

beschenkt worden
waren, griBten nicht
mehr wie sonst, son-
dern schauten beim
Vorbeigehen weg.

suchung bei Juden gibe.
wire es schlecht, wenn
man den Revolver finde.
Diesen Revolver hatte er
mir einmal. so klein ich

am 20. September 1935 nach. Dort wohnten
wir wilhrend der ersten Woche in einem klei-
nen Hotel in der Nihe unserer neuen Woh-
nung, die bedeutend kleiner war als das Haus
in Saarbriicken, aber mit finf Zimmern fir

auch war, gezeigt. Er lag in
einer Schublade seines Nachttisches und war
wohl fir den Fall eventueller Einbrecher ge-
dacht.
Es war klar, daf wir emigrieren muften.
Meine Familie entschied sich fir Paris, weil
man dort die Lebensmittelagentur der Familie
wahrscheinlich weiterfihren konnte. Meine
Mutter wiire lieber in die USA emigriert, das
fand sie sicherer. Sie hatte die richtige Ahnung
gehabt. Aber wovon hiitte man in USA leben
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uns doch ausreichend. Obwohl sie im ersten
Stock lag, zitterte der Fusboden alle drei oder
vier Minuten, wenn die Métro genau darunter
fuhr. Das war nicht so gut fiir unsere Nerven!
Ich verstand und sprach kein Wort Franzo-
sisch. .Kinder lernen leicht,” sagten meine
Eltern und beschlossen, mich einfach in die
kleinste Klasse der Grundschule .Ecole Pri-
maire du Parc des Princes® zu bringen. Eine
sehr groie Schule. Jungen und Midchen wur-
den in zwei Gebiuden getrennt unterrichtet.
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Es saen 60 Midchen in der Anfingerklasse,
die Lehrerin hatte uns fest im Griff. Ich be-
miuhte mich, etwas zu verstehen und zu ler-
nen. Einmal in der Woche hatten wir Gesangs-
unterricht. Diese Lehrerin war Elsisserin und
sprach mit mir Deutsch. In der Pause lief ich
zuerst alleine herum. Die Midchen aus mei-
ner Klasse zeigten auf mich und sagten: Sie
heifdt Hirschler. Das ist wie Hitder!"

Nach zwei Wochen wurde es mir eines
Tages furchtbar schlecht, ich mufte mich
tbergeben. Die Krankenschwester der Schule
machte mir eine grofe Tasse Kakao, der mir
gut tat. Aber ich war mit den Nerven am Ende
und wollte nicht mehr zur Schule gehen. Nach
einem Gesprich meiner Eltern mit der Schul-
direktrice und einer Lehrerin kam nun diese
nette Dame jeden Tag nach ihrem Schulunter-
richt zu uns in die Wohnung und brachte mir
die franzosische Sprache bei. Sie selbst sprach
kein Wort Deutsch, aber sie kam anfangs mit

Lebensmittelagentur lief nicht gut, wir mufSten
sehr viel sparsamer leben als in Saarbriicken.
Zum Glick hatte der Grofdvater immer noch
Geldreserven. Oft klingelten arme jidische
Emigranten an unserer Tur, die sich gar nicht
helfen konnten. Es hatte sich herumgespro-
chen, dalf mein Grovater jedem armen
Juden, der ihn darum bat, einen Geldschein
schenkte.

An den Sonntagen entspannte sich die
ganze Familie. Meine Mutter kochte einen
guten Braten, wir trafen uns mit jlidischen
Freunden, um bei schonem Wetter zu wan-
dern: oder aber die Herren spielten Schach
und die Damen unterhielten sich. Zum Wan-
dern fuhr man mit Métro oder Stragenbahn in
die Pariser Umgebung mit herrlichen Wildern
oder malerischen landwirtschaftlichen Gegen-
den. Waren keine langen Wanderungen ge-
plant, nahm man mich auch mit. Ich war jedes-
mal begeistert und mit neun

einem Bilderlotto-Spiel fiir kleine Kinder, zeig-
te mir die einzelnen Bilder und nannte sie auf
Franzosisch. Schon bald wieder ging ich zur
Schule und nach drei Monaten verstand und
sprach ich alles in der Anfingerklasse und
wurde eine sehr gute Schiilerin. Von da an
ging ich immer gerne zur Schule und hatte gu-
te Freundinnen, jidische und nichtjiidische.
Mein Grovater sprach kein Franzosisch, so
dais mein Vater nun die Lebensmittelagentur

Jahren wufSte ich, was ich
spiter werden wollte: eine
Biuerin oder eine Lehrerin,
am besten beides zusammen.
Wenn es kihl war, wanderte
mein Vater im Lodenmantel,
den er von Saarbriicken mit-
gebracht hatte. Und wenn er
mit einem Freund eine gros-
sere Wanderung unternahm,

Oft klingelten arme
judische Emigranten
an unserer Tur, die
sich gar nicht helfen
konnten. Es hatte sich
herumgesprochen,
daB mein GroBvater
jedem armen Juden,
der ihn darum bat,
einen Geldschein

allein betrieb. Von morgens bis abends be-
suchte er in der Stadt eventuelle Kunden und
tippte auch die Korrespondenz. Die Schreib-
maschine stand im ,Herrenzimmer”, Er war
abends immer sehr miide und blag und ich
spiirte, wie deprimiert er war. Trotzdem be-
miihte er sich gleichzeitig um unsere franzosi-
sche Naturalisation. Sehr frith ahnte er den
kommenden Krieg. In diesem Fall wiirden alle
Deutsche, die in Frankreich lebten, als Feinde
betrachtet und kiimen in ein Internierungsla-
ger. Unser Freund Stekel, der Dirigent, war
auch mit seiner Frau nach Paris emigriert, wo
er gute Beziehungen hatte. Er stellte meine
Eltern einem hohen Professor der Universitit
und seiner Frau vor. Sie gehorten zu einer
ziemlich michtigen protestantischen Elite in
Paris und waren gerne bereit, uns zu helfen,
Mein Vater unternahm viele Schritte bei Be-
horden, aber trotz der guten Beziehung, wa-
ren seine jahrelangen Bemithungen umsonst,
und bei Kriegsbeginn hatten wir noch die
saarlindische Staatsangehérigkeit Auch die
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transportierte er den Provi-
ant in seinem Rucksack. Lo-
denmantel und Rucksack kannte man damals
in Paris nicht, die Leute schauten erstaunt und
neugierig - wer weild, was sie sich dachten; es
machte mich etwas beklommen.

In Saarbriicken hatte meine Mutter eine
Schneiderin, die ins Haus kam, um fiir sie und
mich die Kleider zu nihen. Nun hatten wir
hierfiir nicht mehr genug Geld. Meine Mutter
nihte und strickte jetzt selbst. Es machte ihr
Spafd, und sie wurde regelrecht kreativ und
brachte elegante Kleidung zustande. Die
Handarbeiten wurden ihr fiir ihr ganzes Le-
ben und bis zu ihrem Tod in hohem Alter sehr
wichtig. In den schweren Zeiten sparten wir
dadurch Geld. Sie waren fir meine Mutter
Ablenkung und Trost und gaben ihr wohl
auch ein bichen Selbstbewufitsein, sie hielt
sich an dieser Arbeit fest. In Paris kam mehr-
mals wochentlich eine |, Putzfrau®, um meiner
Mutter im Haushalt zu helfen. Sie war eine
deutsche Christin, die mit einem Juden verhei-

schenkte.
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Mein Vater meinte,

aufpassen, es gabe

ratet und mit ihm emigriert war. Er war Inge-
nieur, hatte keine Arbeitserlaubnis und fand
nur selten Gelegenheitsarbeiten, so dad die
beiden von der Putzarbeit der Frau lebten. [...]

In der warmen Jahreszeit ging mein Vater
ofters nach dem Abendessen noch ein bifs-
chen im Viertel spazieren, manchmal alleine
oder mit meiner Mutter oder mit mir. Einmal
kam uns ein Mann entgegen und fragte mei-
nen Vater auf Deutsch, wieviel Uhr es sei.
Mein Vater tat, als hiitte er nicht verstanden. So
machte sich der Unbekannte mit Gesten ver-
stindlich und mein Vater zog seine Uhr aus
der Weste und zeigte sie ihm. Der Mann be-
dankte sich und ging weiter. Ich fragte meinen
Vater, warum er so gehandelt hiitte. Er meinte,
man miisse eben aufpassen, es gibe bestimmt
eine Anzahl deutscher Spione in Paris, die Ju-
den suchten.

Einmal im Sommer nahm mein Vater mich
mit, um mir den Vergnigungspark ,Luna
Parc® zu zeigen. Es war eine ziemlich lange
Reise mit der Strasenbahn. Dort sa8 auch eine
Frau mit einem kleinen Jungen. Es wurde im-
mer stickiger und mir wurde es schlecht. Mein
Vater Offnete eine Fensterscheibe. Die Frau
mit dem Jungen schimpfte
laut, er moge das Fenster
sofort schlieien, es wiirde
ziehen und ihr Sohn wirde
sich erkilten. ,Aber meiner
Tochter ist es schlecht* Die
beiden zankten laut, bis die
Dame sagte: . Ah, kein Wun-
der, Monsieur ist Auslinder.
Man hort es an der Spra-
che.” Daraufhin schwieg mein Vater und stieg
mit mir an der nichsten Haltestelle aus,
obwohl wir noch nicht angekommen waren.
Eine ganze Zeit lang spirte ich, da er sehr
betroffen war. Abends erzihlie er es bei Tisch:
.Das franzosische Volk mag keine deutschen
Juden.* Was nur zum Teil der Fall war.

1938 starb der liebe Onkel Rudi in Mann-
heim, wir waren alle sehr traurig. Und da pas-
sierte in Deutschland die Kristallnacht”. Dart-
ber wurde vor mir nicht gesprochen, obwohl
meine Eltern bis jetzt immer vor mir tiber den
Antisemitismus und unsere Probleme gespro-
chen haten. Immer wieder bemihten sich
meine Eltern um die franzosische Naturalisa-
tion, aber umsonst - trotz guter Bezichungen
und Geldgeschenke an Behorden. Die Grof-
mutter in Mannheim schickte uns mehrere Pa-

man musse eben

bestimmt eine

Anzahl deutscher
Spione in Paris, die

Juden suchten.
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kete mit erstklassiger Wollunterwiische fiir die
ganze Familie und auch gute Kleiderstoffe,
was uns alles sehr willkommen war.

Im Frithjahr 1939 bestand ich die Priifung
zur Aufnahme in ein Gymnasium. Vier Wo-
chen spiter bekam mein Vater einen Brief
von der Direktrice des Gymnasiums, die ihn
bat. an einem bestimmten Termin zu ihr zu
kommen. Sie war sehr hoflich und sagte, ich
hiitte ja die Prifung sehr gut bestanden, aber
das Gymnasium kénne mich vorliufig nicht
annehmen, Es gibe fiir dieses Jahr viel zu viel
neue Schiler. Einen Teil von ihnen kénnten
sie nicht aufnehmen. Wir ritselten: ,Nehmen
sie keine Deutschen an oder keine Juden?*
Wir hatten nie eine Antwort darauf gefunden.
So ging ich also weiter in die Grundschule.

Kriegsbeginn

Im Sommer 1939 befand ich mich in den Feri-
en mit einer Freundin auf einem kleinen Guts-
hof in der Umgebung von Paris. Der Schulbe-
ginn war damals immer am 1. Oktober. Ende
August kam mein Vater unangemeldet, um
mich nach Hause zu holen: .Es gibt Krieg."
Gleich in den ersten Kriegstagen, Anfang Sep-
tember, wurden alle deutschen Minner inter-
niert. Sie wurden im ,Stade de Colombes* ver-
sammelt und dann gleich in verschiedene
Lager geschickt. Mein Vater kam nach Meslay-
du-Maine (Mayenne). Man nahm an, daf8 Paris
sehr bald bombardiert wirde. So luden uns
unsere evangelischen Freunde - Professor
Lobstein - ein, mit ihnen in einem Landhaus,
das sie nicht sehr weit von Paris besafden, zu
wohnen. Mein Grofdvater, meine Mutter und
ich zogen dorthin. Fir mich war es einerseits
eine schone Zeit, ich war immer gerne auf
dem Land und fand dort nette Spielkamera-
den, teils von dort, teils aus Paris. Meine Eltern
unterhielten nun eine rege Korrespondenz.
Zuerst durften die Internierten nur Postkarten
schicken und empfangen, spiter auch Briefe.
Die Lager waren #dufderst primitiv: je nach
Lager schliefen die Minner in Zelten. in
Baracken, in unbenutzten Pferdestillen, auf
Strohsicken. Sie hatten nichts zu tun, auier
die Riume sauber zu halten und Gemiise und
Kartoffeln zu schilen. Nach kurzer Zeit durf-
ten sie Pakete von zuhause empfangen; mein
Vater wiinschte sich Speck, Schokolade und
Zigaretten. Man spielte Karten und Schach,
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aber alle waren nervos und dingstlich. Meine
Mutter mufSte meinem Vater in ihren Briefen
immer Mut zusprechen. Es ging dann das Ge-
riicht, da die Saarlinder bald entlassen wiir-
den, da sie ja keine Deutschen waren,

Paris wurde nicht bombardiert und nach
zwei Monaten kehrten wir nach Paris zuriick.
Ich ging wieder zur Grundschule. Auf Driin-
gen meines Vaters fragte meine Mutter Profes-
sor Lobstein, ob er nicht jemand kenne, der
die Macht hiitte, meinen Vater baldmdoglichst
aus dem Lager befreien zu lassen. Und tatsiich-
lich kannte der Professor einen Mann mit
einer gewissen Macht. Es war Pastor Boegner,
das Oberhaupt der evangelischen Kirche. Mei-
ne Mutter bat um eine Audienz, wozu sie ein
biftichen Mut brauchte. Aber Pastor Boegner
war duflerst freundlich und versprach sein
Moglichstes zu tun. Mit Erfolg - denn am 9.
Januar 1940 wurde mein Vater als einziger aus
dem Lager mit der Begriindung befreit: .Sehr
gute Auskiinfte Gber den Betroffenen, der
sehr feindlich gegen das Naziregime einge-
stellt ist.* Frangois, der Bruder meiner Mutter,
befand sich in einem Lager in der Bretagne,
wo er irgendetwas arbeiten mufte, und konn-
te nicht befreit werden.

Als er wieder zuhause war, lieR mich bald
mein Vater einen netten, belanglosen Brief an
die GroBmutter nach Mannheim, schreiben.

den Lagern entlassen worden sind, zur Fami-
lie. Die mit Nazi-Deutschland kollaborierende
Sranzdsische Regierung installiert sich in Vichy
und die damit verbundene Anwesenheit deut-
schen Militéirs verschdirft die Lage der gefliich-
teten Juden. Nach drei Monaten werden sie
aus Vichy ausgewiesen. Familie Hirschler
Sflieht nach Lyon, wo es mit Hilfe eines Politi-
kers gelingt, Franz Josef Hirschler unter der
Auflage, das von Fliichtlingen iiberquellende
Lyon schnellstmadglich zu verlassen, aus dem
Lager zu befreien. Dora Hirschlers Vater, der
sich eine franzosisch wirkende Erscheinung
gibt, macht sich auf die Suche nach einer
newen Unterkunfi.

Er suchte ziemlich lang eine Bleibe fiir uns in
der Umgebung von Lyon. Er fand ein kleine-
res, aber gut aussehendes Haus in einem Dorf
von 300 Einwohnern, Le Bois d'Oingt. 30 Kilo-
meter von der Grofistadt, in dem zumeist
Weinbauern lebten. Im Frithjahr zogen wir
hin. Mein Vater war ein paar Tage frither hin-
gefahren. Er empfing uns am Bahnhof und
tibergab mir einen kleinen Strauf wunder-
barer Walderdbeeren. Gleich mufSten wir fest-
stellen, dal, obwohl auf dem Land, die Er-
nihrung ein  grofes Problem Die
Weinbauern besaen wohl
einiges Vieh und Hihner,

war.

Gleich in den ersten
Kriegstagen, Anfang
September, wurden
alle deutschen Manner
interniert. Sie wurden
im ,Stade de Colom-
bes” versammelt und
dann gleich in verschie-
dene Lager geschickt.
Mein Vater kam nach

Ich sollte auf dem Papier Platz lassen fiir eine
Zeichnung. Und er half mir, auf den beiden
Seiten des Blattes je einen Engel zu zeichnen,
und in der Mitte eine Geige. Das bedeutete:
Laf uns die wertvolle Geige zukommen! Lei-
der muBlte mein Vater nach circa drei Mona-
ten doch wieder in ein Internierungslager; ich
weild nicht, mit welcher Begriindung. Mit der
Lebensmittelagentur war jetzt nichts zu ma-

aber eigentlich nur fir den
eigenen Gebrauch. Und jetzt
mufiten sie einen Teil des
Fleisches, der Milchprodukte
und Eier an die deutsche
Besatzung abgeben. So hat-
ten sie nur Weniges fiir den
Verkauf Gibrig. AuSerdem wa-
ren sie anfangs uns gegen-
Gber miftrauisch. Sie hatten

chen und wir lebten immer sparsamer von
Geldreserven. [...]

Uberleben auf dem Land

Wdhrend Dora Hirschler im Mai 1940 ihre
Schudabschlufspriifung ablegt, wird Paris zum
ersten Mal bombardiert. Ihre Familie be-
schliefst, vor der herannahenden Wehrmacht
nach Vichy zu fliehen. Bei einer Cousine der
Mutter findet man in sehr beengten Verhdilt-
nissen Unterkunft. Man teilt sich die Betten
oder schldift auf dem Boden. Francois und der
Gatte der Cousine stofsen, nachdem sie as
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noch nie deutsche Juden
gesehen und wir sprachen
Deutsch mit dem Opa. Mit
Geduld und Geschick brachte mein Vater es
fertig, ihnen zu erkliren, wer wir waren, so
daR sie uns ein paar Lebensmittel verkauften.
Aber es war fir finf Personen zu knapp. Mein
Vater und Frangois fingen an, bei den Bauern,
bei Ernte und Weinlese zu helfen. Dafiir beka-
men sie Essen auf dem Hof und noch ein
bischen zum Mitmnehmen. AuBerdem mietete
mein Vater ein kleines Grundstiick als Gemii-
segarten. Er kaufte sich ein Buch fir Gemii-
segirtner und site die ersten Radieschen mit

(Mayenne).
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dem Buch in der Hand. Die Bauern lachten
und gaben ihm dann Tips, so daf der Garten
gedieh. Es machte Spafd und wir waren sehr
stolz auf unser schones Gemiuse. Mit der Zeit
mietete mein Vater noch zwei andere Grund-
stiicke, so dad wir nun einen Hektar auch mit
Kartoffeln bepflanzten. Die ganze Familie ar-

beitete mit.

Die Schulferien gingen zu Ende. Mein Vater
nahm mich eines Tages mit zu einer katho-
lischen Schule, wo die Lehrerinnen Nonnen

Wir entdeckten einen
kleinen Hugel, der
voller Walderdbeeren
stand und beschlossen,
am nachsten Tag far
die ganze Familie
Walderdbeeren zu
pflicken. Da erschien
plotzlich ein Bauer, der
wiitend rief: , He, Ihr
Diebinnen, diese Wiese
ist mein Besitz!" Er
fragte nach unserem
Namen, und sagte, er
wurde uns jetzt bei der
Polizei anzeigen, und
wir sollten am nachsten
Morgen dort zehn
Francs Strafe bezahlen.
Einige Monate spater,
als alle Dorfbewohner
uns gut kannten,
erschien dieser Bauer
bei uns, brachte eine
Flasche Wein und ent-
schuldigte sich wegen
seines Benehmens.

waren. Das Gesprich mit der
Oberin verlief sehr freund-
lich (sie war dlter und hate
cinen kleinen schwarzen
Schnurrbart.) Sie nahmen
mich gerne auf, im Bewufst-
sein, dafd ich Judin war. Mein
Vater bat aber darum. daf
man mich nicht religios be-
einflussen sollte, Es wurde
abgemacht, daf ich bei den
tiglichen Gebeten und im
Religionsunterricht in  der
Klasse bleiben sollte: ich
brauchte aber nicht zu be-
ten, die Religion nicht zu ler-
nen und die entsprechen-
den Hausaufgaben nicht zu

machen. Ich war jetzt 13
Jahre alt.
Die Schwestern waren

ausgezeichnete Lehrerinnen.
Ich merkte, daf man den
Midchen ohne mein Dabei-
sein erklirt hatte, wer ich
war. Sie waren alle duBerst
freundlich zu mir und ich
fiihlte mich sehr wohl in die-

ser kleinen Schule. Dem Re-
ligionsunterricht horte ich jeden Morgen
interessiert zu. Mir gefiel diese katholische
Religion.

Die Heilige Katharina war die Schurzpa-
tronin der jungen Midchen und auch der
Schule. An ihrem Namenstag, dem 25. Novem-
ber, wurde gefeiert. Wie afen alle zusammen
in der Schule zu Mittag: die Schwestern hatten
immer ausgezeichnet gekocht und sie hatten
von den Bauerntochtern reichlich Lebensmit-
tel dafiir bekommen. Nachmittags gab es eine
ziemlich groRe Wanderung im Schnee - das
Klima dort war kontinental: im Sommer schr
warm, im Winter sehr kalt. Das Ziel der ersten
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Wanderung fiihrte in ein Dorf. wo es wohl
weniger Weinberge gab. dafiir hatten die Bau-
ern mehr Vieh. Es gab nochmals ein sehr
reichhaltiges Mahl. Abends - erschopft. aber
gliicklich zurtick - erzihle ich alles zuhause.
Ob ich den Weg in dieses Dorf nochmals fin-
den wurde. fragte mein Vater. Das konnte ich,
und am Sonntag darauf machten mein Vater
und ich uns morgens auf den Weg, Zuerst gin-
gen wir in das dortige Restaurant und beka-
men fiir wenig Geld ein herrliches Mittages-
sen. Dann gingen wir zu mehreren Bauern,
konnten Butter und Kiise bekommen. Es gab
auch Kartoffeln, aber die konnten wir nicht
auf dem langen Weg zuriick tragen. Daraufhin
erwarb mein Vater bei einer Auktion von biu-
erlichem Zubehor einen kleineren Handkar-
ren, mit dem dann meine Eltern hin und wie-
der in diese andere Gegend zum Hamstern
gingen.

Wihrend des ersten Sommers in Le Bois
d'Oingt hatte ich zweimal einen Schrecken. In
den allerersten Wochen waren meine Mutter
und ich einmal in der Umgebung ein bichen
spazierengegangen. Wir entdeckten einen
kleinen Hiugel, der voller Walderdbeeren
stand. Wir liefen sie uns schmecken und be-
schlossen, am nichsten Tag mit einem Gefi
wiederzukommen, um fir die ganze Familie
Walderdbeeren zu pflicken. Wir hatten schon
ziemlich viel gepfliickt, da erschien plotzlich
ein Bauer, der wiitend rief: .He, Thr Diebin-
nen, diese Wiese ist mein Besitz!* Wir erstarr-
ten. Er kam und schimpfte farchterlich. meine
Mutter konnte nur ein paar Worte stammeln,
dart wir das nicht gewuft hiitten, Er nahm die
Box und kippte die Erdbeeren in einen klei-
nen Korb. Es fiel mir dabei auf, dag er nicht
alles umgekippt hatte. Der Boden der Box war
noch mit Erdbeeren bedeckt. als er sie uns
zuriickgab. Daraufhin konnte ich mich ein we-
nig entspannen. Er fragte nach unserem
Namen und wo wir wohnten, und sagte, er
wiirde uns jetzt gleich im Dorf bei der Polizei
anzeigen, und wir sollten am niichsten Mor-
gen hingehen und dort zehn Francs Strafe
bezahlen. Wieder klopfte mein Herz wahnsin-
nig: die Polizei! Und wenn sie uns den Deut-
schen anzeigten? Und zehn Francs waren fir
uns auch wichtig. Also ging mein Vater am
niichsten Morgen und bezahlte bei der Polizei
die zehn Francs - die waren dort freundlich
und zurtickhaltend, so da8 wir hofften, dai
nichts weiteres passieren wiirde. Einige Mona-
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te spiter, als alle Dorfbewohner uns gut kann-
ten, erschien dieser Bauer bei uns, brachte
uns eine Flasche Wein und entschuldigte sich
wegen seines Benehmens. Er war der Vater
einer meiner Schulfreundinnen.

Unser Dorf lag etwas erhéht auf rund 500
Meter. Im Tal, etwa eine halbe Stunde zu Fufs
von unserem Haus, lief eine Landstrake und
in der Nihe lag ein kleiner See. wo man
schwimmen konnte. Mein Vater nahm mich
einmal dorthin mit. Er hate eine Badehose
und ging in eine der beiden Umkleidekabi-
nen. Als er herauskam, erlitt ich einen regel-
rechten Schock. Mein Vater sah wie ein Skelett
aus. Als er vom Internierungslager zuriickge-
kommen war, hatte ich wohl bemerkt, daf3 er
abgemagert war, aber ihn jetzt zu sehen, war
fiir mich furchtbar. Einige der wenigen Leu-
ten, die da waren, schauten sich an und lach-
ten. Ich weil nicht, ob er es gemerkt haue: er
ging Schwimmen. Ich liefd mir nichts anmer-
ken, aber der Schreck sai jetzt tief in mir und
verging jahrelang nicht. Unser Essen war ja
knapp und wir teilten es peinlichst in ftinf Por-
tionen ein, wobei mein Vater ein bichen
mehr bekam. Und spiter klaute ich immer
wieder Eier fir ihn auf dem Hof, wo ich ab
dem zweiten Sommer die Kihe hiitete. In den
Internierungslagern gab es zwar nicht gerade
gut zu essen, und zuhause gab es nicht viel,
aber das konnte doch nicht der Grund sein,
dass er wie ein Skelett aussah. Sehr viel spiiter,
als ich erwachsener wurde, wurde mir klar,
das er seelisch sehr litt. da er in permanenter
Angst lebte und diese Enmwiirdigung der Ju-
den durch die Nazis nicht ertragen konnte.

Das Haus, in dem wir wohnten, bestand
aus einem Erdgeschof, das - wie in allen Hiu-
sern dieser Weingegend - als Keller genutzt
wurde, oben gab es zwei Zimmer, wo wir
schliefen. dazwischen eine Kiche. und vor
dem Schlafzimmer, in dem meine Eltern und
ich schliefen, eine hiibsche Veranda mit farbi-
gen Fenstern, wo wir im Sommer die Mahlzei-
ten einnahmen. Unten im Hof gab es ein
Plumpsklo, das zwei- oder dreimal im Jahr von
einer Firma geleert wurde. Im Hof gab es auch
einen 40 Meter tiefen Brunnen mit ausge-
zeichnetem Wasser., Um das Wasser tiber ein
Rohr in einen Spil- und Waschtisch in der
Kiche zu befordern, mufite man eine sehr
schwere Pumpe in Bewegung setzen. Hierfiir
losten sich mein Vater und Francois mehrmals
am Tage ab. In der Kiiche stand ein ziemlich
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groffer Kochherd, den man mit Kohle oder
Holz heizen konnte. Kohle jedoch gab es
tberhaupt keine. Also mufdten mein Vater und
Francois auch immer wieder das Holz klein
hacken, das im Hof lag. Der Kichenherd war
die einzige Wirmequelle im Haus, Die Winter
waren so kalt, dad in den Zimmern die ver-
eisten Tapeten glitzerten. Nach dem Abendes-
sen nahmen wir immer die ganze Bettwiische
und die Decken von den Betten und breiteten
sie tiber den Stihlen in der Kiche aus, bis wir
schlafen gingen. Wir bekamen alle schlimme
Frostbeulen an Fingern und Zehen. Einmal in
der Woche mufite meine Mutter schon um
fanf Uhr morgens aufstehen. An diesem Tag
gab es ab sechs Uhr Fleisch beim Metzger im
Dorf, das ungefihr 20 Minuten von unserem
Haus lag. Alle Leute gingen
so frih und standen Schlan-
ge vor der Metzgerei. Einmal
hatte der Metzger Fleisch
von einem kranken Vieh,
was er nicht sagte. Alle, die
davon gegessen hatten, be-
kamen Vergiftungserschei-
nungen und waren ein paar
Tage lang krank, wir auch.

Jeder von uns lebte mit
dem Gefithl der Erniedri-
gung und mit der Angst, von
den Deutschen festgenom-
men zu werden, und da-
durch mit einer gewissen
Nervositit. Am meisten mit-
genommen war mein Vater,
der aber mit einer eisernen
Selbstdisziplin unseren Alltag gestaltete. Mei-
ne Mutter war immer um Harmonie in der
Familie bemiiht. [...]

Die Bewohner von Le Bois d'Oingt und
Umgebung waren frohliche Leute und sie
konnten gar nicht anders, als hin und wieder
Feste zu feiern. Obwohl die deutsche Besat-
zung eine ganz strikte Sperrstunde festgelegt
hatte, gab es manchmal Bille mit einer klei-
nen Kapelle, zu denen sehr viele Leute hingin-
gen. Das war wirklich gefihrlich, wir gingen
nattirlich nicht hin, waren aber an diesen
Abenden unruhig, Die Biille fanden in groRen
Speichern statt, wo man die Offnungen mit
Decken verhiingte, davor noch Matratzen stell-
te, damit kein Licht und keine Geriusche nach
auBen drangen. Und bis zwei, drei Uhr in der
Nacht wurde getanzt,

ertragen konnte.
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Mein Vater sah wie

ein Skelett aus. Als er
vom Internierungslager
zurtickgekommen war,
hatte ich wohl bemerkt,
daB er abgemagert war,
aber ihn jetzt zu sehen,
war fur mich furchtbar.
Sehr viel spater, als ich
erwachsener wurde,
wurde mir klar, daB er
seelisch sehr litt, daB er
in permanenter Angst
lebte und diese Ent-
wirdigung der Juden
durch die Nazis nicht



Wir erhielten einen
Brief der Freundin: Der
Onkel meiner Mutter,
der nach Argentinien
gefllichtet war, stand
auf der schwarzen Liste
der Gestapo, die ihn

in Paris suchte. Statt
die Adresse des Onkels
zu finden, fanden sie
unsere. Die Tur wurde

Wohnung durchsucht

An einem Morgen erschien bei uns uner-
wartet und unangemeldet eine Dame mit ei-
nem Geigenkasten. Sie war eine Deutsche, die
uns die wertvolle Geige unseres verstorbenen
Onkel Rudi brachte. Sie gab uns gar keine Er-
klirungen, richtete nur die GriiRe von der
GroBmutter in Mannheim aus. Mein Vater
sagte ihr, wir hitten aber gar kein Geld mehr
und konnten ihr fir ihre groBe Gefilligkeit
keines geben. Sie antwortete, sie hitte Geld
von der Groimutter bekommen. Wir luden
die Dame zum Mittagessen ein, es wurde aber
nicht sehr viel geredet, nur sehr Oberflichli-
ches. Gleich nach dem Essen ging die Dame
wieder fort. Ich fragte meinen Vater, warum
alle so sehr zurtickhaltend gewesen waren.
Aber man kannte diese deutsche Dame ja gar
nicht. Wieso hatte sie von Mannheim bis in
unser Dorf mit einer Geige reisen kénnen? Sie
hiitte ja eine Doppel-Agentin oder sonst eine
Spionin gewesen sein konnen. Jedenfalls hatte
die gute Grofmutter sie ausfindig gemacht,
nachdem sie meinen Brief aus Paris mit der
Zeichnung der Engel und der Geige erhalten
hatte.

Die Geige fiel wie vom Himmel, denn wir
hatten jetzt gar keine Geldreserven mehr und
wulten wirklich nicht, wie alles weitergehen
sollte. Ein paar Tage nach
diesem Besuch fuhr mein
Vater mit mir und der Geige
mit dem Zug nach Lyon. Er
nahm mich mit. weil dies
unschuldiger aussah - man
konnte nicht genug aufpas-
sen! Wir gingen in dem
Stadtzentrum zu einem Gei-
genbauer oder Instrumen-
tenhindler. Wir befanden
uns in einem sehr grofden
Raum. Man setzte mich in
eine Ecke mit Zeitschriften.
Ich saR so weit entfernt von
meinem Vater und dem Be-
sitzer des Ladens, daf$ ich nicht héren konnte,
was gesprochen wurde; ich schaute auch nicht
weiter hin. Die Unterredung dauerte gar nicht
lange, wir gingen ohne die Geige wieder weg
und fuhren gleich zuriick. Ich nehme an, mein
Vater hatte jetzt einen Scheck bei sich. Damals
wurden die Stradivari-Geigen noch nicht so
teuer gehandelt wie heute, aufderdem war es
ein Notverkauf, so daf$ die Bezahlung erheb-
lich unter dem wirklichen Wert der Geige lag,

aufgebrochen, die

und gepliindert.
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aber es half uns ein ganzes Stiick weiter. [...]

Wir hatten noch eine Weile die Miete fiir
die Pariser Wohnung bezahlt, aber da der
Krieg kein Ende nahm, hatte mein Vater sie
gekiindigt. Gleichzeitig hatte er per Brief eine
christliche Freundin in Paris beauftragt, die
Mdébel in einem Lager unterzubringen und
uns in Kisten unsere Kleidung, unser Silber
und sonstige Dinge zu schicken. Eines Tages
bekamen wir zwei oder drei Kisten mit einem
kleinen Teil unserer Kleidung, mit einem Teil
des Silbers, vielen Fotoalben, die wir nicht
gebraucht hitten, und weiterem Kram, der ei-
niges wog. Dazu erhielten wir einen Brief der
Freundin: Der Onkel meiner Mutter, der wie
mein Vater Franz Hirschler hie und nach
Argentinien gefliichtet war, stand auf der
schwarzen Liste der Gestapo, die ihn in Paris
suchte. Statt die Adresse des Onkels zu finden,
fanden sie unsere. Die Tir wurde aufgebro-
chen, die Wohnung erst durchsucht und dann
gepliindert. Simtliche Mobel wurden gestoh-
len, sowie ein Teil der Kleidung, des Silbers,
des Porzellans und die vielen wertvollen
Biicher, die sich in einem riesigen Biicher-
schrank befunden hatten. Vor allem der Ver-
lust der Biicher hatte meine Eltern sehr tief
getroffen. Meine Mutter konnte dies ihr Leben
lang nicht tberwinden. Aber als wir die Kisten
ausgeriumt und den Brief der Freundin gele-
sen hatten, sa8 mein Grofvater da: Wie das
schone Haus in Saarbriicken war unser ganzer
Haushalt das Werk meines GroRvaters, der als
junger Mann mit nichts angefangen und sein
Leben lang sehr viel gearbeitet hatte. Es war
ein vollkommen gerader und korrekter Weg
gewesen. Ein paar Minuten herrschte Stille auf
der Veranda, wo wir saen, dann brach der
Opa in ein schlimmes, lautes Schluchzen aus.
Mein Vater versuchte, ihn zu beruhigen. [...]

Wir besaen nun einige Stiicke Silberbe-
steck und einige kleine Silbergefife. Mein
Vater sagte: Das darf nicht hier bei uns im
Haus bleiben. Die Deutschen diirfen es nicht
finden. Ich weif einen vornehmen freundli-
chen Herrn im Dorf und werde ihn fragen, ob
er das Silber bis Ende des Krieges bei sich auf-
bewahren wiirde. Es ist ein Jurist® Aber mein
Vater kam enttiuscht zurtick. Dieser Herr war
freundlich geblieben, hatte aber gesagt. er
maochte das nicht tun, denn er moge die Juden
nicht! Dann ging mein Vater mit derselben
Bitte zum Apotheker-Ehepaar, das uns gerne
diesen Gefallen tat [...]
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Ein Anstreicher im Dorf sagte uns einmal,
dafd in einem Dorf der Umgebung Frontenas
eine andere judisch-saarlindische Familie leb-
te. Wir konnten es kaum glauben, aber eines
Tages gingen meine Eltern und ich zu diesem
Dort, das immerhin mehrere Kilometer ent-
fernt war. Wir liefen auf einer Landstraie, wo
man kaum ein Auto oder einen Menschen
sah. Jetzt sahen wir drei Leute uns entgegen-
kommen, und als wir niher kamen, sagte
mein Vater: \Das sind sie!" - sie wirkten nim-
lich jadisch. Wir blieben vor ihnen stehen,
mein Vater sprach sie an. Es war ein Ehepaar
mit einem Jungen. Sie stammiten aus Saarlouis-
Roden, wo sie eine Kisefabrik hatten, und es
gab noch einen unverheirateten Bruder des
Mannes. Wir fielen uns alle in die Arme. Von
nun an waren wir dick befreundet. Sie ziichte-
ten Schweine, schwarz, was immerhin gefihr-
lich war, und arbeiteten ansonsten bei den
Bauern. Von dem Fleisch und der Wurst ver-
kauften sie einen Teil. Wir aber bekamen es
geschenkt. Wenn ein Schwein geschlachtet
wurde, schickten sie uns ein Telegramm:
»Oncle Jean décédé, enterrement mardi.” (On-
kel Jean gestorben, Beerdigung am Dienstag.)
Da freuten wir uns, liefen hin. Es gab ein herr-
liches Essen, wozu auch der Biirgermeister
des Dorfes, seine Sekretirin, die gleichzeitig
die Schullehrerin war, sowie der eine oder
andere Gendarm eingeladen waren, und es
ging recht lustig zu. Dann wurde uns grof-
zligig fiir ein paar Tage Proviant mitgegeben.
Eines Tages passierte etwas. Unsere Freunde
in Frontenas wurden gewarnt: ,Die Deutschen
sind da, werden Hausdurchsuchungen ma-
chen, versteckt Euch schnell im Wald! Was sie
taten, jeder einzeln. Im Wald aber befanden
sich deutsche Soldaten im Kampf gegen fran-
zOsische Widerstandskimpfer und es wurde
geschossen. Der ledige Bruder wurde erschos-
sen, die Eltern und der Junge blieben heil, Ein
anderes Mal wurde ein Widerstandskimpfer
aus Le Bois d’Oingt erschossen, seine Leiche
wurde nicht freigegeben. So kam das ganze
Dorf mit den Schulkindern an dem Kriegs-
denkmal zu einem Gebet zusammen. [...]

Der Tod von Vater und Onkel
Zweimal im Laufe dieser Jahre hatte mein

Vater so nebenbei zu meiner Mutter und mir
gesagt: Ich glaube nicht, daR ich diesen Krieg
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tiberleben werde.” Worauf wir beide Male ge-
schwiegen hatten.

Dann kam das Jahr 1943. Ich war 15 Jahre
alt. Der Geburtstag meines Vaters war am 16.
Februar. Da wir uns nichts schenken konnten,
schrieben wir uns alle gegenseitig Gedichte.
Mein Vater, der gut zeichnen konnte, schenkte
uns Zeichnungen, ich dichtete ein wenig und
malte. Schon lange vor dem 16. Februar fing
ich an, etwas Schones fir meinen Vater zu
malen und tber ein Ge-
dicht nachzudenken. Ende
Januar oder Anfang Februar
erschien bei uns ein Gen-

im Kampf gegen
darm vom Dorf und wollte

franzosische Wider-
Frangois sprechen. Er tiber- standskampfer. Ein
gab ihm ein Schreiben einer Widerstandskampfer
Behorde in Lyon, worin er aus Le Bois d’Oingt
gebeten wurde, sich drei wurde erschossen,
Tage spiter an einem be- (oo eiche aber nicht
stimmten Ort in Lyon ein- freigegeben. So kam

zufinden. Es ginge um e
travail obligatoire®, wobei
junge franzdsische arbeits-
lose Minner zum Arbeiten
nach Deutschland geschickt
wurden. Der Gendarm sag-
te: .Eigentlich hitte ich Ih-
nen den Brief erst morgen aushiindigen sol-
len. Aber so haben Sie einen Tag Zeit. Sie
kénnten in die Schweiz fliichten (die nicht so
sehr weit war), denn ich weif nicht, ob Sie als
Jude wirklich zur Zwangsarbeit geschickt wer-
den oder woanders hin.*

Wir wuBlten aber bereits, daR Fliichtlinge,
die ohne Genehmigung, also illegal in die
Schweiz gingen, riskierten, erschossen zu wer-
den, wenn die Schweizer Grenzbehorde sie
erwischte. Aber Francois meinte: ,In wenigen
Monaten wird ja dieser Krieg beendet sein,
ich fahre lieber zu dieser Vorladung.” So tat er
und nahm etwas Reisegepick mit. Ein paar
Tage spiiter erhielten wir eine Karte von ihm -
ich kann mich nicht erinnern, ob aus dem
~Prison Saint Paul* oder aus dem ,Fort Mont-
luc*, ich kann mich auch nicht mehr an die
Botschaft der Karte erinnern. Jedenfalls sagte
mein Vater: .Ich mufd ihn da heraus be-
kommen! Ich fahre morgen nach Lyon.*

Ich weif3 nicht, woher mein Vater die Adres-
se eines Kellers in Lyon wuRte, wo man fal-
sche Papiere fabrizierte - vielleicht von unse-
rem Hausbesitzer. War es eine jiidische Stelle
oder eine der Widerstandskiampfer, ich weif2

zu einem Gebet
zusammen.
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Im Wald befanden
sich deutsche Soldaten

das ganze Dorf mit
den Schulkindern an
dem Kriegsdenkmal



es nicht. Mein Vater hatte in etwa im Sinn,
einen Arbeitsvertrag von der Kaffeehandels-
firma, bei der Francois in Paris gearbeitet hatte
und einen Brief der Firma, wonach sie
Frangois als Angestellten unbedingt weiter
bendotigte, filschen zu lassen. So in etwa. Erst
sehr viel spiter erfuhren wir, daR an diesem
Tag, an dem mein Vater in diesen Geheimkel-
ler gegangen war, dem 8. Februar 1943, die
Gestapo erschien und alle Anwesenden ver-
hattete. Also kam mein Vater am Abend nicht
heim. Meine Mutter hatte noch mehrere Jahre
lang gehofft, er wiirde wieder zuriickkom-
men. Ich aber spuirte an diesem Abend im
Bett, daf ich ihn nie mehr wiedersehen
wirde. [...]

Circa eine Woche spiter bekamen wir eine
Karte von meinem Vater und eine von
Frangois, beide aus Drancy, dem grofien Sam-
mellager bei Paris, von wo aus die Juden aus
Frankreich in die deutschen KZs, meistens
nach Polen, deportiert wurden (was wir in Le
Bois d'Oingt damals nicht wuften). Sofort

schrieben wir alle drei ge-

Circa eine Woche
spater bekamen wir
eine Karte von meinem
Vater und eine von
Frangois, beide aus
Drancy, dem grofBBen
Sammellager bei

Paris, von wo aus die
Juden aus Frankreich in
die deutschen KZs,
meistens nach Polen,
deportiert wurden. Von
da an bekamen wir nie
mehr Post oder ein Zei-
chen von ihnen.

Meine Mutter hoffte
noch eine ganze Weile,
ich nicht.

trennt, mein Grofvater, mei-
ne Mutter und ich Karten an
die beiden, die sich anschei-
nend im Lager nicht getrof-
fen hatten. Dann schrieben
die beiden jeweils noch
eine Karte. Sie wulsten nun,
dafd sie demniichst weiterge-
schickt wurden. Mein Vater
bat uns, ihm seinen Lo-
denmantel und seine Stiefel,
sowie ein Stiick Speck zu
schicken. Er schrieb noch,
dafd wir, falls wir uns aus
den Augen verlieren sollten,
uns nach Ende des Krieges
beim  Apotheker-Ehepaar,
das unser Silber bewahrte,
treffen sollten. Frangois ver-

langte kein Paket, schrieb nur, wir sollten
guten Mut bewahren, wir wirden uns bei
Kriegsende alle wiedersehen. Wir schickten
meinem Vater das Paket und schrieben jedem
der beiden noch eine Karte. Das Paket und
die Karten bekamen wir nach rund 14 Tagen
zurtick. Darauf stand: ,Adressat nach unbe-
kanntem Ziel abtransportiert.” Von da an be-
kamen wir nie mehr Post oder ein Zeichen
von ihnen. Wie gesagt, meine Mutter hoffte
noch eine ganze Weile, ich nicht. Wie mein
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Grofsvater dachte, sagte er nicht, und wir frag-
ten ihn nicht.

Im Nu wufdte das ganze Dorf von unserer
Tragodie. Um so taktvoller und liebenswiirdi-
ger verhielten sich alle Leute uns gegeniiber.
Auch unsere judischen Freunde in Frontenas
waren informiert. Sie luden uns bald einmal
wieder zum Essen ein. Meine Murter und ich
gingen alleine Gber die schonen, aber einsa-
men Wege zu ihnen. Fiir meinen Grofvater
war die Strecke viel zu lang. Wir hatten ein
biffchen Angst, kamen gut an und wurden
herzlicher denn je empfangen. Ein Gendarm
aus unserem Dorf Le Bois d'Oingt war eben-
falls eingeladen. Im Laufe der Unterhaltungen
sagte er: ,Das hiitten wir schon frither tun sol-
len. Wir haben Ihre drei Namen (von Opa.
Mama und mir) aus der Einwohnerliste ge-
l6schr.” Wir waren alle sehr bewegt und freu-
ten uns, und wieder zuhause sagten wir es
auch dem Opa.

Nach Kriegsende wandte sich meine Mut-
ter an das Rote Kreuz, um nach den beiden
Deportierten und auch nach der Gromutter
in Mannheim zu suchen. Es dauerte ein Jahr,
bis wir Nachrichten bekamen. Zuerst tiber die
GrofSmutter, die bereits am 23. August 42 nach
Theresienstadt deportiert worden und am 4.
September 42 gestorben war. Spiiter war mei-
ne Mutter nach Mannheim gefahren, um mehr
tiber sie zu erfahren. Die Leute aus dem Haus
erzihlten, sie wire gerade ein paar Tage vor-
her gefallen und hiitte sich ein Bein gebro-
chen. Dann kamen die Deutschen und depor-
tierten sie, sie war 77 Jahre alt. Uber Frangois
erfuhren wir, da8 er am 6. Mirz 43 nach Au-
schwitz deportiert, (iber meinen Vater, daf er
am 2. Mirz 43 nach Lublin deportiert worden
war, Im Laufe der Jahre hatte ich mir ein paar
Mal ausgedachrt, daf8 mein Vater und die Grofs-
mutter sich vielleicht noch einmal in einem
KZ getroffen hiitten, aber das war ja nicht der
Fall. Im Kleiderschrank meines Vaters fand
meine Mutter zwischen der Wische einen Zet-
tel von meinem Vater: (Falls mir etwas passie-
ren sollte, soll Dora aber unbedingt weiter bis
zur Abschlu8priifung zur Schule gehen!” Was
ich dann auch tat.

Nun waren mein Grofsvater, meine Mutter
und ich alleine. Trotz des Gemiisegartens und
dem Wohlwollen der Bauern waren wir unter-
erniihrt, der Grofdvater immer mehr herzlei-
dend, meine Mutter sehr niedergeschlagen.
Die ganze Zeit seit der Emigration aus Saar-
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briicken war fiir sie sehr hart gewesen. Sie war
von kleinem Wuchs, schmal und kérperlich
nicht sehr stark. In den Tagen nach diesen
Ereignissen, konnte sie erstmal nicht reagie-
ren. Ich dagegen fiihlte mich frisch und stark
und ohne zu tberlegen, wie instinktiv, iber-
nahm ich die Fithrung unseres Alltags. [...]
Kurz nach der Deportation unserer beiden
Minner stellte ich fest, daf wir nicht mehr viel
Brennholz hatten. Eine Auktion fiir Holzlose
war in einem Wald der Umgebung angekiin-
digt. Dort mufdte ich hin. Es waren sieben Ki-
lometer zu gehen. Es befanden sich dort aus-
schlieflich Minner, meistens Bauern. Und ich
war ein Midchen von 15 Jahren. Ich schaute
mir die Holzstapel an und suchte einen in der
richtigen Grofe aus und konnte ihn auch er-
steigern. Dann hatte ich das Problem des
Transportes. Die Bauern waren alle zurtickhal-
tend und freundlich zu mir gewesen. Einer
von ihnen bot mir an, meinen Stapel zusam-
men mit seinem Holz auf seinem Pferdekar-

trotz der Gefahr, von deutschen Truppen auf
gegriffen zu werden, in die Stadt Tarare rei-
sen. Franzosische Bekannte der Saarlouiser
Freunde, die in Frontenas leben, unterstiitzen
sie und besorgen thr eine Unterkunft. Trotz
der Gefahr. in der sie sich befindet, und trotz
Bombenalarms legt sie die Priifung mit Erfolg
ab. Der Tag ihrer Riickkehr nach Le Bois
d'Oingt fillt auf ein historisch gewordenes
Datum.

Der Tag der Abfahrt kam. Die Ergebnisse, also
die Namen derjenigen, die die Priifung be-
standen hatten, sollten schon am niichsten Tag
ausgehiingt werden. Der nette Herr, der mich
unterstiitzt und mir withrend der Tage in Tara-
re Unterkunft gegeben hatte, sagte, er wiirde
nachschauen und mir ein Telegramm
schicken. Wieder blieb der
Bus mehrmals lange stehen,
aber diesmal war es morgens.
Dann an einer Haltestelle stie-

.Die Alliierten sind
in der Normandie

gelandet!"” Es war
der 6. Juni 1944,
Wir umarmten uns
alle. Im Gegensatz
zum Tag der Landung
der Alliierten in der
Normandie kann ich
mich an den Tag der
Kapitulation Hitler-
Deutschlands nicht
mehr erinnern.

ren bis zu mir zu bringen. Natirlich fuhr ich
auch mit, neben ihm sitzend. Wieder war ich
stolz auf meine Leistung, |[...]

Meine Mutter hatte sich mit der Zeit ein
wenig von ihrer Niedergeschlagenheit erholt
und konnte nun besser unseren Alltag mit
Opa und mir bewiltigen. Opa schilte weiter
das Gemiise und machte jeden Tag den Kaf-
fee aus gerostetem Getreide, das meine Mutter
und ich wie Ruth in der Bibel auf den geernte-

gen ganz aufgeregte Leute ein,
die sagten: ,Die Alliierten sind
in der Normandie gelandet!”
Es war der 0. Juni 1944. Wir
umarmten uns alle im Bus. Als
ich nach Hause kam, wufdten
es auch schon alle,

Im Gegensatz zum Tag der
Landung der Alliierten in der
Normandie kann ich mich an

ten Feldern aufgelesen hatten. Dariiber hinaus
weckte er uns jeden Morgen. Zwischen den
beiden Schlafzimmern war ja die Kiiche, so
das8 er jeden Morgen sehr laut .Aufstehen!™
rief, was fiir ihn bestimmt eine grofde Anstren-
gung war. Aber er wollte es so. |...]

Meine Mutter hatte einen gebrauchten,
aber gut funktionierenden Radioapparat kau-
fen konnen. Nun konnten wir regelmiiRig die
Nachrichten horen, auch abends - leise - die
Sendung von Général de Gaulle aus London.
Und mein Grofvater, der sich nie fiir klassi-
sche Musik interessiert hatte, schaltete oft sol-
che Musiksendungen ein und horte lange zu.
Ich freute mich dartber. [...]

Die Landung der Alliierten
Ende Mai 1944 findet die AbschlufSpriifung

Siir das Diplom ., Brevet Elémentaire” stait. Um
die Priifung abzulegen, mufs Dora Hirschler
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den Tag der Kapitulation Hit-
ler-Deutschlands  nicht mehr

erinnern. An diesem Tage war ich wahrschein-
lich zu sehr damit beschiftigt, meine Arbeit
bei einem Notar, bei dem ich nach meiner
bestandenen Schulpriiffung zu arbeiten be-
gonnen hatte, tadellos zu machen. Auerdem
gab ich Nachhilfestunden und leitete eine
Pfadfindergruppe. Die Sorge um meinen
herzleidenden Grovater, den Gemiisegarten,
den ich mit meiner Mutter zusammen betreu-
te, und das sichere Gefiihl, da mein Vater
umgekommen war, tberstrahlten den Freu-
dentag der Kapitulation Deutschlands. Eine
Freundin aus unserem ,Kriegsdorf*, die ich
seit 1952 nicht mehr gesehen habe, mit der ich
aber treu einmal im Jahr Briefe austausche,
erzihlte mir, da am Tag der Kapitulation die
Glocken tberall liuteten und die Leute auf die
Stratsen gingen und gliicklich waren. Sie selbst
fiihlte sich sehr erleichtert, dag dieser Krieg zu
Ende war.
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Diese Erleichterung hatte ich selbst bereits
ein Jahr zuvor an dem Tag empfunden, als ich
nach den Prifungen von der kleinen Stadt
Tarare zurtick in unser Dorf fuhr und die Alli-
ierten in der Normandie gelandet waren. |[...]

Der Tod des GroBvaters

Die Alliierten riicken in Frankreich vor. Fiir
Dora Hirschler stellt sich inzwischen die Frage
nach einer Berufswahl. Auf Empfehlung ihrer
Lehrerin beginnt sie, im Dorf beim Notar, der
anscheinend Kontakt zum franzdsischen Wi-
derstand hdlt, zu arbeiten. Sie bereitet notari-
elle Akten vor und kopiert sie, erlernt das
Maschinenschreiben. Nebenbei hiitet sie die
Kileinkinder der streng katholischen, neunkdpr
Jigen Notarsfamilie. Auch als Botin fiir schwar-
ze Geschdfte des Notars wird sie eingesetzt.
Die nicht ungefchrilichen Genge fiihren sie in
das noch von den Deutschen besetzte Lyon.

Einmal im Monat hatte meine Mutter auch
Angst: Obwohl unsere beiden Minnern nicht
mehr da waren, behielt sie ihre Lebensmittel-
karten und auch diejenigen flr Zigaretten. So
ging sie monatlich in den Tabakladen und hol-
te die Zigaretten, die sie bei den Bauern gegen
Butter usw. eintauschre. Sie hatte eine schreck-
liche Angst vor dem Tabakmann, ob er den
Trick merkte und sie einmal anzeigen wiirde.
Als man endlich nach einigen Jahren keine

Lebensmittelkarten  mehr

Uber unsere beiden
Deportierten sprachen
wir in der Familie so
gut wie nie. Ich wuBte
nur, daBB meine Mutter
noch hoffen wollte.
Wie mein GroBvater
dachte, haben wir nie
erfahren. Sein Herzlei-
den wurde schlimmer.

brauchte, sagte der Tabak-
mann einmal meiner Mut-
ter: Ich merkte, wie ingst-
lich Sie waren. Das war
nicht ndétig. Ich  wuBte
doch Bescheid und meinte
es nur gut mit Thnen.*

Die Schwestern hatten
Wort gehalten und nie ver-
sucht, mich religios zu be-

cinflussen. Dies tat aber
jetzt der sehr katholische Notar, der es aufrich-
tig gut mit mir meinte. Oft abends nach der
Arbeit bat er mich, noch ein bifdchen zu blei-
ben, erklirte mir die Religion sehr {iberzeu-
gend. Ich hatte ja auch menschlich bis jetzt mit
den katholischen Menschen nur sehr gute
Erfahrungen gemacht. Es wurde eine Art Tor-
tur fir mich, denn einerseits war der Katholi-
zismus nun verlockender denn je, anderer-
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seits hatte mein Vater mir einmal gesagt:
Wenn jemand versucht, dich zum Katholizis-
mus zu tberzeugen, dann sagst Du, meine
Familie ist jiidisch seit den Anfingen der Zei-
ten, immer wieder gab es Leid. Immer wieder
sind sie alle Juden geblieben und das méchte
ich jetzt auch sein!* Mit der Zeit siegte die
Stimme meines Vaters.

Uber unsere beiden Deportierten sprachen
wir in der Familie so gut wie nie. Ich wufdte
nur, da meine Mutter noch hoffen wollte.
Wie mein Grofdvater dachte, haben wir nie
erfahren. Sein Herzleiden wurde schlimmer.
Oft hatte er grofe Schmerzen, ich sah es ihm
an. Er klagte nie, kochte weiterhin unseren
Kaffee und rief laut jeden Morgen, um uns zu
wecken.

Was mich betraf, so hatte ich meinen Vater
stindig prisent in mir und manchmal, wenn
meine Mutter nicht da war, ging ich an seinen
Kleiderschrank, faste den Anzug an und vor
allem seinen grofen weiten Bademantel, dun-
kelbraun und schwarz gestreift, den er noch
von der Zeit in Saarbriicken hatte und der
noch lange den fiir mich so angenehmen Ge-
ruch meines Vaters behielt. Aber Zeit, um be-
wufdt traurig zu sein, hatte ich nicht. Was alles
in mir tberwog, war ein sehr starkes Verant-
wortungsgefiihl fiir unser Leben, vor allem, da
unser Leben jetzt finanziell vollig von mir ab-
hiingig war. AuSer der Arbeit beim Notar gab
ich viermal in der Woche zwei 10jahrigen Jun-
gen, die eine Prifung zur Zulassung in ein
Gymnasium vorbereiteten, in der Mittagszeit
Nachhilfestunden.

Der Notar war ein hoherer Leiter der katho-
lischen Pfadfinderbewegung. Er schlug mir
vor, mit einem katholischen Midchen eine
Gruppe von kleinen Pfadfindern im Alter zwi-
schen acht und zwolf Jahren zu fihren. Ich
konnte nicht nein sagen. Jeden Donnerstag-
nachmittag, der freie Schultag in Frankreich,
gab mir der Notar frei und wir zogen mit den
Burschen in die Wilder. Hin und wieder kam
ich dadurch zur Kreisstadt Villefranche-sur-
Saone, wo es Seminare gab und ich viel lernte
tiber den Umgang mit Kindern. Ich tibernach-
tete bei der Leiterin des Ganzen, Thre Familie
betrieb ein groRes Juweliergeschiift und da-
durch kam ich auch in einige gutbiirgerliche
Familien und Wohnungen. Es machte mir
Spa, die Spiele und Unterhaltungen fur die

Jungens vorzubereiten. Ich lernte Spritzen ge-

gen Schlangenbisse zu machen, denn in der
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Gegend gab es Ottern. Als Chefinnen mufdten
wir, wenn wir im Freien waren, die Spritze
immer bei uns haben. Aber nach circa zwei
Jahren, als ich einmal ohne das katholische
Midchen mit der Gruppe im Wald war, tiber-
kam mich plotzlich ein sehr unangenehmes
Gefuhl, das ich riickblickend spiiter als einen
ersten Angstzustand bezeichnen konnte. Ich
sah mich im Wald mit diesen zehn oder zwolf
katholischen Jungens, fiir die ich verantwort-
lich war, und es kam mir so sonderbar
unheimlich vor. Ich bekam Herzklopfen und
fihlte mich beengt und schwach. Nun, so
langsam verging es wieder. Ich sprach mit nie-
mandem dartiber. Spiter kam ich noch zwei-
mal in einen solchen Zustand. [...]

Nach Kriegsende bekamen wir einige Be-
suche aus der Stadt. Zuerst erschien Eric-Paul
Stekel, der Wiener Dirigent, der sich hatte ret-
ten konnen, dann eine jidische Schulfreundin
von mir, die eine Woche blieb und furchtbar
viel bei uns gegessen hat. Vor allem griine
Bohnen hatten wir en masse, so viel, da mei-
ne Mutter sogar mit ein paar Kilo davon auf
den Markt im Dorf ging und sie dort verkauf-
te, was sie sich in ihrem fritheren biirgerlichen
Leben nicht hitte vorstellen kénnen. Richard,
der Sohn einer Kusine meiner Mutter, kam
ebenfalls ein paar Tage. Wir hatten wieder
Kontakte.

Meinem Grof3vater ging es immer schlech-
ter. Oft kam jetzt der Arzt vom Dorf zu uns,
gab ihm Spritzen, unterhielt sich eine Weile
sehr freundlich mit ihm. Die Eltern von Ri-
chard planten, ein paar Wochen Urlaub am
Genfer See zu machen. Es wurde abgemacht,
dag ich mitfahren solle, damit ich einmal aus
dem Dorf komme und den Tod des Grofva-
ters nicht miterlebte. Ich verabschiedete mich
von ihm. Wir wuflten beide, daf er jetzt ster-
ben wiirde. Nach einer kleinen Weile am Gen-
fer See kam das Telegramm, dag Opa gestor-
ben sei. Die Familie fuhr im Auto mit mir nach
Hause, blieb dann ein paar Tage in Lyon, um
zur Beerdigung auf dem dortigen jiidischen
Friedhof zu kommen. Die ganze Organisation,
die Uberfiihrung, den Papierkram erledigte
mein Notar. Als wir zum Friedhof kamen, mei-
ne Mutter und ich, war unsere Familie da, war
der Notar da, waren meine kleinen Pfadfinder
da. Sie standen still in Reih und Glied, in ihrer
Uniform, mit weien Handschuhen. Ich war
sehr traurig und empfand gleichzeitig, daf
dies eine schone Beerdigung fiir meinen
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Grof3vater war. Ein Rabbiner erwihnte kurz
sein schweres Schicksal. Mein Grof3vater war
am 8.8.47 gestorben, kurz vor seinem 79. Ge-
burtstag. Meine Mutter schien bewegt und
erschopft, redete kaum etwas am Tag der Be-
erdigung. 1946 hatte meine Mutter die Nach-
richten vom Roten Kreuz iiber das Schicksal
meines Vaters, meines Onkels und meiner
Grofimutter und dann die drei Totenscheine
erhalten. Sie hatte sie mir nie gezeigt, ich fand
diese Unterlagen in ihren Papieren nach ih-
rem Tod 1990. Ob sie sie damals meinem
Grofvater gezeigt hatte oder tiberhaupt mit
ihm dartber gesprochen hatte, weif ich nicht.

Riickkehr nach Lyon

Nach dem Tod meines Grovaters ging unser
Alltag in Le Bois d'Oingt weiter: das schwere
Pumpen des Wassers, der Hektar Garten, die
schweren GieSkannen, der Notar, das Stricken
fiir die Bauern. Nun trat ein Problem auf, iber
das wir immer o6fter sprachen: Wir gehéren
nicht in dieses kleine Dorf, wir missen jetzt
von hier weg, wieder nach
Lyon ziehen, wo wir ein
paar Bekannte und sogar
weitliufige Verwandte hat-
ten. Der Notar hitte mich
liebend gerne behalten, Leu-
te im Dorf rieten uns ab: ,In
Lyon werdet ihr verhungern,
hier habt ihr den Garten,
das Gehalt von Dora.*
Meine Mutter und ich
quilten uns regelrecht: Sol-
len wir nach Lyon ziehen
oder nicht? Man mute eine
Wohnung finden, eine Ar-
beit fur mich. Und meine
Mutter wiinschte sich, dag
ich bald die Gelegenheit bekime zu heiraten,
damit wir aus der Finanzmisere herauskom-
men konnten. Ich selbst war einfach unfihig,
diese Entscheidung zu treffen, so entschied
sich meine Mutter. Die Verwandten in Lyon
fanden bald eine Arbeit fiir mich und eine
Wohnmoglichkeit. Es handelte sich um ein
Zimmer mit einer ganz kleinen dunklen
Kiiche im finften Stock eines alten Hauses.
AuBSerhalb der Wohnung gab es ein Plumps-
klo, das mit vier anderen Parteien geteilt wer-
den mugte. Es herrschte grose Wohnungsnot.

GroBvater war.
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Als wir zum Friedhof
kamen, meine Mutter
und ich, war unsere
Familie da, war der
Notar da, waren meine
kleinen Pfadfinder da.
Sie standen still in Reih
und Glied, in ihrer
Uniform, mit weiBen
Handschuhen. Ich

war sehr traurig und
empfand gleichzeitig,
daB dies eine schéne
Beerdigung fiir meinen



Ich bekam in Lyon eine
Stelle als Sekretérin

bei einem &lteren
Herrn, der zusammen
mit seinem Sohn einen
relativ groBen Altme-
tallhandel betrieb. Und  zu

zu fuhren deutsche
Reisebusse durch Lyon,
die nach Spanien und
zuriick fuhren. Im
Programm stand eine
FUhrung durch Lyon.
Hierzu engagierte man
gerne meine Mutter.

Eigentlich brauchte man eine Erlaubnis der
Stadt, um eine Wohnung zu mieten, aber noch
jemand anderes wollte die Wohnung haben.
So zogen wir einfach ein und zahlien die Mie-
te unserer Vorginger weiter an die Hausbesit-
zerin. Die Vorginger waren ein jidisches Ehe-
paar, das in die USA emigrierte und mit dem
wir uns auf Anhieb gut verstanden hatten.
Den Mut, ohne Erlaubnis einzuziehen, hiie
ich wohl heute noch nicht, hatte meine Mutter
aber gehabt.

Ich bekam eine Stelle als Sekretirin bei
einem ilteren Herrn mit Namen Dreyfuss, der
zusammen mit seinem Sohn einen relativ
groden  Altmetallhandel betrieb. Der Herr
sprach schlecht franzosisch, so fungierte ich
auch als Dolmetscherin, wenn Kunden kamen
und am Telefon, withrend
der Sohn meistens in der
Stadt und Umgebung unter-
wegs war. Mein Winterman-
tel war erbarmlich alt. Mein
neuer Chef gab mir Geld, um
einen schonen neuen Mantel
kaufen. Wir hatten im

die Stadtverwaltung ersten Winter nicht genug
von Lyon trat an meine  Geld, um uns Obst zu kau-
Mutter heran: Abund  fen. Herr Dreyfuss schenkte

mir jeden Abend eine Oran-
ge oder einen Apfel, die ich
mit meiner Mutter teilte.

Nun lebte meine Mutter
rund ein Jahr lang mit einer
neuen Angst: Die Hausbesit-
zerin wollte uns einen Pro-
zelt machen, da wir ohne
Erlaubnis in die Wohnung
gezogen waren. Jeden Tag zitterte meine Mut-
ter, wenn sie den Briefkasten 6ffnete. Sie hatte
Angst vor einer Kundigung, es war wirklich
schlimm. Eines Tages fafite sic Mut. Sie nahm
unsere allerletzte Geldreserve und ging damit
zur Hausbesitzerin, Ich weif8 nicht, welche
Summe es war. jedenfalls nahm diese Frau sie
an und unterschrieb uns dann eine Erlaubnis,
in der kleinen Wohnung zu bleiben. Durch
Schritte meiner Mutter bekamen wir eine
Unterstiitzung von einer jidische Stelle. Das
war sehr wenig, aber besser als gar nichts.

Ich war nun von dieser Grofsstadt begei-
stert, ich harte bald eine Gruppe von Freun-
den. judischen und nicht judischen. Wir wa-
ren alle arm, arbeiteten viel und trafen uns
jeden Sonntag. Zufillig hatte ich einen erwas
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dlteren Maler kennengelernt, durch ihn noch
mehrere Maler, auch Bernard Buffet!, der
damals in meinem Alter war und der spiter
sehr bertihmt wurde, auch Fotografen und
eine junge judische Schauspielerin der eben-
falls berithmt gewordenen Theatertruppe von
Roger Planchon'. Auch sie bewunderte ich, sie
war intelligent und sehr frei, ich beneidete sie.
Ich ging abends in einen Englischkurs, in ei-
nen Stenokurs, Ich wollte mehr Geld verdie-
nen. Meine Mutter und ich machten abends
Ubersetzungen firr die Industrie- und Han-
delskammer, meine Mutter ins Deutsche, ich
ins Franzosische. Meine Mutter versuchte, flir
eine Firma Briefpapier und Biirobedarf in
judischen Geschiiften zu verkaufen. Aber es
war ihr ein Greuel, sie hatte auch kaum Erfolg
und horte bald damit auf. Eine Bekannte
schlug ihr vor, sich als Dolmetscherin auf der
groien Industrie-Messe in Lyon zu bewerben.
Sie fand jedes Jahr im Frithjahr zehn Tage lang
statt. Meine Mutter zogerte, da sie nicht so per-
fekt in Franzosisch war, aber sie fatdte Mut und
stellte sich dort vor. Man empfing sie sehr
freundlich und engagierte sie sofort, da man
jemand fir Deutsch dringend brauchte. Es
war fiir sie ein wunderbares Erlebnis. Sie hatte
viel zu tun, kam mit interessanten Leuten zu-
sammen, ihr Franzdsisch reichte gut aus und
die Bezahlung war sehr gut. So lange wir noch
in Lyon wohnten. machte sie diesen Job jedes

Jahr. Dazu trat noch die Stadwverwaltung an

sie heran: Ab und zu fuhren deutsche Reise-
busse durch Lyon, die nach Spanien und zu-
riick fuhren. Im Programm stand eine Fih-
rung durch Lyvon. Hierzu engagierte man
gerne meine Mutter. Aber diese Beschiiftigun-
gen reichten nicht, um uns aus der Armut zu
befreien. Wie gerne hiitte meine Mutter gese-
hen. dafd ich heirate. [...]

Sehr oft und jahrelang triumte ich von mei-
nem Vater. Es war immer derselbe Traum: Er
befand sich kurz nach Kriegsende noch im-
mer im KZ und war sehr krank und schwach,
so dafd es nicht sicher war, dafd er lebend bis
nach Lyon kommen konnte. Es war fiir mich
ein Alptraum, der immer offen blieb - mein
Vater war weiterhin so schwach. Nach langer
Zeit triumte ich etwas anderes: Mein Vater
war nun bei uns in Lvon, aber so krank und
schwach, dafs er jeden Moment sterben konn-
te. Auch dieser Traum haue viele Jahre lang
ein offenes Ende und quilte mich.
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Wieder in Saarbriicken

Die schwere nervliche Erlerankung Dora Hir-
schlers, die sich schon in Le Bois d'Oingt an-
gekiindigt hat, bricht nun aus. Nur mit Mithe
kann sie fiir sich und ihve Mutter das finanzi-
elle Uberleben sichern. Sie begibt sich zum
ersten Mal in Behandlung Es stellt sich die
Frage, wie es in Zukunft weitergehen soll.

Meine Mutter fithlte sich in Lyon auch nicht
gut. Sie hatte wohl einige Bekannte, war aber
doch viel alleine und war 6fters apathisch. Ein
paar jidische Freunde von frither waren nach
Saarbriicken zurtickgekehrt, vor allem ihre
beste Freundin, die Frau eines bekannten An-
walts, und Eric-Paul Stekel, der nun Direktor
des Saarbriicker Musikkonservatoriums war.
Ein erstes Mal fuhr sie fir eine Woche nach
Saarbriicken, um sich dort bei einem alten
Freund, der Gyniikologe war, einem kleineren
Eingriff zu unterziehen. Ich merkte jetzt, daf
sie starkes Heimweh nach Saarbriicken hatte.
Ein Jahr spiter fuhr sie nochmals hin. In die-
ser Zeit befand ich mich in einem Kurort fiir
Nervenkrankheiten. Ein jiidisches Geschiift in
Saarbriicken, der Wettermantelkonig®, suchte
gerade eine Sekretirin mit Deutsch- und Fran-
zosischkenntnissen. Trotzdem ich mich gar
nicht wohl fithlte und lieber in Lyon geblieben
wiire, sagte ich sofort ja, in der Hoffnung, daf
meine Mutter in Saarbriicken wieder aufleben
wirde. Sie machte mir ein Angebot: Saarbriik-
ken ist deutsch und ich mufte erst sehen, ob
ich tiberhaupt dort leben konnte, Sie wiirde
noch drei Monate lang in der kleinen Woh-
nung in Lyon bleiben und dann nach-
kommen, wenn ich sicher wiire, dort leben zu
konnen. So taten wir es. Die Arbeit bei \Wetter-
mantelkonig® war nicht schwer, allerdings
auch nicht gut bezahlt. Uber meine Kontakte
zu den Deutschen nachzudenken, hatte ich
keine Zeit und keine Kraft, sie verliefen ganz
normal. [...]

Nach drei Monaten in Saarbriicken hatte
ich eine moblierte Wohnung fir zwei Per-
sonen gefunden und meine Mutter kam nach.
Sie hatte nun Kontakt zu guten jiidischen
Freunden von frither und auch zu neu dazu-
gezogenen Juden, die meistens aus Ostlichen
Lindern waren. In Metz lebte ihre Kusine
Martha Stiel mit ihrer Familie, sie besuchte uns
hin und wieder, und ab und zu fuhren wir
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auch fiir einen Tag nach Metz. Wir zogen in
eine neue ordentliche Zweizimmerwohnung,
kauften ein paar Mobel und meine Mutter
fand sogar eine angenehme Arbeit bei der
Stradenbahnreklame. Firmen
lielen Werbeplakate an den
Wagen der  Straenbahnen
anbringen, meine Mutter ver-
mittelte dies, was ihr ein bik-
chen Geld einbrachte. Wie ich
es erhofft hate, lebte meine
Mutter in Saarbriicken wieder
auf. Ich war dartiber erleich-
tert, aber mir ging es nun
nervlich immer schlechter.

Von den Ehepaaren, die
nach Saarbriicken zuriickge-
kehrt waren, waren die Kin-
der nicht mitgekommen, son-
dern meistens in Frankreich
geblieben, so daR ich in mei-
ner Generation wenig Kon-
takte hatte. Ich wollte weiterhin mehr Geld
verdienen, damals bekam aber eine Sekretirin
ein viel kleineres Gehalt als heute, Ich fand
cine sehr gute Stelle als Auslandskorrespon-
dentin und Ubersetzerin in einer groReren
Firma, Ernst Heckel, Forderanlagen, wo mein
Gehalt fast dreimal hoher war als bisher. Es
gefiel mir dort auch sehr gut. Aber nach
einem halben Jahr brach ich nervlich total
zusammen. [...]

wirde aus Lyon

Als wollte es kein Ende nehmen

Einmal mehr ist Dora Hirschler gezwungen,
ihre Arbeit aufzugeben. Ihre schwere Erkran-
kung macht es ihr unmdéglich, ein normales
Leben zu fiihren oder Reisen zu unterneh-
men. Sobald ihr Aufenthalt in einer Goppinger
Klinik erste gesundheitliche Fortschritte zeitigt,
beginnt sie dort als Sekretéirin zu arbeiten. Sie
macht unangenehme Erfahrungen mit antise-
mitischen Vorurteilen,

1962 kehrt Dora Hirschler nach Saar-
briicken zuriick und arbeitet im Biiro der hie-
sigen jiidischen Gemeinde. Nach einem Jahr

Jedoch hat sich ihr gesundheitlicher Zustand

erneut so verschlechtert, daf sie sich diesmal
nach Bad Wiessee am Tegernsee in Behand.-
lung begeben mufS und dort fiir uwanzig

Jahre leben wird. Sie arbeitet zuerst halbtags

bei einer Topferin.
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Ein erstes Mal fuhr
meine Mutter far

eine Woche nach
Saarbricken. Ich
merkte jetzt, daB sie
starkes Heimweh nach
Saarbrlcken hatte.
Sie machte mir ein
Angebot: ich muBte
erst sehen, ob ich tUber-
haupt in Saarbriicken
leben kénnte, Sie

nachkommen, wenn
ich sicher ware, dort
leben zu kénnen.



Ihr grofser Wunsch ist es, nach Frankreich
zurtickzukehren und dort als Peadagogin, als
die sie sich schon wdhrend der Fluchtjahre be-
Jahigt bewiesen hatte, ihren Lebensunterhalt
zu verdienen. Am Miinchner Goethe-Institut
erwirbt sie die notigen Qualifikationen. um
als Deutschlehrerin in Frankreich arbeiten zu
konnen. Eine entsprechende Stelle in Nancy
mufs sie wegen ithrer Erkrankung noch vor
Antritt wieder aufgeben. Stattdessen baut Do-
ra Hirschler mit grofsem Erfolg in Bad Wiessee
mehrere Franzosischkurse an der Volkshoch-
schule auf. Mit der Tatsache, dayfs sie weniger
belastbar als andere Menschen ist, findet sie
sich ab. IThr Traum, in Frankreich zu leben,
wird sich nicht mehr erfiillen. Sie will aber
atich nicht auf Daver am Tegernsee bleiben.

In Saarbriicken zu sich gekommen, stellte mei-
ne Mutter eine staatliche Entschidigung, die
wir Anfang der 60er erhielten. Meine Mutter
hatte grole Schwierigkeiten mit den Beinen
und konnte nicht mehr an den Tegernsee rei-
sen, wie sie es gerne getan hatte, vor allem im
Sommer. So war ich es, die mehrmals im Jahr

in den Ferien zu ihr fuhr, Ich

Meine Mutter starb im Jahr 1990 mit 89 Jah-
ren. Zu meinem grofden Erstaunen hatte ich
gemerkt, da ein Nachbar von ihr und seine
Kinder eine antisemitische Haltung ihr gegen-
tiber hatten. Das sei eben so, sagte meine Mut-
ter. So etwas hatte ich am Tegernsee nie erlebt.
Etwas spiiter passierte mir dasselbe, auch mit
einem Nachbarn und ein paar anderen ein-
fachen Leuten aus dem Viertel. Dies geht ein-
fach iiber meinen Verstand: Meine Mutter und
ich haben es unser Leben lang nur gut mit
allen anderen Menschen gemeint und nie-
mandem je etwas Boses angetan. Der Anti-
semitismus wird schon seit langem immer
wieder analysiert und ich bin ber die ver-
schiedenen Ursachen und Griinde gut unter-
richtet, trotzdem komme ich aus dem Staunen
nicht raus und es tut weh.

Jetzt ist es an mir, eine alte Dame zu sein,
aber innerlich fiihle ich mich bedeutend jin-
ger. Ich habe nicht heiraten konnen, und der
Mann, der mir zwei Heiratsantrige innerhalb
von zwei Jahren gemacht hatte, und den ich
zutiefst liebte, erscheint immer noch in mei-
nen Triaumen. Er hatte das Ausmaf meiner
Krankheit nicht verstehen kénnen. Ich hitte

Uber die verschie- merkte, wie sie édlter wurde und  fir eine Ehe nicht die Kraft gehabt. Wenn ich
denen Ursachen doch relativ viel alleine war,  nicht von dem Leid spreche, merkt man es mir
des Antisemitismus  obwohl sie sich in Saarbriicken — meistens von auflen nicht an. Ich durfte das
bin ich gut unter- und in der jidischen Gemeinde  Autofahren nicht erlernen, und ich kann keine
richtet, trotzdem sehr gut eingelebt hatte. Jetzt  Reisen machen, aufer an den Tegernsee und

kreisten meine Gedanken im-
mer mehr um eine Rickkehr
nach Saarbriicken. Das war wie-

komme ich aus dem
Staunen nicht raus
und es tut weh.

alle finf Jahre ein paar Tage nach Paris, wo ich
bei einer sehr guten Freundin wohnen kann.
Ich bin also ziemlich frustriert, danke aber

derum keine einfache Entschei-
dung, denn ich hatte am Tegernsee eine
Menge erlebt und viele sehr gute menschliche
Erfahrungen gemacht Ich entschied mich,
nach Saarbriicken zu ziehen, aber die kleine
Wohnung in Wiessee noch nicht gleich zu
kiindigen. In diesen 35 Quadratmetern hatte
ich 20 Jahre gelebt. In Saarbriicken fand ich
eine schone Wohnung mit 70 m?*, wo die Mie-
te vorerst billiger war als in Wiessee. Meine
Mutter war natrlich sehr froh. Auch bekam
ich eine Franzosischklasse an der VHS. Es war
im Jahr 1982, ich war 54 Jahre alt. Und im Som-
mer darauf fuhr ich fiir zwei Monate wieder
nach Wiessee, war gliicklich, die Freunde und
die Landschaft wiederzusehen. Es war von
mir nicht so geplant gewesen, aber ich fuhr 20
Jahre lang im Sommer an den Tegernsee. Die
Wohnung hatte ich mit der Zeit aufgegeben,
so war das eine sanfte Ablosung gewesen. |[...]

dem Himmel, daB ich keineswegs verbittert
bin und mich Gber viele scheinbare Kleinig-
keiten, die mir aber wichtig sind, freuen kann.
Ich lese, auch die ziemlich vielen Kunstbu-
cher, die ich im Laufe der Jahre gekauft habe,
und mir immer wieder anschaue, wodurch sie
mich immer mehr bereichern. Ich habe nicht
sehr viel Kraft, aber sehr viel Lebenserfahrung
und sehr viel Erfahrung mit den unterschied-
lichsten Menschen. Dadurch kann ich hin und
wieder mit einem guten Rat helfen.

1 Eric-Paul Stekel, 1898 - 1978, Komponist, Kapellmeister in
Saarbriicken 192830, Leiter der spdteren Musikhochschule
1947-50, siche auch SAARBRUCKER HEFTE NY. 87, 8 14,

2 gemeint ist der Status des refugé sarrois”.

3 Bernard Buffet, geb. 1928 in Paris, franzosischer Maler.

4 Roger Planchon, geb. 1931 in Saint-Chamond, Schau-
spieler, Stiickeschreiber, Regisseur.
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Alexander R. Titz, Klanginstallationen

geb. 1968 in Dusseldorf
Studium Kunsterziehung an der Universitit des Saarlandes,
Studium Freie Kunst an der HBK Saar bei den Professorlnnen
Wolfgang Nestler, Ulrike Rosenbach und Christina Kubisch,
Staatsexamen. Meisterschiiler bei Christina Kubisch;
verheiratet mit der Medienkunstlerin Maja Sokol
Wissenschaftlicher Mitarbeiter an der Johann i
Goethe-Universitit Frankfurt am Main

Ausstellungen (Auswahl) .
Fliigelaltar, Johanneskirche Saarbriicken, (j.,cmnﬁ.lm
Rolf Giegold) (K)
Membran, Pavillon Otrweiler (K) *’:__'J- "
Installationen, Fotc :;nrhciwm;c‘i
G tElk!L rkesee ( Hl

i Goethe-Universitit

S
= e
Ausstellungsbeteiligungen (Auswahl) g e
- 5 . . . v 5 - _!.I‘hwu .'
Tonale ‘96 beim Hlinger Burgfest fiir Neue Musik - ‘-"w ;
KunstSzeneSaar, Landeskunstausstellung (gemeinsame - i
S

Arbeit mit Maja Sokolova) (K)
Schémwetterkunst, Altes Schlof$ Dillingen (K)

Kunst unter Tage, Rischbachstollen St. Ingbert (K)
Aquatektura, Wasserspeicher Berlin-Prenzlauer Berg (K)
Visionen 2000, Landeskunstausstellung (K)

venezia due, Deutsch-ltal. Kulturgesellschaft Venedig (K)
Deutscher Klangkunst-Preis, Skulpturenmuseum Glaskasten
Marl (K)

Kunst in der Anatomie, Anatomisches Institut der Medizi-
nischen Fakultit Homburg (gemeinsame Arbeit mit Maja
Sokolova) (K)

BODY THINKS, Museum der Stadt Skopie

Stipendien und Preise
Frankreich-Stipendium der Stiftung fiir die deutsch-franzo-
sische kulturelle Zusammenarbeit

Veranstalterpreis beim 5. Bochumer Videofestival (gemein-
same Arbeit mit Rolf Giegold)

Preistriiger 1. Deutscher Klangkunst-Preis, Skulpturenmuseuny
Glaskasten Marl

Sommeratelier 2002, Forderpreis Junge Kunst der Stadt
Stadtlohn

Arbeiten im éffentlichen Besitz



) 120 Kubikmeter, Stadtlohn, 2002




Das Ich von Gestern,
Anatomie, Universitatskliniken
Homburg / Saar, 2002
(gemeinsame Arbeit

mit Maja Sokolova)




Umlauf, Marl, 2002




Sommeratelier Wiesbaden, 2000

Stadtlohn, 2002
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Uber den Wunsch, die Dinge

in Einklang zu bringen
Ein Gesprich mit Alexander R. Titz

SAARBRUCKER HErFTe: Was ist eigentlich Klang-
kunst?

ALEXANDER R. Tirz: Das muf3 eigentlich jeder
Kiinstler durch seine eigene Arbeit definieren.
Ich gehe ja nicht so vor, dafd ich mir sage: ,Ich
will jetzt Klangkunst machen®, sondern ich
habe ganz andere Interessen: mich interes-
sieren bestimmte Phinomene. Klangkunst ist
dann ein Begriff, der von anderen benutzt
wird, um mit den Arbeiten, die ich als Kunstler
gemacht habe, umzugehen.

Aber Du wehrst Dich nicht dagegen, dafs
Du als Klangktinstler bezeichnet wirst?

Nein, ich wehre mich nicht dagegen, aber
von meinem Empfinden her fiihle ich mich
eher als Bildhauer. Leider gibt es im Deut-
schen keine Bezeichnung, die auf dem Begriff
Skulptur® basiert, wie das englische Wort
.sculptort. So wiirde ich mich am liebsten
bezeichnen.

Aber der Begriff Klanglkunst ist dennoch
nicht ganz falsch ...

... das stimmt. Er bezeichnet fiir mich die
Erweiterung der Skulptur in den auditiven
Raum. Und das ist auch mein Ausgangspunkt:
ein Objekt, eine Situation mittels Klingen als
Plastik zu erweitern, auch in den nicht-mate-
riellen Raum hinein. Der Begriff Klangkunst
gibt mir die Moglichkeit, den Bereich der Bil-
denden Kunst, wo ich jedenfalls mit Objekten
arbeitete, und den Bereich der Musik, wo ich
den zeitdichen Verlauf von Klingen struktu-
riere, miteinander zu verbinden, Deshalb Fillt
es mir eher schwer, die Klangkunst begrifflich
abzugrenzen, weil diese Offenheit ja gerade
die Moglichkeit bietet, Dinge zusammen-
zufithren, die eigentlich begrifflich getrennt
sind. Und ich finde es auch schén, wenn der
Begriff Klangkunst ein offenes Feld bleibt, in
das verschiedene Dinge einflieen konnen,
um es mal bildhaft zu beschreiben. Fiir mich
ist bei Klangkunst wichtig, daR mehrere Sinne
an der Wahrnehmung einer Arbeit beteiligt

sind. Es geht nicht nur darum, Dinge zu sehen,
sondern sie auch zu horen: es geht um eine
ganzheitliche Wahrnehmung, die den Raum
und auch die eigene Bewegung darin einbe-
zieht. Dadurch kann dem Betrachter seine
korperliche Existenz - seine eigene Plastizitit
- ganz anders bewuflt werden, besonders
wenn er mit der Arbeit interagieren kann,
Dabei spielt die Zeit eine wesentliche Rolle.
Oft ist es in der Klangkunst ja so, daf der
Betrachter die Zeit, die er sich nimmt, um die
Arbeit wahrzunehmen, selbst bestimmt. Er
legt seine Eigenzeit fest. Im Gegensatz zu
einem Konzertstiick, wo iiblicherweise der
Komponist die Wahrnehmungszeit festlegt,
hat das Publikum in der Klangkunst eine
groBere Freiheit.

Nun benennt der Begriff Klangkunst, Du
hast seine Offenheit schon erwdhnt, ein sehr
weites Spektrum von Phdanomenen: Manche
Arbeiten sind oder tendieren deutlich zur In-
stallation, zuweilen gar zum Environment,
andere sind Skulpturen plus Klang, wieder
andere sind hauptscichlich Kldnge mit den da-
zu notwendigen Reproduktionsgerdten usuw.
Gibt es ein Hauptcharakteristikum Deiner Ar-
beit?

Das ist sicher mein Wunsch auf den kon-
kreten Ort einzugehen, fiir den ich eine Arbeit
entwerfe. Deshalb bewege ich mich auch
nicht ausschlieRlich im Bereich der sogenann-
ten Klangkunst, weil mir andere Mittel manch-
mal angebrachter erscheinen. Den Schwer-
punkt wiirde ich dabei wieder auf der
skulpturalen Seite sehen. Musikalische Vorstel-
lungen ergeben sich fiir mich meist aus situa-
tiven Uberlegungen oder daraus, daf ich
natiirliche Phiinomene wie Wind oder Wasser-
bewegungen oder aber den Betrachter mit
einbeziehe. Der hat dann bestimmte Interak-
tionsmoglichkeiten mit der Installation, die
mit korperlicher Bewegung zu tun haben,
Daraus ergeben sich dann gewisse Klangab-
folgen. Es gibt Klanginstallationen, in denen
ich selbst nur wenige Rahmenbedingungen
vorgegeben habe und dann dem Betrachter
die Moglichkeit gebe, mit den Objekten zu
interagieren. Aus diesem Zusammenspiel ent-
stehen dann die Klangstrukturen.

Der Betrachter wird quasi zum Mitkompo-
nisten,

Genau. Das mag zeigen, daf3 ich mich auf
der klanglichen Seite sehr zuriicknehme und
mich mehr auf die Objekte und ihre Struktu-
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ren konzentriere, eben auf die Bedingungen
unter denen der Betrachter interagieren kann,
Damit meine ich die Phinomene, auf welche
die Arbeit reagiert. Die letzte interaktive Klang-
installation, Aussicht in 8Bit, war zum Beispiel
lichtempfindlich. Dabei reagierten acht mobi-
le Objekte auf die Verinderungen der Lichtsi-
tuation im Raum. Solche Uberlegungen spie-
len in meiner Arbeit eine grofe Rolle, weniger
ganz klare musikalische Vorstellungen im Sin-
ne einer Komposition. Ich habe eher eine kla-
re Vorstellung, was die Klangqualitit betrifft.
In Aussicht in 8Bit habe ich verschiedene
Lautsprechertypen benutzt und arbeite mit
ganz simplen technischen Impulsen. Das fithrt
dazu, dalf man die materiellen bzw. skulptura-
len Qualititen der Objekte hort: Wenn die
Membran durch den Impuls angeschlagen
wird, hort man deren GroRe. Kleine Lautspre-
cher klingen dann hoch, die machen ein pdack;
und grofde klingen tief, die machen puck. Ich
fihre sozusagen die Konstruktion des Laut-
sprechers ad absurdum, weil Lautsprecher so
gebaut sind, daf sie einen Klang linear, also
unverfilscht, wiedergeben. Da ich sie jetzt
aber anders verwende, hort man das Material,
und das gefillt mir daran. Die Lautsprecher
sind eben auch eine Skulptur.

Das ist ein interessanter Aspekt. Die mei-
sten Klangkiinstler, so scheint es mir;, ver-
wenden den Lautsprecher genauso wie der
normale Musikanlagenkonsument - als not-
wendiges Wiedergabemedium, dessen visuelle
Dimension sekundcdr ist oder die gar nicht
beachtet wird. Wie beim Klavier, das einfach
so im Raum steht ...

.. und das Beuys in seinen Arbeiten ja auch
oft benutzt hat - in Form eines Fligels.

Danke fiir das Stichwort Joseph Beuys. Von
ihm, dem gelernten Bildhauer, stammt der fiir
die Klangkunst wegweisende Satz: ,Eine Pla-
stik hort man, ehe man sie sieht”,

Ja, dieser Satz ist sozusagen mein Credo.

Und wie ist dieses Credo biographisch moti-
viert?

Das hat sich durch Naturbeobachtungen
ergeben. Ich nehme Natur nicht nur visuell
wahr, sondern sehr stark auch akustisch. Un-
ser Blick ist ja nur in eine Richtung und dann
meist noch auf bestimmte Objekte fokussiert.
Wir sind ja kein Lebewesen, das rundum se-
hen kann. Und wenn ich mich in der Natur
bewege, hore ich oft Dinge, die ich nicht sehe.
Dann geht die Aufmerksamkeit dahin: da ist
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was. Manchmal denke ich: was war das jetzt?
Dann bewege ich mich zur Schallquelle hin
und versuche etwas zu sehen. Diese Art von
Aufmerksamkeit auf die Dinge, die nicht auf
ein Objekt fixiert ist, das ist eigentlich mein
Ausgangspunkt, meine Triebfeder. Deshalb ist
fiir mich die Installation auch die konsequen-
te Ausdrucksform, weil die Installation nicht
eine Arbeit ist, die auf ein bestimmtes materi-
elles Objekt kondensiert ist, wie das bei einer
traditionellen Skulptur der Fall ist, sondern es
gibt immer Objekte oder Ereignisse, die im
Raum verteilt sein konnen, und der Betrachter
ist inmitten des Ganzen und wird zum Teil
dieser Umgebung. Dieses Eingebundensein
des Betrachters ist die Ubersetzung meiner Er-
fahrung. Ich habe das in der Natur auch so
empfunden, da3 ich dort eingebunden bin
und nicht nur irgendwelchen Objekten gegen-
tiberstehe.

In Deinen Arbeiten spielt der vorgefundene
Raum bzw. die ausgesuchte Umgebung eine
wesentliche Rolle. Nach welchen Kriterien
analysierst Du dann solch einen Raum?

Wenn ich mir einen Raum oder einen Ort
zur Schaffung einer Arbeit aussuchen kann,
dann passiert das meistens spontan. Ich laufe
herum und an einem Ort habe ich dann das
Gefuhl, hier kann ich einhaken. Dann brauche
ich eine Zeit lang, um mich mit dem Raum zu
befassen. Das kann tbers Zeichnen gehen,
das kann aber auch einfach dadurch gesche-
hen, da® ich da sitze und mir notiere, was mir
gerade einfillt. Meist gibt es irgendeine Bege-
benheit des Raumes, die mich anspricht. Fiir
mein Projekt in Stadtlohn - 120 Kubikmeter -
habe ich auf einem Hiigel einen unterirdi-
schen Wasserspeicher entdeckt. Ich fand da
ein Abluftrohr, habe darauf geschlagen und
dann hat der ganze Raum darunter geantwor-
tet. Das war das Erlebnis, das mir gesagt hat,
damit will ich was machen. Und wenn das
Phinomen, mit dem ich arbeiten will, fest-
steht, dann beginnt ein fast wissenschaftliches
Umgehen damit: Was ist das fiir ein Phiino-
men, wie kann ich das beeinflussen, wie kann
ich damit in einen Dialog treten? In Stadtohn
fragte ich mich, wie bekomme ich Klinge in
diesen unterirdischen Raum hinein, damit
man die von auen horen kann. Das ist ein Ar-
beitsprozes, der manchmal sehr ingenieurhaft
werden kann. Dabei habe ich jedoch immer
das akustische und plastische Phinomen in
Ohr und Auge.
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Bei diesen kiinstlerischen Ortserkundun-
gen kann das mal das Akustische sein, was
dich interessiert, und mal das Visuelle?

Ja. beides, denn meistens geht es mir
darum, einen Zusammenhang zwischen dem
Akustischen und dem Visuellen herzustellen -
eine Art Synisthesie. Oft ist die Beziehung
zwischen diesen beiden Aspekten durch die
Grundkonzeption, mit der ich auf den Ort rea-
giere, vorgegeben. Welche Anteile dabei das
Akustische oder Visuelle Gibernimmut, ist bei
mir keine ideologische Frage. Bei der Stadtloh-
ner Installation 120 Kubikmeter ist ja der
Raum, den ich nicht sehen kann, eine riesige
Plastik, die ich versuche, horbar zu machen ...

.. thm also dadurch eine Gestalt zu geben,
ihn tibers Horen sichtbar zu machen.

Ganz genau. Bei dieser Arbeit habe ich
zum ersten Mal dem Ort - ein kiinstlicher Hii-
gel in einem Park - keine visuellen Objekte
hinzugefiigt. Da sich der unterirdische Hohl-
raum, die ,unsichtbare Plastik®, also nur iiber
den Klang mitteilen kann, waren mir bei die-
ser Arbeit kompositorische Uberlegungen
sehr wichtig. Dabei habe ich massive Klinge
mit einer klar definierten Zeitdauer gegen
naturnahe Klinge und Pausen gesetzt, deren
Dauer jedes Mal neu durch Zufallsoperatio-
nen bestimmt wird.

Welche Rolle spielen Schénheit und Design
in Deiner Arbeit?

Schonheit ist ein ganz schwieriger Begriff -
aber natirlich strebe ich bestimmte, eher am-
bivalente Empfindungen im Zusammenhang
mit meinen Arbeiten an. Meine konzeptionel-
len Uberlegungen bewegen sich dagegen oft
in Begriffen des Design, das stimmt. Dabei
spielt es aber auch eine Rolle, dad meinen Ar-
beiten oft technische Funktionen zugrunde
liegen. Daraus ergeben sich physikalische Not-
wendigkeiten, die ich nicht ignorieren kann.
Bei der Wahl der Materialien und Threr Ver-
arbeitung versuche ich ihre skulpturalen und
technischen Eigenschaften in Einklang zu
bringen. Mir gefillt dann die Spannung, die
zwischen dem industriell gefertigten Material
und den moglichen Assoziationen entsteht,
wenn das Ganze eine Einheit bildet.

Aufser dem Werk und der Asthetik von
Joseph Beuys ist vor allem auch das Denken
John Cages prdigend fiir Deine Kunst,

Das Wichtigste an Cage ist fir mich seine
Freiheit, alle duReren Umstinde in seine Ar-
beit einfliefen zu lassen. Unter anderem be-
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deutet das, daft alles Klangmaterial sein kann.
Er geht ja soweit, da® er von den eigenen Vor-
lieben frei sein will. So kam er zu seinen Ar-
beiten mit dem Zufall, die mir gezeigt haben,
dafd es auch andere Moglichkeiten gibt, wie
man Geschehnisse strukturieren kann. Und
damit arbeite ich auch groftenteils: Wenn ich
zum Beispiel Wassertropfen benutze, dann
baue ich eine kleine Anordnung. die den
Zufall bereits impliziert. Wenn ich erwa Wollfi-
den nehme, an denen das Wasser herunter-
lauft, kann ich das Lauftempo nicht genau be-
stimmen.

Das ist aber kein Zufallsprozefs, sondern
eine Arbeit mit Unbestimmtheit, ,indetermi-
nacy”, wie Cage sagt.

Ja, Unbestimmtheit ist es hier. In anderen
Installationen aber, in denen ich vorprodu-
zierte Klinge benutze, wird deren Erklingen
durch Zufallsoperationen ausgelost. Das pas-
siert iiber eine digitale Steuerung, die inner-
halb eines Zeitrahmens per Zufall diesen oder
jenen Klang auswiihlt.

Die Saarbriicker Stadtgalerie, wo du im
November 2000 Deine erste Einzelausstellung
gehabt hast, wird sich nach dem Ausscheiden
ihres langjahrigen Leiters Bernd Schulz Ende
2002 womdglich nicht mehr so intensiv der
Klangkunst zuwenden, wie in den letzten ber-
den Jahrzehnten. Man mufs ja objektiv sagen,
ohne dafs es den meisten Saarlindern je auf-
gefallen widre, dafs die Stadigalerie auf dem
Gebiet der Klangkunst Basis- und Pionierar-
beit geleistet hat.

Das stimmt. Far die Klangkunst ist es eine
mittlere Katastrophe, wenn sich in der Stadt-
galerie, wie es scheint, der Programmschwer-
punkt in eine andere Richtung verlagern wird.
Es ist doppelt schade, weil in Saarbriicken
durch die HBK Saar die Moglichkeit bestan-
den hitte, diesen Schwerpunkt weiter aus-
zubauen. Wahrscheinlich konzentriert sich
kinftig alles auf Berlin. Leider werden solche
Chancen in Saarbriicken nicht wahrgenom-
men, weil es darum geht, eine grofle Breiten-
wirkung zu erzielen. Dafl es sinnvoll sein
kann, eine bestimmte kinstlerische Position
s0 zu vertreten, dafd sie tiberregional und so-
gar international wahrnehmbar ist, wird leider
nicht erkannt.

Fiir die saarbriicker hefte Stefan Fricke
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Push the envelope!
Gedanken zur Umstrukturierung der
Museumslandschaft im Saarland
Von Anke Schaefer

Beim nachfolgenden Artikel handelt es sich
um ein fur die SaarsrUCKErR HEFTE neubearbei-
tetes Feature, das von SR 2 KuLTurrADIO in der
Sendereihe Das Thema am 14.9.2002 ausge-
strahlt wurde. Er schlieBt thematisch an den
Artikel der Autorin in SAARBRUCKER HEFTE Nr. 87
(S. 83ff.) an.

Das Publikum verzweifelt gesucht

.Denken ist das eine, aber die Verinderungen
in Angriff nehmen - das ist das andere!”, rief
Kultusminister Jirgen Schreier im Juni 2002
auf einer Diskussion zur Umgestaltung der
Museumslandschaft im Saarland vom Podium
herunter. Und die Vorsitzende der Stiftung
Saarldndischer Kulturbesitz, Inge Weber, se-
kundierte mit einem Zitat von Francis Picabia:
.Der Kopf ist rund, damit das Denken die
Richtung dindern kann!* Dabei guckte sie auf-
fordernd ins Publikum, bevor sie zu beden-
ken gab: Reformen haben es aber leider an
sich, viel Mithe und Arger zu machen* - Lei-
der ist das tatsiichlich so. Aber sie sollen sein,
die Reformen. Die saarlindische Museums-
landschaft, und insbesondere das Saarland-
museum, soll sich offener, besucherfreundli-
cher und ideenreicher zeigen.

In Amerika sind sie in dieser Hinsicht
schon sehr viel weiter. Auch dort gibt es eine
Diskussion um die Zukunft der Kunstmuseen.
Doch die kreist Lingst nicht mehr, wie hierzu-
lande, um die Frage, wie man mehr Besucher
ins Museum locken konnte, Die meisten der
fast 2000 amerikanischen Kunstmuseen blik-
ken stolz auf stabile oder sogar steigende Be-
sucherzahlen. Trotzdem sehen sie sich in der
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Krise. ,Plotzlich®, sagte zum Beispiel Philippe
de Montebello, der Direktor des Metropolitan
Museum of Art in New York unlingst im Rah-
men einer Vortragsreihe der Harvard Universi-
ty, plotzlich steht nicht mehr die Kunst im
Zentrum, sondern der Besucher. Der damit
schlecht bedient ist. Denn das Museum wird
versuchen, seinen Geschmack zu bedienen,
statt das Risiko einzugehen, durch die Prisen-
tation des Ungewdhnlichen seinen Horizont
Zu erweitern.”

So weit ist man in Amerika. Erst war da der
Publikumserfolg, dann kamen immer mehr
Sonderprogramme und Sonderausstellungen,
immer mehr Restaurants, Cafés und Shops,
und immer noch mehr Besucher. Fast ohne es
zu merken, gerieten die Museumsmacher in
einen Teufelskreis: Stetig steigen jetzt die Ko-
sten und um sie zu decken, mufd die Kunst
plotzlich dem Geschmack der Besucher fol-
gen, weil das Museum sonst schlicht Gefahr
lauft, bankrott zu gehen. Das von Montebello
beschriebene Risiko nimmt deutlich Gestalt
an. So weit sind wir in Deutschland noch
nicht.

Doch auch hierzulande stehen die Museen
hoch im Kurs. Das gilt zuniichst ganz allge-
mein: Nach Angaben der Zerr eroffneten im
Jahr 2000 in Deutschland 200 neue Museen,
tiber 9.000 Sonderausstellungen lockten im
gleichen Jahr fast 100 Millionen Besucher, 3,5
Prozent mehr als 1999. Das gilt im Besonderen
auch fiir die Kunstmuseen - man betrachte
nur den Minchner Neubau der Pinakothek
der Moderne. Ein Prestigebau mit 12.000 Qua-
dratmetern Grundfliche, der sein Publikum
finden wird.

So hoch steht die Kunst im Kurs, da$ Max
Hollein, der Direktor der groBen Frankfurter
Ausstellungshalle Schirn, im Erfolg ein Pro-
blem ausmacht. .Das Problem®, sagt er, .das
ist, da® es der Kunst besser geht, als je zuvor,
Sie ist so populir wie noch nie, sie steht im
Zentrum des Interesses, das allgemeine Publi-
kum interessiert sich fiir Kunst, es gibt so viele
Museen wie nie zuvor. Das klingt schén, aber
so kommt es, da wir uns jetzt gegenseitig die
Besucher abwerben.”

Frankfurt, Miinchen, Hamburg, ihr habt es
gut, bei uns im Saarland sieht das anders aus.
Ein Dutzend Kandidaten sind nach Saarbriik-
ken gekommen, um sich in Gespriichen mit
der Findungskommission um den Posten an
der Spitze des Saarlandmuseums und der Stif-
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tung Saarlindischer Kulturbesitz zu bewer-
ben. Wenn diese Kandidaten dann durch die
Riume der Saarlindischen Museen gingen,
waren sie dort oft ganz alleine, hatten kon-
templative Ruhe, von anderen Besuchern
keine Spur. Wo bleibt im Saarland das allge-
meine Publikum*, von dem Hollein meint, es
interessiere sich fir Kunst?

Es bleibt aus. - Warum? Gibt es dieses Pu-
blikum in unserem von Industrie geprigten
Bundesland einfach nicht? Eine Annahme, die
eine der Schlisselfiguren in der Museums-
debatte in Rage bringt. Inge Weber, Vorstands-
vorsitzende der Stiftung Saarlindischer Kul-
turbesitz und eine der treibenden Kriifte
hinter der Umstrukturierung der Museums-
landschaft, sagt: ,Das Lamentieren tiber das
hier fehlende Bildungsniveau, tiber die Men-
schen, die das Gebotene nicht nutzen, weil sie
es nicht begreifen, macht mich zornig! Aber es
spornt mich auch an.* Und so arbeitet sie an
dieser Umstruktwrierung, und sie ist sich
sicher: ,Ein anspruchsvolles Kunst- und Kul-
turangebot ist substantieller Bestandteil der
Anziehungskraft einer Region.”

Baumchen-Wechsel-Dich:
das Zeitungsmuseum

Obwohl man sich tber die .Marschrichtung*
eigentlich von Anfang an einig war, wird nun
seit mindestens zweieinhalb Jahren diskutiert.
Im Jahr 2000 wurde der erste Gutachter ins
Land geholt, um die museale Situation zu
beurteilen. Jean-Christophe Ammann, damals
noch Direktor des Frankfurter Museums fiir
Moderne Kunst (MMK), heute Berater und
Reisender in Sachen Kunst. Drei Tage war er
im Mai 2000 hier, sprach mit allen Beteiligten
und formulierte dann auf vier kurzen Seiten,
was er den Marschbefehl* nennt: JIch habe
nur ausgesprochen, was alle schon wufdten,
aber es brauchte den Auienstehenden, der es
einmal kurz und bindig sagte.” Und das ist
ganz einfach: Um das Saarlandmuseum her-
um soll sich die moderne und zeitgendéssische
Kunst sammeln und auf dem Schloplatz die
historische Kunst. Wenn Ammann damals von
einem Zeitrahmen von funf Jahren sprach, in
dem diese Umstrukturierung vonstatten ge-
hen sollte, dann war das allerdings ein bifs-
chen zu schnell gedacht. Auch heute spricht
Kultusminister Schreier noch von diesen
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Vorstand Freu Or. Inge Weber, Vorstandevorshzende und Dr. Kurt Bohr,
sielly, Vorstand [2000).
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12 Haughall Stfung Saarandischer Kutturbesitz 2000

13 Besuch des Baaufragten in Begieitung von Frau Crrista Matheis vorm 9.-11
Mai 2000 in SaarbUcken in Vertindung mit Gesprichan aller invoivierer
Personen (siehs Anhang).

Das Ammann-Gutachten

magischen funf Jahren. Jetzt erst hat er eine
Machbarkeitsstudie in Auftrag gegeben, die
prifen soll, was moglich und was finanzierbar
ist.

Immerhin haben die Direktoren der Histo-
rischen Museen schon mal ein Konzept erar-
beitet, wie man ihre Hiuser am Schlofplatz, in
der Schlokirche und im Kreisstindehaus in-
stallieren und mit dem Historischen Museum,
das ja zum Stadwverband gehort, verbinden
konnte. Dazu aber bedarf es nun erst einmal
einer Bestandsaufnahme - welche Riume gibt
es Uberhaupt? Wie ist die Bausubstanz zu be-
urteilen? Das priift jetzt im Auftrag der Stif-
tung ein Architekt, dessen Name allerdings
nicht genannt werden soll. Ein Geheimnis
mehr, aber wen sollte das noch erstaunen -
haben sich doch Landesregierung und Stif-
tung immer wieder Feinde gemacht, indem
sie wichtige Schritte hinter verschlossenen Ti-
ren ausgekungelt haben. Das Ammann-Gut-
achten wurde zum Beispiel nie veroffentlicht.
Warum? Wo es doch offenbar Konsens tiber
die Inhalte gab. Vielleicht, so mutmafit Am-
mann selbst, weil es nur diese vier dinnen
Seiten umfafit. Vielleicht fiirchtete die Landes-
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2. Ausgangssituation
2.1 Die Ssarbrickar Mussen sind reich an Kunat und Kuturgliern, die

= Jock angag
Die Frage steilt sich, | Reichturn und Engag yrern

b und in Schwerp jafed wersen kenngn.

Dinse Frage steilt sich deshalb, wed sich die Museums- und Kunsiiandschaft
wenig m st darstelt, urd somit nicht
atiraktlv wahrgenommen werden kann.

22 mmm,mmmmmwm
Komp voraus. Wih auf die licra im F ¥

wird, wire die zevliche mit yngd funf Jahren U veranschiagon.

regierung, man wiirde ihr vorhalten, fir vier
Seiten lohnte es sich doch nicht, einen Gut-
achter zu bezahlen.

Doch es gibt jemanden, der meint, das Gut-
achten sei unter Verschlu® gehalten worden,
weil dem Kultusminister eine spezielle Passa-
ge zu brisant gewesen sei: Die niimlich ber

das geplante Haus fiir Druck- und Buchkultur

im alten Hofhaus in Wadgassen und das Deut-
sche Zeitungsmuseum. Dieser jemand ist Mar-
tin Welke, der Grinder des Deutschen Zei-
tungsmuseums. Und damit sind wir bei einem
Thema, das so ausgiebig diskutiert wurde, dag
man zeitweise meinen konnte, es sei iiber-
haupt der Kern der saarlindischen Kulturpoli-
tik. Ammann schrieb: Wadgassen ist aus mei-
ner Sicht eine Fehlgeburt, weil es in der
heutigen Form ortlich vollig abgekoppelt ist
und sich inhaltlich in einem Niemandsland
befindet. Das Zeitungsmuseum ist ein Juwel
und kann im Schlofbereich angesiedelt wer-
den. Das Zentrum fir Buch- und Druckkultur
sollte aufgehoben werden.*

Das - war deutlich, ,Wadgassen® ist viel-
leicht nicht der Kern der saarlindischen Kul-
turpolitik, aber doch ein dicker Stein des An-
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heutigen Form 3iflich volig abgekoppelt st und sich Innaltich in einem
Niemandsiand befindet. Wie auch immar die industriebrichs VAB sich

entwickaln wird ein Huue der Druskmedion” - Deutsches

stofies. Es ist eine Altlast aus der Ara Klimm,
und es will der CDU-Regierung einfach nicht
gelingen, sie in einen Trumpf zu verwandeln.
Reinhard Klimmt, ausgewiesener Blchernarr,
hatte sich ein Haus der Buchkultur in schénen
Farben ausgemalt und 1997, gemeinsam mit
der Geschiiftsfiihrung der SAARBRUCKER ZEl-
TUNG, den Zeitungswissenschaftler Welke ins
Saarland geholt. Der hatte sein privates Deut-
sches Zeitungsmuseum in Meersburg am Bo-
densee aufgebaut. Hatte manche Nacht auf
seinen Akquisitions-Touren im Auto verbracht,
weil er sein Geld nicht ins Hotelbett, sondern
in ein zeitungsgeschichtlich relevantes Mu-
seumsstiick stecken wollte. Welke suchte da-
mals nach Moglichkeiten, seinem Lebenswerk
eine von der offentlichen Hand finanzierte,
sichere Bleibe zu verschaffen - und zwar auf
Dauer. Deshalb kam er ins Saarland.

Heute, finf Jahre spiter, ist er tief verbittert
- und hat angekiindigt, dem Gutenbergmuse-
um in Mainz eine zweite Sammlung zu schen-
ken, so das$ er im neuen Jahr beginnen kann,
dort eine grofe Ausstellung zum 400. Ge-
burtstag der Zeitung im Jahr 2005 zu konzipie-
ren. Nationale AusmafRe* soll diese Ausstel-
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Das Ammann-Gutachten

lung bekommen, sagt Welke, und freut sich
tiber den Auftrag: .Zweieinhalb Jahre sind far
eine Ausstellung dieses Zuschnitts gerade Zeit
genug und ich freue mich narrisch drauf, dag
ich mich nicht weiter in kleinkarierten politi-
schen Querelen auseinandersetzen muf, son-
dern nun endlich anfangen kann museal zu
arbeiten!”

In Mainz dufSert sich der Kulturreferent der
Stadt zwar noch verhalten, man musse die zu-
stindigen Gremien erst noch befragen, doch
im Grunde sei man mit Welke einig. (Bei Re-
daktionsschlufs lag noch kein abschlieSendes
Ergebnis der Gespriche vor.) Warum also die
grofle Zeitungsausstellung nun in Rheinland-
Pfalz und nicht im Saarland? Welke hatte einen
Fanf-Jahresvertrag mit der SAARBRUCKER ZEI-
TUNG, die ihm Zeit geben wollte, sein Museum
hier zu installieren. Dieser Vertrag liuft zum
Jahresende aus und wird nicht verlingert.
Auch die Stiftung hat ihm kein Angebot ge-
macht. Es ist viel passiert in diesen funf Jah-
ren. Zumindest wenn man die Zahl der Akten-
notizen betrachtet, die Welke mit manischer
Akribie allein tiber Gespriche und Begeben-
heiten mit der Stiftungsvorsitzenden Weber

Standon als ungeeignet empfindet).

verfa8t hat, um festzuhalten, wie tibel sie ihm
wolle. Dokumente eines sehr tiefgehenden
und sehr personlichen Kleinkrieges. Wenig ist
passiert - wenn man sieht, daft das Hofhaus in
Wadgassen noch immer weitgehend leer und
konzeptionslos dasteht.

Welke hatte also 1997 mit Reinhard Klimmt
das Wadgassener Haus besucht, die Riumlich-
keiten und die vertraglichen Bedingungen fiir
angemessen erachtet und war auf das An-
gebot der Saarlinder eingegangen: Die Saak-
BRUCKER ZEITUNG kaufte thm seine Sammlung
ab und steckte auBerdem funf Millionen Mark
in die Renovierung des Hofhauses. Um die
Weiterentwicklung des Museums zu garan-
tieren, schenkte die SAARBRUCKER ZEITUNG die
Sammlung weiter an die Stiftung Saarlindi-
scher Kulturbesitz.

Doch hat die SAARBRUCKER ZEITUNG Martin
Welke die Sammlung tatsiichlich abgekan/fr?
Schon bei dieser Vokabel wird er wiitend. Nie-
mand. so emport er sich, wiirde, seit die CDU
im Land regiert, honorieren. was er fur die
Nation getan habe., Immerhin habe er ganz
alleine mit seiner Frau unter schwierigsten
Bedingungen - so wortlich - staatliche Driik-
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kebergerei ausgesteuert’, indem er nimlich
endlich in Deutschland ein Zeitungsmuseum
aufgebaut und damit eine ,empfindliche Liik-
ke* in der Museumslandschaft geschlossen
habe, Und dann habe er, sagt Welke mit Be-
stimmtheit, seine Sammlung dem Saarland
nicht verkauft, sondern geschenkt! Denn real
sei sie zwischen drei und vier Millionen Mark
wert gewesen. Er aber habe sich maRvoll mit
nur einer Million zufrieden gegeben. Dar-
tber gibt es auch ein Schriftstiick®, sagt Welke
und geriit bei diesem Thema in Rage, ,in dem
gesagt wird, daf ich mein eigentliches Hono-
rar darin sehe, mein Berufsleben zu vollen-
den, indem diese Sammlung hier im groRen
Stil mit einer dauerhaften Sicherung der of-
fentlichen Hand nach mir hier ausgebreitet
wird.” Verletzt setzt er hinzu: ,Dazu ist es nie
gekommen.*

Wer eine Million Mark fir eine Sammlung
bekommen hat, der hat sie de facto zwar nicht
verschenkt, aber wer das in Welkes Gegen-
wart zu sagen wagt, dem wird auf's Heftigste
widersprochen.

1999 mufite Klimmt als Ministerprisident
gehen und konnte sich fortan nicht mehr um
sein Museum kimmern. Da erbte die CDU
nun dieses im Umbau begriffene (und wun-
derschone!) Hofhaus in Wadgassen, und ahn-
te vielleicht lingst, was der Gutachter Am-
mann dann feststellte: Dieser Standort ist eine
Fehlgeburt®, Besucher sollte es ja anlocken,
Besucher! Woher aber sollten die im von
Ammann so genannten  Niemandsland* kom-
men? Plotzlich schien es ausgeschlossen, daR

‘adgassen je ein Besuchermagnet werden
konnte. Also suchte man nach neuen Orten
fir das Zeitungsmuseum. Ammann hatte ja
schon den SchloBplatz vorgeschlagen, das tat
auch der zweite von der Landesregierung be-
stellte Gutachter, Wolf Dieter Dube, ehemals
Generaldirektor der Staatlichen Museen in
Berlin.

Martin Welke selbst plidierte immer wie-
der fir Homburg, er hiitte sein Museum gerne
unter dem Dach der Siebenpfeiffer-Stiftung
gesehen - weil der Journalist und Landeskom-
missir Siebenpfeiffer hier doch einst fur die
Pressefreiheit gekidmpft hatte. Landrat Cle-
mens Lindemann brachte dort denn auch zu-
letzt noch das Gesundheitsamt ins Spiel - das
man allerdings museumstauglich hiitte um-
bauen miissen -, wihrend in Wadgassen das
Haus fast fertig ist.

Kunst und Kultur

Man verhandelte auch mit dem Guten-
bergmuseum in Mainz. Aber das waren wohl
cher Scheinverhandlungen, denn Kultusmini-
ster Schreier hatte schon im Sommer klar und
deutlich festgelegt, daf die Sammlung auf kei-
nen Fall auer Landes gehen diirfe. Schliefs-
lich kam im September das ministerielle
Machtwort: Kommando zurtick, bestimmte
Schreier, das Zeitungsmuseum bleibt in Wad-
gassen, Man habe das Haus, man habe die
Sammlung, also wolle man sie auch im Saar-
land zeigen. Nur - ohne Martin Welke.

Die Frage aber ist: Wer wird das Wadgasser
Museum aufbauen, wenn Welke nach Mainz
geht? Schreier nimmt’s leicht und sagt, dazu
misse man eben einen Zeitungswissenschaft-
ler anstellen: ,Es kann ja nicht sein, daf} so
eine Sammlung von nationalem Rang an eine
Person gebunden ist! Das hitte doch keinen
Sinn! Sie muf doch auch tber die Person hin-
aus von Rang und von Wert sein. Das macht ja
gerade eine groflartige Sammlung aus!* Welke
sicht das ganz anders. Nicht daf man meinen
solle, er fuhle sich als der Mittelpunkt der
Welt, aber, gibt er zu Bedenken, das sei ja
keine kunsthistorische Sammlung, mit der
jeder Kunsthistoriker was anfangen kénne,
sondern dies sei eine kulturhistorische Samm-
lung. ,Die kann nur von demjenigen, der den
Fundus zusammen gebracht hat, auch ent-
wickelt werden!”, sagt Welke. Thm ging es
beim Aufbau seines Museums von Anfang an
darum, die Zusammenhinge herauszustellen,
Auch in Wadgassen wollte er die Entwick-
lungsgeschichte der Zeitung erzihlen, nach
dem Motto: Unsere Zeitung: Wie sie wurde,
was sie ist*. Das hitte dann beim Postreiter
begonnen und bis zur Telekommunikation
gereicht. Das Berufsverstindnis der Journali-
sten hitte er im Wandel der Zeit beleuchtet,
die technischen Verinderungen, auch die Ge-
schichte der Rezeption: Wann wurde die Zei-
tung auch den unteren Schichten zugiinglich,
wann begannen Frauen in ihr zu lesen? Und:
Was fiir einen Einfluf hatte die Zeitung auf
die Entwicklung der Gesellschaft? All diese
Aspekte hitten, so Welke, ;anhand von Doku-
menten und von technischen Geriiten einem
Laienpublikum nahegebracht* werden sollen.
Alte Zeitungen wiirden nur den kleinsten Teil
des Museums ausgemacht haben.

Darum ,ging* es ihm, das ,sollte" gesche-
hen, das .wiirde er getan haben®. Nun wird er
das alles in Wadgassen nicht tun, ein anderer
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muRl das Museum mit seiner Sammlung be-
stiicken - und es klingt, als konnte das wirk-
lich schwierig werden. Es wird eine der Auf-
gaben des neuen Stiftungsvorstands sein, die
Zukunft des Zeitungsmuseums zu gestalten.
In Zusammenarbeit mit dem zweiten in Wad-
gassen amtierenden Direktor, der das Haus
Sfiir Technik und Kommunikation leitet, Roger
Miinch. Ein Mann, den Welke einst ins Saar-
land holte, um ihn einzuarbeiten, spiter hite
er sein Nachfolger werden sollen. Auch diese
beiden liegen aber inzwischen in tiefem Streit
und das war insofern besonders schlecht fir
das Hofhaus in Wadgassen, als Welke sich wei-
gerte, einen Parcours zu schaffen, der das
Haus fir Technik und Kommunikation mit
dem Zeitungsmuseum verbunden hiitte. Da-
fir wire der Weg jetzt immerhin frei.

Auf Kandidatensuche

Das ungeliebte Geschenk an die Stiftung, das
Deutsche Zeitungsmuseum, nimmt viel Raum
ein in der Diskussion tber die Umstruktu-
rierung der Museumslandschaft. Fast vergifdt
man, daf$ da noch ganz andere Probleme zu
I6sen sind. Zum Beispiel die Besetzung des
Postens des Direktors des Saarlandmuseums,
der nach der vor Jahresfrist erwarteten No-
vellierung des Stiftungsgesetzes dann auch
hauptamtlicher Vorstand der Stiftung Saarlin-
discher Kulturbesitz werden soll. Die Fin-
dungskommission hat nach den Worten von
Helga Knich-Walter, Abteilungsleiterin Kultur
im Kultusministerium, .in ganz Europa® nach
der geeigneten Personlichkeit gesucht. Bis En-
de des Jahres soll feststehen, wer Museumsdi-

Idylle ohne Publikum? Die Alte Sammlung in der
ehemaligen Schillerschule wird abgewickelt
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rektor wird. .Kompetent, innovativ und jung*
soll die Person sein, ,keine 50 Jahre®, sagt die
Noch-Stiftungsvorsitzende Inge Weber und
hiilt sich bedeckt, was Namen betrifft.

Ob die Kandidaten mit geriimpfter Nase
ins Saarland kommen? Weil sie wissen, dafd
dem fritheren Direktor des Saarlandmuseums,
Ernst Gerhard Guse, fristlos gekiindigt wurde?
Weil sie wissen, dad die Stiftung mit dem Di-
rektor des Deutschen Zeitungsmuseums im
Streit liegt? Kultusminister Schreier winkt ab:
.Uberhaupt nicht! Man ist hoch daran interes-
siert, mit einem guten Saarlandmuseum und
einer guten Modernen Galerie zu arbeiten.
Man ist hoch daran
hauptamtlicher Vorstand der Stiftung im Saar-
land und tber die Grenzen zu wirken.” Viel-
leicht sagt der Minister das, weil er es sagen
muf, vielleicht ist es auch ganz einfach wahr.
Immerhin sind solche Posten in Deutschland
nicht gerade zahlreich. Und dieser ist auch gar
nicht schlecht ausgestattet. Vergleichen Sie

auch interessiert, als

das mal mit anderen Hiusern dieser Grofsen-
ordnung!®, rit Schreier, ,363.000 Euro Ausstel-
lungsetat und einen Ankaufsetat von 150.000
Euro, andere wiirden sich .von' schreiben!*

Marketing ohne Museumsetat

Geld regiert auch die Museumswelt. Fragt
man Direktoren anderer Museen nach den
Qualititen, die ein Museumsdirektor mitbrin-
gen sollte, dann kommen die schnell auf’s
Pekunidre zu sprechen. Jean-Christophe Am-
mann zum Beispiel. Als die Stadt Frankfurt
den Museumsetat auf nahezu Null kurzte,
mufdte er ab 1993 jedes Jahr selbst Giber eine
Million Mark einwerben, um dem Museum fiir
Moderne Kunst ein Profil zu geben. Ammann
ist ein findiger und charismatischer Mensch,
deshalb ist ihm das gelungen. Wenn er zurtick-
blickt, sieht er aber in der maroden Haushalts-
lage sogar einen Vorteil: Wenn man wenig
Geld hat, gibt man das, was man hat, aus wie
das eigene Geld. Und dann fallen auch die
Entscheidungen anders.” Sie fallen - fiir die
zeitgenossische Kunst. ,Die besten Sammler,
das sind nicht die Museumsdirektoren, son-
dern die privaten Sammler, die ihr eigenes
Geld investieren. Die wagen es, sehr frith und
intuitiv, ja instinktiv die Werke junger Kinstler
zu erwerben. Und wenn ich als Museumsdi-
rektor wenig Geld habe, dann hat es ja keinen
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Sinn, ein Bild zu erwerben, weil es anschei-
nend eine Licke in der Sammlung fullt. Dann
zahle ich dafiir 400.000 Mark und damit habe
ich einen Zweijahres-Etat ausgegeben. Das ist
Kokolores. Ich muf8 ganz strategisch anders
handeln, neue Horizonte erschliefien.”

Als Ammann 1991 die Leitung des MMK
ubernahm, da fand er eine Sammlung von
Werken aus den 60er Jahren vor. Anstatt diese
nun kontinuierlich fort- und in die Gegenwart
hineinzuftihren, hat er sie den ,Brickenkopf*
getauft, von dem aus er mit nur ganz wenigen
Werken aus der Zwischenzeit Briicken zur
Gegenwartskunst gebaut hat, auf die er seinen
Sammlungsschwerpunkt legte.

Hauptaugenmerk also auf die zeitgenossi-
sche Kunst, das ist es auch, was Gutachter
Dube dem zuktinftigen Direktor des Saarland-
museums vorschligt. Aber damit allein wird
die neue Richtung noch nicht ganz beschrie-
ben sein - der oder die Neue wird nicht nur
durch seine Sammlungspolitik Akzente setzen
miissen, sondern auch durch Ideen im Um-
gang mit dem Museum tGberhaupt.

Neue Ideen sollten das allerdings sein,
meint Helga Knich-Walter im Kultusministeri-
um, keine alten Zopfe, wie etwa die (iberall
veranstaltete ,Lange Nacht der Museen®. Nein,
diese Ideen miten auf das saarlindische Pu-
blikum zugeschnitten sein. Erst wenn wir das
machen, was hier in dieses Land pafdt und was
hier fir die Leute gemacht wird, dann werden
wir Ausstrahlung nach aufSen haben. An eine
nichtliche ,Karawane der Kultur® mit Kiinst-
lern denkt sie da zum Beispiel die sich im
wSaarland-in-Bewegung-Bus® durch die Dorfer
bewegen konnte. Immer wieder betont sie,
da8 das jetzt natiirlich nur Vorschlige seien,
dass sie dem zukinftigen Direktor nun wirk-
lich nichts vorschreiben wolle, Aber das saar-
lindische Publikum, das sei schon zu locken.
JIch komme von aufien®, sagt Knich-Walter,
«deshalb kann ich das als Beobachterin sagen:
Das saarlindische Publikum ist unheimlich
Kultur-begeisterungsfihig. Viele Saarlinder le-
ben trotz der angespannten Situation sehr zu-
frieden und haben eine gewisse Sicherheit,
von der aus sie neugierig auf Neues zu gehen.
Man mus es ihnen nur nahe bringen, und da
darf man nur nicht zu viel wollen. Man muf
da schon vieles zulassen.*

Vieles zulassen ist die Devise: Aus dem
Museum hinaus gehen, junge Kunst einkaufen
- das wiren schon neue Ansiitze im Saarland,
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aber auch das Arbeiten mit den vorhandenen
Schitzen birgt ja Potential und wurde in Saar-
briicken noch nie geprobt. Noch einmal das
Frankfurter Beispiel - Ammann hat eine sehr
erfolgreiche Reihe kreiert, die er Szenenwech-
sel nannte. Im Halbjahresrhythmus verinderte
er seine Sammlung, um, wie er es verschmitzt
beschreibt, .der Prinzessin immer mal wieder
einen anderen Prinzen* zuzuordnen. ,Sie wi-
ren erstaunt”, freut er sich noch heute iber
seine Idee, ,wie sich das Bild, das Sie zu ken-
nen glauben, verindert, wenn sie das Umfeld
verindern!® Nattirlich diirfe man da nicht be-
liebig vorgehen, sondern so, da8 die Werke
miteinander leben.* Amman senkt die Stim-
me:  Nachts wollen sich die Bilder doch unter-
halten, wenn keine Besucher mehr da sind.
Sich tiber die Besucher drgern. Oder sich tiber
die Besucher freuen!”

Zwanzigmal hat Ammann in den zehn Jah-
ren seiner Zeit am MMK den Szenenwechsel
geprobt. Und damit natirlich die Erwartun-
gen, die man an ihn hate, unterlaufen. Denn
was er da tat, das hatte mehr mit der Praxis
eines Kunstvereins zu tun, der von Wechsel-
ausstellungen lebt, als mit einem Museum.
Doch der Erfolg gab ihm recht: Rund 100.000
Besucher hatte das MMK Ende der 90er jihr-
lich, 300 pro Tag. - Zahlen von denen man im
Saarlandmuseum nur triumen kann.

Die Kunst des Shoppings

Gar nicht weit vom MMK entfernt, steht in
Frankfurt die Kunsthalle Schirn, in der seit ei-
nem Jahr Max Hollein die Geschicke fiihrt. Mit
seinen 33 Jahren ist er ein sehr junger Mu-

Das Saarbricker SchloB und die umliegenden Gebdude
sollen die neue Historische Sammiung beherbergen.
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seumschef, im Gepiick hat er aber schon die
Erfahrung von finf Jahren Arbeit in New York
- als Assistent des Chefs der Guggenheim
Foundation, Thomas Krenz. In der Schirn
konnte man in den letzten Wochen zweierlei
beobachten: Erstens, was fiir Vorteile es haben
kann, wenn ein Direktor sowohl kunsthistori-
sche, als auch 6konomische Fihigkeiten be-
sitzt. Und zweitens, was passiert, wenn die
Kunst etwas tut, das eigentlich verpont ist:
Wenn sie nidmlich mit dem Kommerz zusam-
menarbeitet.

Hollein geht fest davon aus, daR die 6ffent-
lichen Gelder immer spirlicher flieRen wer-
den und Lingst ist auch er auf der Suche nach
neuen Geldquellen.
Fur seine Ausstel-
lung mit dem Titel
Shopping arbeitete
er unter anderem
mit der Modefirma
Ten-
gelmann und  mit
der Galeria Kauf-
hof zusammen. Alle
drei Firmen haben
ein Kunstwerk flr
diese Ausstellung fi-
nanziert. Eine Zeit-
geist-Ausstellung sei
das, meint Hollein,
die ganz einfach an-
stand: Wenn Sie
sich mal anschauen,
was der New Yor-
Burgermeister
nach dem 11. Sep-
tember gesagt hat -

Strenesse, mit

oben:
das Museum fur Moderne Kunst

unten: die Kunsthalle Schirn, ~ ker

beide in Frankfurt am Main

nidmlich: Geht zurtick shoppen. Support New
York, shop New York! Dann sehen Sie, was fur
eine zentrale Bedeutung Shopping heute hat.
Das ist der Motor, der Stabilitiitsfaktor unserer
westlichen Gesellschaft.

Nun ist es aber - auch fir den amerika-
nisch geprigten Hollein - nicht ganz einfach,
Sponsoren fur die Kunst zu gewinnen. Da
reicht es nicht, den Unternehmen einfach nur
zu sagen, man habe da eine sehr schone Aus-
stellung. Nein, sagt Hollein, da musse man die
Werbekampagne gleich mitliefern. ,Sie mis-
sen als Direktor eines Museums die Sprache
der Unternehmen sprechen konnen, Sie miis-
sen schon der Werbetexter sein, sich schon
ausdenken, was deren PR-Abteilung dann um-
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setzen soll” Kunsthallen-Direktor als Werbe-
texter - Max Hollein hat da keine Bertihrungs-
dngste. Aber - bitte schon, da machte man
dann doch nachfragen: Nimmt die Zusam-
menarbeit mit den Unternehmen der Kunst
nicht woméglich doch ihren subversiven Cha-
rakter? Nein, er mache gerade die ganz andere
Erfahrung, gibt Hollein zuriick und tippt mit
schlankem Finger auf die Pressemappe der
Galeria Kaufhof. In dieser herbstlichen Hoch-
saison verhingen zwei Banner von der ameri-
kanischen Kinstlerin Barbara Kruger die Fas-
sade des Kaufhauses an der Zeil, Frankfurts
groier Einkaufsstrae. Zu sehen sind zwei
Augen und dartber steht: Das bist du, das ist
neu, das ist nichts, das ist alles. Und: Du willst
es, du kaufst es, du vergifst es. \Das ist doch
cine Arbeit von subversivster Natur!®, freut
sich Hollein, .das heidt, die Unternehmen
gehen auch bei solchen ganz engen Ko-
operationen ganz eigene Wege.” Hat er denn
dem Unternehmen gleich vorgerechnet, wel-
chen wirtschaftlichen Gewinn es von diesem
Kunstprojekt haben kann? Da lacht er. \Nein®,
sagt er, ,s0 in der Form nattrlich nicht, aber
ich habe mit ihnen eine Werbekampagne ent-
wickelt, gemeinsam mit unserer Werbeagen-
tur. Und wir machen auch viele Veranstaltun-
gen rund um deren Kooperation mit uns. Der
Mehrwert, den das Unternehmen hat, das ist
mehr Aufmerksamkeit und eine gewisse Me-
dienprisenz.”

Bei der Galeria Kaufhof bestitigt man das,
Fur die tber 2000 Quadratmeter grofden Ban-
ner an der Fassade bedurfte es eines buch-
dicken Bauantrags, drei Statiker haben drei
Wochen daran gearbeitet, das monumentale
Kunstwerk stabil und reidfest zu installieren.
Ginter Biere, der erste Geschiftsfithrer der
Galeria Kaufhof, will nicht sagen, welche statt-
liche Summe er investiert hat, um das alles zu
finanzieren, - warum er’s aber getan hat, das
sagt er um so lieber. \Wir glauben, daf Shop-
ping mehr ist als nur blodes Einkaufen, es ist
einfach ein Erlebnis. Wir suchen schon seit
langem die Symbiose zwischen Kunst und
Kultur, um die Innenstadt insgesamt attrakti-
ver zu machen.* Ganz nach dem Motto: Was
der Stadt gut tut, das tut auch uns gut.

Schirn-Direktor Hollein sieht seinen Auf-
trag als Museumsmann darin, .eine ganz prig-
nante Stimme in unserer kulturellen Dis-
kussion zu sein.” Deshalb hat er das Thema
Konsum aufgegriffen und dafiir gesorgt, dafy

Kunst und Kultur



nicht nur im Museum konsumkritische kiinst-
lerische Positionen gezeigt werden, sondern
auch drauf3en in der Stadt, genau dort also,
wo das Phiinomen anzutreffen ist. Das zeigt
Wirkung. Die Frage nach der Grenze aber
wird sich irgendwann stellen. Holleins Mentor
bei Guggenheim, Thomas Krenz, hat den pro-
vokanten Satz geprigt: We are in the enter-
tainment business”. Sein Schiiler findet nichts
Wir - sind Freizeitgesellschaft
geworden®, stellt Hollein niichtern fest, .Kunst
ist Teil der Freizeitkultur geworden. Unser
Gast ist nicht mehr nur der kunsthistorisch
Interessierte, sondern es gehort heute auch

dabet: cine

zum guten Ton, wenn sie eine Stadt besuchen,
einmal ins Museum zu gehen. Was Krenz da
sagt, hat schon seine Richtigkeit - ein Museum
ist Teil unserer Freizeitkultur und damit kon-
kurriert es auch mit dem Kino, mit dem Thea-
ter, und - wenn man so will, sogar mit den
Disneylands.”

Wagemut gefragt

Da wird einem doch ein bichen flau, denn
Disneyland und Museum scheinen nun bitte
gar nichts miteinander zu tun zu haben. Aber
richtig ist. wir alle haben ein begrenztes Zeit-
budget - und wir nutzen es fiir die Dinge, die
uns attraktiv erscheinen. Leise klingt bei Hol-
leins Worten der Satz von Philippe de Monte-
bello, des Direktors des Metropolitan Museum
of Art, in einem nach: ,Plétzlich steht nicht
mehr die Kunst im Zentrum, sondern der Be-
sucher. Der damit schlecht bedient ist ...*

Vom Besucher vollig abhiingige Museen -
cine Horrorvision. Aber diese Gedanken ha-
ben mit dem Saarland ja rein gar nichts zu tun,
Hier sind die Museen noch Bastionen der
Kunst. Hier waren Museumsdirektoren bisher
immer nur Kunsthistoriker, Fachleute - eher
zugeknopfie Menschen, keine Manager, keine
Macher. Da hat man zum Beispiel ein Deut-
sches Zeitungsmuseum und ein frisch reno-
viertes Haus dazu - aber gezeigt wird nichts.
Angst hat man - vor wegbleibenden Besu-
chern, anstatt da man auf die eigenen Ideen
vertraute, die die Besucher dann vielleicht so-
gar ins .Niemandsland® locken wiirden. Man
muR ja nicht gleich amerikanische Strategien
anwenden, man muf} auch nicht mit der ge-
samten saarlindischen Kaufmannsschaft zu-
sammenarbeiten, aber ein wenig mehr Offen-
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heit, ein bischen mehr Risiko, das wiir schon
was.

Museen niamlich, die haben ganz bestimmt
auch heute noch Sinn. .Das Museum ist das
kollektive Gedichtnis, Und die Werke, das
sind die Biografien®, davon ist zum Beispiel

Jean-Christophe Ammann tiberzeugt. Der hat

seinen ganz eigenen (Mittel-)Weg in Sachen
Umgang mit dem Museum gefunden. Die ein-
zelnen Kunstwerke betrachter er als Wesen
und glaubt fest an die Energie, die sie aus-
strahlen. Trotzdem lief er 1994 Claudia Schif-
fer und andere Models durch’'s Museum de-
filiecren: Was waren das fir nie gesehene
publikumswirksame Kunstwerke! Man muf

Bleibt die Stadtgalerie ein Ausstellungsort mutiger Kunst
oder buhlt sie kiinftig um , Einschaltquoten”?

etwas wagen, als Museumsmensch. Wenn Max
Hollein tberlegt, was das Wichtigste war, das
er in seinem Ideen-Gepick aus Amerika mit-
gebracht hat, dann sagt er: \Das Typischste ist
die Zuversicht, sich groRe Ziele zu setzen oder
grofse Triume zu haben. Und dann zu versu-
chen, das mit aller Kraft zu realisieren. Und
keine Angst zu haben, dad man vielleicht auch
scheitern kann. Auf amerikanisch nennt man
das: Push the envelope. Man muf$ immer ein
bichen tber den Tellerrand gucken, seine
Grenzen immer ein bikchen weiter stecken
und dadurch kann man ganz neue Ziele errei-
chen. Man darf nicht nur ‘dngstlich in der Ecke
sitzen und stindig das Risiko fiirchten.”

Man kann dem Saarland nur winschen,
dag die neue Ara von solchem Wagemut ge-
prigt sein wird.
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Im saarlandischen

Spezialitaten-Dschungel
Ein Gesprach mit dem neuen Leiter
des Ophiils-Festivals, Boris Penth

SaArsrOCKER HEerre: Herr Penth, die Regisseure
Benjamin und Dominik Reding berichten,
dafs nach ihrem Film Oi Warning - der lief ja
auf dem Festival, hat rund 450.000 Euro geko-
stet und hatte 100.000 Zuschauer in den deut-
schen Kinos - in Deutschland kein Produzent
auf sie zugekommen sei. In England und Ame-
rika hditten sie dagegen Kontakte gekniipft.
Sind das nun besonders schrdge Leute, passen
die nicht in die politischen Vorstellungen der
hiesigen Produzenten oder ist das einfach nur
die Situation, die den deutschsprachigen Jung-
Sfilmern in der Branche begegnet?

Bowis PentH: Ich glaube, beim Fernsehen
sind nur relativ wenige Redakteure, die formal
oder inhaltlich etwas wagen. Das hiingt auch
damit zusammen, dag es kaum mehr entspre-
chende Sendeplitze gibt. Die Koproduzenten
des jungen deutschen Films, das ist iberwie-
gend das Kleine Fernsehspiel im ZDF und das
Debiit im Dritten - das sind Nischen. Die
Fernsehanstalten machen das, was sie am
besten koénnen: Shows, Sport, Magazine. Bei
den Kinoproduzenten gibt es solche Leute
durchaus, aber viele sind angewiesen auf
Koproduktionen mit dem Fernsehen. Dort be-
ginnen die Schwierigkeiten. Aber es gibt
durchaus Beispiele fiir kleine Produktionsfir-
men, die einer Linie treugeblieben sind, inter-
essante Geschichten machen, die nicht in den
Mainstream passen. Es ist naturlich schwer fiir
solche Filme, sich im Kino durchzusetzen.
Aber ich bin niemand, der sagen wirde,
Deutschland habe zu wenig talentierte Regis-

seure oder die Deutschen konnten keine gu-
ten Kinogeschichten erzihlen. Der Punkt ist:
Was ist moglich, in die Kinos zu bringen? Was
ist so unterhaltsam und trifft auch den Ge-
schmack, das es erfolgreich werden kann.

Bei dem Anfang November von Ihnen ver-
anstalteten Symposium zur Kreativiidt haben
Sie auf die inflationdre Verwendung des Be-
griffs Kreativitit hingewiesen. Hat jemand,
der wie Sie einerseits aus der Wissenschaft,
andererseits vom Dokumentarfilm kommt, ei-
nen anderen, einen besonders kritischer Blick
auf die jungen Filmer, die in erster Linie krea-
tiv sein wollen, die alle gleich einen Spielfilm
machen wollen?

Ich denke ja. Mein Blick wird schon da-
durch bestimmt, aus welcher Generation ich
komme und fiir was ich mich interessiere. Ich
wiirde nicht von mir behaupten, ich sei nur
ein Film-Freak. Ich wiirde sagen, ich bin ein
kunstinteressierter Mensch und interessiere
mich besonders fir Film. Meine Berufsaus-
bildung hat mit Film zu tun, ich betreibe ein
Handwerk. Ich sage bewusit Handwerk, weil
ich betonen machte, dald ein gut gemachter
Film - ob das nun Dokumentarfilm oder
Spielfilm ist - zum groen Teil aus durchdach-
ten Planungen besteht. Der kreative Einfall ist
zwar etwas sehr wichtiges, aber ein Film kann
nicht aus vielen kreativen Einfillen bestehen,
die ohne Unterschied nebeneinandergesetzt
werden. Deshalb spricht man von Dramatur-
gie. Die Dramaturgie zu entwickeln ist wieder-
um ein Handwerk, wo man schwitzen muf,
um eine Geschichte zu entwickeln, die stimmt,
Figuren zu entwickeln, die in einem stimmi-
gen sozialen, biographischen Milieu sich be-
wegen. Das vorausgeschickt denke ich, da8
ich gelernt habe, mich fiir das, was mich inter-
essiert. auch anzustrengen. Das heif3t fiir mich,
auch hinter die Phinomene zu schauen. Was
ich mache oder gemacht habe als Regisseur
und Autor, hingt stark damit zusammen, wie
ich Gesellschaft verstehe und mein Gesell-
schaftsverstindnis auch in eine Kunstform
packe - gerade beim Film,

Bei vielen jungen Leute vermisse ich diesen
Wunsch nach analytischer Durchdringung.
Das zeigen viele neue deutsche Spielfilme: es
gibt teilweise sehr geniale Beobachtungen
eines Milieus, aber es bleibt in der Beobach-
tung stecken. Der Schleier der Phinomene
wird kaum geliiftet. Gut, man kann sagen, das
sei nicht Aufgabe der Kunst. Aber ich finde,
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Boris Penth, geb. 1950 im Saarfand, Schulzeit in Frank-
furt am Main, 1969 Regieassistenz am Theater am Turm
in Frankfurt, 1970-74 Studium der Politologie in Berlin,
1977 Promotion in Bremen, 1978-81 am Wissenschafts-
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und Regisseur, 1990-2000 Gesellschafter und Ge-
schaftsfihrer der Tempomedia Filmproduktion GmbH,
seit 2000 freischaffender Regisseur und Medienberater,
2zahlreiche nationale und internationale Filmpreise, unter
anderem zweimal Bundeswirtschaftsfilmpreis, zahlreiche
Buchverdffentlichungen

Aufgabe eines Festivals ist es, ein Kaleidoskop
zu zeigen, das die Zuschauer nicht nur gut
unterhilt, sondern ihnen auch Anstoe gibt,
ihr Leben in Bezichung zu groferen gesell-
schaftlichen Zusammenhingen zu setzen.

Was heifst das konkret fiir lhre Filmaus-
wahl fiir das ndichste Festival im Januar?

Zum Beispiel haben wir bei diesem Festival
eine Reihe, die Spurensicherung: Krieg heifen
wird. Jeden Tag, wenn wir den Fernseher an-
schalten, bekommen wir den Krieg ins Haus
gebracht, sehen schreckliche Bilder, gegen die
wir teilweise abgestumpft sind, weil sie so
massiv und unterschiedslos auf uns einpras-
seln. Die Chance, das mal in einer Kunstform
zu reflektieren, mit Spielfilm und Dokumen-
tarfilm, finde ich, gehort auf ein solches Festi-
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val. Ein Festival, das sich weitgehend aus kom-
munalen Mitteln finanziert, hat meines Erach-
tens eine kulturpolitische Aufgabe, die weit
dartiber hinausgeht, nur widerzuspiegeln, was
der aktwelle Zeitgeist in Form von Filmen uns
erzihlt.

Sie haben das Handwerk angesprochen,
die Frage etwa: was ist ein gutes Drehbuch?
Driickt sich Thr biographischer Hintergrund
auch in der Herangehensweise an die Festival-
leitung aus? Bei Thren ersten Statements dach-
ten viele und wir auch: Da kommt jetzt je-
mand, der will das Festival verschuden.

Ich habe ja Giber zehn Jahre eine Filmfirma
mitgeleitet. Da konnten wir viele junge Leute
erleben, die frisch von der Schule kamen, ein
Studium abgebrochen hatten oder von der
Filmhochschule kamen, die alle irgend etwas
mit Film zu tun haben wollten. Und genau die-
ses Ich will irgendwie in den Medien arbei-
ten”, dieser etwas schwammige Wunsch, et-
was Modernes zu tun, war bei vielen in den
Kopfen. Weniger aber die Vorstellung: ,Ich
personlich verbinde mit meiner Aufgabe eine
bestimmte Vision.* Als ich anfing, Filme zu
machen, hatte ich die Vision - das mag heute
vielleicht naiv klingen - von dem, was ich
unter Aufklirung verstand. Dinge zu zeigen,
die ich sehe, die mich empéren teilweise und
dadurch Partei zu ergreifen in Fragen, wo ich
meinte, da sollte man etwas verindern. Des-
halb habe ich mich am Anfang meiner Doku-
mentarfilmarbeit auf Themen bezogen, die
man als politische Themen bezeichnen kann.
Spéter habe ich mich mehr der Kultur zuge-
wendet, weil das bei mir im Grunde schon
frith angelegte Passion war. Mein Interesse an
Literatur, an Theater, an Bildender Kunst, das
findet sich jetzt beim Festival wieder. Gerade
Max Ophils war ja ein Kiinstler, den man
nicht auf die Schiene eines Schmalspurre-
gisseurs setzen kann. Er kannte sich aus in der
leidenschaftlicher
Theatergiinger, einer, der im Handumdrehen

deutschen Literatur, war
aus der Literatur Ideen herausgegriffen hat,
die er zu Treatments, zu Filmen umgearbeitet
hat. Das heifdt, er hat mit vorhandenem Kultur-
gut gearbeitet. Das wiirde ich mir fir junge
Leute heute auch wiinschen: das Interesse an
Kultur und nicht nur das Interesse an Film.
Das ist ein Manko in der heutigen Ausbildung,
worin mir durchaus Leute von Filmhochschu-
len zustimmen. Viele Studenten schauen mit
einem Tunnelblick auf das Medium, spezia-
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lisieren sich, der eine auf Videoclips, der an-
dere will Spielfilm machen. Was dabei heraus-
kommt sind teilweise vollig abgehobene
Geschichten, bei denen man sich fragt, was
soll das bitteschon, was erzihlt das, wen soll
das beriihren?

Man konnte auch sagen, ich will gute Un-
terhaltung machen. Dann kdénnte zum Bei-
spiel Billy Wilder ein Vorbild sein, und das
were doch genauso legitim?

Nattrlich. Also das Sich-Abarbeiten an Vor-
bildern. Was bedeutet Rainer Werner Fassbin-
der heute in der Rezeption der jungen Leute?
Fir mich gab es seit dem 2. Weltkrieg kaum
einen genialeren deutschen Regisseur als Fass-
binder. Ich behaupte jetzt frech, daR viele
junge Regisseure den tberhaupt nicht ken-

nen. - Ich wiirde mir in un-

Wettbewerb haben, der sich mit der Bewiil-
tigung eines Kriegstraumas beschiftigt am
Beispiel des Jugoslawien-Kriegs. Ein eminent
wichtiger Film. Mich interessiert nicht die funf-
te Auflage eines Films dariiber, welche Proble-
me man mit seiner erwachenden Sexualitit
hat und warum die erste Beziehung nicht so
richtig funktioniert.

Sie haben gerade die Filme fiir den Wettbe-
werb gesichtet. Wie ist Ihr Gesamteindruck bei
der Auswahl?

Wir haben im Moment 16 Filme im Wett-
bewerb, davon zehn Urauffithrungen oder
deutsche Erstauffihrungen. Es gibt Filme, die
asthetisch ganz mutig sind, die ungewohnlich
sind in ihrer Bildsprache. Es gibt Filme, die
hoch politisch sind, die sich im weitesten Sin-
ne auch um die Frage nach Heimat drehen.

Interessant ist: Bei sehr
vielen Wettbewerbs-
filmen spielen Drogen
und Alkohol eine Rolle.
Eine Generation wird

Das ist diesmal ein sehr interessantes Thema
auf dem Festival: Wo gehore ich hin? Men-
schen, die an ihren Geburtsort zuriickkehren,
um zu prifen: Ist das der Ort, wo ich wieder
leben kann, oder die sich doch wieder davon

serer Filmkultur die fleiidige
Rezeption von Geschichte
wiinschen, um daraus zu
lernen, das weiterzuentwik-
keln, zu tberprifen. Wie

gezeigt, die eigentlich  funktioniert denn Kulr?  losen und einen Ort suchen, der in der Zu-
ohne Visionen ist. Doch indem man vorhan-  kunft liegt, den sie noch nicht kennen. Wir
denes Kulturgut rezipiert  haben auch einen Film, der ganz in kurdischer

und nicht nur reduziert auf populire Ausfor-
mungen. auf Popmusik, auf Popvideos und
auf irgendwelche hippe Autoren. Das kann
nicht alles sein, was dann das Fundament bie-
ten soll fir Filme.

Wie wird sich das nun im Festival nieder-
schlagen? Was zeigen Sie im Wettbewerb, wie
wird das Programm insgesamt aussehen?

Das kann sich insofern niederschlagen, ein-
mal indem man eine Reihe hat wie Spurensi-
cherung: Krieg und damit ein Zeichen setzt,
daf Film auch die Aufgabe hat, Zeitgeschichte
zu reflektieren. Filme, die zum Beispiel den
Myvthos der Berichterstattung durchbrechen.
Wir haben einen ganz faszinierenden Film
tiber den wichtigsten Kriegsphotographen
der Welt im Programm, eine Dokumentation
iiber dessen Arbeit. Das hilft dabei, Phinome-
ne ganz konkret zu verstehen und sie auch
emotional etwas zu bewiiltigen. Und da sind
wir bei den Emotionen. Eine gutgemachte Ko-
maodie ist fir mich auch wichtig. Da kann man
sich freuen, da kann man lachen und Seiten
an sich wiederentdecken, die im Alltag wegge-
dringt werden. Aber genauso sollie die Be-
rechtigung da sein, ernsthafte Filme zu zeigen.
Das ist ein Anliegen bei der jetzigen Auswahl
gewesen, Wir werden etwa einen Spielfilm im
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Sprache ist. Er beginnt in einem kurdischen
Dorf, es ist fast wie bei Kusturica, auch so
lustig. und schligt dann um und endet in der
Tragodie: das Dorf wird zerstort, die Leute
gehen ins Exil und kommen nach Deutsch-
land. Dann einen Film, der beginnt genau da,
wo jener Film geendet hat, mit einem illegalen
Kurden, der in Deutschland lebt und mit
Rauschgiftkriminalitit in Kontakt kommt. Es
ist tibrigens ganz interessant: Bei sehr vielen
Filmen spielen Drogen und Alkohol eine Rol-
le. Eine Generation wird gezeigt, die eigent-
lich ohne Visionen ist.

Das sind allerdings Themen, die in allen

Jahrgédngen immer mal wieder auftauchen.

Ich habe mich aber schon dfter gefragt, miis-
sen es unbedingt 18 Wetthewerbsfilme sein.
Kann man nicht ein Festival mit gutem Reah-
menprogramm und vielleicht nur 12 Wetthe-
werbsfilmen machen, weil das Angebot gar
nicht mehr hergibt? Nun klingt es so, als sei es
nicht so schwierig, Filme zu finden, die vorzei-
genswert sind?

Wenn man das Spektrum weit steckt und
sagt, wir wollen Filme haben, die sehr populir
und unterhaltend sind, das gibt es bei uns
auch, dann Filme, die eine politische Note
haben, die nachdenklich sind, und Filme, die
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eine sehr dichte Milieuzeichnung haben
Und wir haben ein Film in den Wettbewerb
genommen, der sich vom Genre kaum einord-
nen iRt der eigentlich ein Videotagebuch
einer Indienreise ist. Das konnte ein langer
Videoclip sein, es gibt dokumentarische Ele-
mente dabei, es gibt Spielfilmelemente, ein
ganz verruckter Film. Diesen Film fanden wir
wert, nicht in einer Nebenreihe, sondern im
Wetthewerb zur Diskussion zu stellen. Das ist
eine ganz bestimmte Rezeption von Wirklich-
keit mit ganz einfachen Mitteln,
Wir haben weit Gber 40 Filme eingereicht
bekommen und haben kriiftig gesiebt. Es gab
sehr teure Produktionen, die aber steif und
langweilig waren, weil sie in diesem langwei-
ligen Fernsehstil erzihlt werden. Es ist nicht
Aufgabe eines Festivals, das zu reproduzieren.
Es geht um junge Talente, bei denen man ein
Potential erkennt; der Film ist nicht genial,
aber man sieht das Potential. Das ist die Aufga-
be des Wettbewerbs, genau diese Leute zu zei-
gen, ihnen ein Forum zu geben und nicht
irgendwelchen arrivierten Langweilern einen
Platz zu bieten. Der Wettbewerb ist fir Leute
gedacht, die ein dsthetisches Artikulationsver-
mogen haben

Was haben wir sonst an Neuerungen und
Verdnderungen zu erwarten, welche Reihen
wird es geben?

Es wird eine Filmwerkstatt fur Musik ge-
ben, die wir mit der Kunsthochschuile fiir Me-
dien in Koln zusammen ausrichten. Einerseits
wollen wir auf jedem Festival eine Filmhoch-
schule prisentieren, um deren Identifikation
mit dem Festival zu stirken und um den regio-
nalen Besuchern einen Einblick in die Arbeit
der Hochschulen zu geben. Dann war die
Uberlegung, wir wihlen Filmmusik, nicht nur
weil sie sehr wichtig ist fiir den Film, sondern
weil wir denken, daid im Saarland eine Kom-
petenz vorhanden ist in punkto Musik. Die
jungen saarlindischen Festiva

besucher durf-
ten interessiert sein, wie Filmmusik funktio-
niert, wie komponiert man die, was hat sie fir
eine Bedeutung in der Erzihlstruktur des
Films und wie wird sie technisch hergestellt -
all das werden wir vermitteln lassen in dieser
Filmwerkstatt. Dahinter steht der Gedanke,
daf$ eine solche Werkstatt eventuell den An-
stofd geben kann, daid Musiker vor Ort kiinftig
eine Chance erhalten, bei der Erstellung einer
Filmmusik mitzuwirken. Wir haben fir die
Filmwerkstatt ein Sponsorship der Sacarland
Medien GmbH, und es gibt Interesse, einen
Preis auszuloben, damit eine junge deutsche
Produktion sich im Saarland fiir das Teilspon-
soring ihrer Filmmusik bewerben kann. Das
wiire mit der Auflage verbunden, saarlindi-
sche Musiker oder Komponisten an der Erar-

Schauspielerin Martina Gedeck, Boris Penth und Franz Rudolf Kronenberger wahrend der Ausstellungseréffnung
Bleib so mit Photographien von Jim Rakete und Mathias Bothor in der Stiftung Demokratie Saarland am 5.11.2002
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Jim Rakete (links) und Prof. Wolfgang Wahlster in der Diskussion wahrend des Saarbriicker Kreativitats-Symposiums

am 6, November 2002

beitung der Filmmusik zu beteiligen. Da wir
hier keine Filmforderung mehr haben, ist es
ein kleiner Versuchsballon, Filmschaffende an
das Saarland zu binden und mit saarlindi-
schen Kreativen in Kontakt zu bringen.

Man hort auch, Sie wollen zwar nicht das
Festival zur Schule, aber die Schiiler zum Festi-
val bringen

Wir wollen das junge Publikum auf das
Festival bekommen. Das traditionelle Publi-
kum ist eher zwischen 25 und 35, die Schiiler
gehen in amerikanische Filme. Wir werden
eine Schilerjury haben, die einen eigenen
Preis in Hohe von 2.500 Euro vergeben wird,
gesponsert von der Filmforderungsanstalt in
Berlin. Diese Schiiler erhalten eine Ausbil-
dung in Zusammenarbeit mit der Volkshoch-
schule des Stadwverbands; sie lernen, wie man
Film unter dramaturgisch-dsthetischen Ge-
sichtspunkten beurteilt. Ihre Berichterstattung
bringen wir in den Rundfunk, es wird eine
Vernetzung mit Unser Ding und SR-online
geben. Dadurch, da8 Schiiler diesen Preis ver-

geben und dartiber berichten, soll sich das
junge Publikum stirker angesprochen fihlen,
auf das Festival zu gehen. Mit der schon
genannten Kriegsreihe versuchen wir, Schiiler
und ihre Lehrer anzusprechen. Wir werden
Anfang Dezember eine Lehrerfortbildung
machen und die Lehrer einladen, mit ihren
Schulklassen zu kommen, um diese Filme zu
diskutieren. Auch damit soll das Interesse am
Festival und dessen Diskussionskultur ge-
weckt werden, Schiler konnen mit einem
Regisseur diskutieren und haben die Moglich-
keit, einen Einblick zu nehmen, wie so eine
Filmproduktion aussieht. Das sind Versuche,
eine neue Gruppe zu gewinnen, nimlich die
ganz Jungen.

Sollten die Schiiler wirklich kommen, dann
kriegen Sie und wir, die alten Zuschauer, das
Problem, dafs die Kinos noch voller sind. Mufs
Ophiils grofser werden?

Ich denke, wir werden um die 150 Vorstel-
lungen auf dem Festival haben. Wir haben
fiinf Festival-Tage. Am Sonntag werden wir die
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Gewinner nachspielen. Neu ist, das finden wir
viel freundlicher den Besuchern gegentber,
daR wir die Abschlufeier samstags machen,
um die Giste von auswiirts zu halten und den
Leuten aus der Region die Moglichkeit zu ge-
ben, das Festival richtig zu feiern ...

.. das gab es vor Jahren schon einmal. Da
wurde am Sonntag allerdings auch gespielt.
Das lief damal jedoch nicht so gut ...

Samstag wird Schlufd sein, dann gibts eine
grofie Abschlufeier im E-Werk, bei der wir
tibrigens auch das Ballett des Staatstheaters
einbinden werden, dag ich hochst interessant
finde. Auch damit mochte ich gerne den
Wunsch manifestieren, mit anderen Kulturin-
stitutionen im Saarland zusammenzuarbeiten.
Im tibrigen, die Filmwerkstatt machen wird im
Saarlandmuseum.

Wir gehen also am Samstag ins E-Werk.
Und was machen wir die Festivalwoche iiber?

Das ist nach wie vor die gute alte Garage;
die Tradition von Lolas Bistro bleibt bestehen.,
Das hat sich bewiihrt, und ich denke, be-
stimmte Sachen sollte man nicht abschaffen,
wenn sie sich denn bewihrt haben.

Apropos, das Bewdlirte. Wie erleben Sie bis-
her die Zusammenarbeit mit der Stadt Saar-
briicken und mit denjenigen, die schon lange
mit dem Festival zu tun haben, die, auch in
Randbereichen, fiir das Festival arbeiten?

Ich glaube, das ist sehr unterschiedlich. Es
gibt hier ein gerttteltes Ma an Neugier und
Wohlwollen gegeniiber den neuen Impulsen.
Man kann ein Festival nicht neu erfinden, es
gibt feste Koordinaten. Aber man kann Akzen-
te anders setzen, wie ich es versucht habe zu
skizzieren. Dann gibt es nattirlich - und das ist
durchaus saarlandspezifisch - auch ein Mif-
trauen gegentiber Leuten, die von auien kom-
men. Ich bin zwar Saarlinder laut Geburtsur-
kunde, lebe aber schon tiber 40 Jahre nicht
mehr hier. Es gibt alteingesessene Seilschaften
in diesem Land, wo man doch argwohnisch
betrachtet wird. Aber es hat mich nicht ernst-
haft behindert. Eine wirklich grofe Herausfor-
derung ist die Frage, was die 6konomische Si-
tuation im Saarland langfristig bewirkt. Meine
Auffassung ist: Wir miissen das Festival weiter-
entwickeln, und mit Weiterentwicklung meine
ich nicht nur, es attraktiver zu machen fiir das
regionale Publikum, sondern auch in der exi-
stierenden Festivalkonkurrenz.

Ophiils hat  keinen Alleinvertretungsan-
spruch fitr den Nachwuchsfilm. Ob das die
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Berlinale ist, Miinchen oder Hof, die Konkur-
renz ist da. Wie reagiert man darauf?

Es gibt mehr und mehr Festivals, die sich
fir den jungen deutschsprachigen Film inter-
essieren, dazu gehort auch Locarno. Eine
Sache ist die Mittelausstattung, die einem er-
laubt, zum Beispiel zu reisen und Produzen-
ten, Redakteure und Regisseure zu besuchen.
Oder eine Abschluveranstaltung aus einem
relativ kleinen Ort herauszuholen, um sie so
zu gestalten, wie es auf anderen Festivals auch
tiblich ist. Oder wenn man sagt: Wir sind im
Saarland, wir haben Frankreich vor unserer
Haustiir. Ich stelle mir die Frage, warum konn-
te das nicht auch beim Opbhiils-Festival ein
Akzent sein? Wie ist das junge franzosische
und deutsche Kino in Beziehung zu setzen?
Warum haben wir da nicht den interkulturel-
len Vergleich?

Weire das eine Moglichkeit zukiinftiger Wei-
terentwicklung? Um eine eigene Position zu
setzen, die andere nicht haben ...

.. S0 ist es. Eine Position, wo wir Kompeten-
zen haben aufgrund von Geschichte und exi-
stierenden Beziehungen. Ich frage mich auch
- da haben auch Gespriiche stattgefunden -
warum bindeln wir nicht unsere Krifte stir-
ker. Es gibt das Saar-Lor-Lux-Festival, es gibt in
Nancy und in Metz ein Festival. Wir haben
diese Festivals eingeladen. Im  achteinhalb
werden Arbeiten gezeigt, die

auf den Festivals liefen, um
zu zeigen, was in der Region
da ist: Wir wollen nicht so
tun, als wiren wir das groe
Ophiilsfestival und die ande-
ren sind die kleinen regiona-
len Festivals, die in ihrem
eigenen Saft schmoren. Wir

Eine wirklich groBe
Herausforderung ist
die Frage, was die
okonomische Situation
im Saarland langfristig
bewirkt. Dabei mussen
wir das Festival weiter-
entwickeln, auch in der
existierenden Festival-

konnen uns keine Arroganz
erlauben, sondern ich ringe
um jeden Menschen und je-
de Institution, die profundes Interesse haben,
mit uns etwas auf die Beine zu stellen, ob das
ein Theater ist, ein Museum oder eine andere
Institution. Was wir mit dem Kreativititssym-
posium gemacht haben, ist ja in Kooperation
mit einer Stiftung entstanden. Diese Koopera-
tion hat uns erst erlaubt, das zu machen und
das wollen wir fortsetzen. Einerseits: Wir sind
ein Festival, das tber das Jahr prisent sein
mochte, nicht nur mit Filmen, sondern mit
Diskussionsbeitrigen, die wichtige Impulse
fiir die Kiinste geben kénnen - deswegen als

konkurrenz.
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Das ist wahrscheinlich
auch eine saarlandische
Spezialitat, daB man
sich von Leuten auf
eine Art und Weise
trennt, daB verbrannte

und man als neuer
kinstlerischer Leiter
nicht einmal mit der
Person kommunizieren
kann, die das zehn
Jahre gemacht hat.

Thema die Kreativitit und deshalb die Zusam-
mensetzung der Teilnehmer aus Wissenschaft,
Kunst. Film, Photographie und Musik. Die
andere Aussage: Wir kooperieren mit regiona-
len Institutionen wie der Stiftung Demokratie
Saarland. Das wirden wir zu einem anderen
Thema auch gerne mit der Unionstiftung
machen. Das sehe ich als Chance, wenn man
neu hierherkommt, da man in keinerlei Seil-
schaften oder politischen  Verstrickungen
steckt. Ich mochte die Freiheit haben, mirt allen
Leuten reden zu kénnen.

Aber; was bleibt von einem Symposium, wie
dem zur Kreativitdt hinterher hdngen? Man
weifs dann, das hat der Herr Penth von
Ophiils gemacht. Was sind die Nachwirkun-
gen und Chancen fiir das Festival? Oder kann
das fiir sich stehen?

Die Symposien sollen fir sich stehen. Der
Besucher dieser Veranstaltungen mud nicht
zwangsliufig ein eingefleischter Festivalgin-
ger sein. Was ich mochte, ist, da8 sich die
Marke Ophiils im Saarland damit verbindet:
Wir sind ein Filmfestival,
das nicht nur einmal im
Jahr Filme zeigt, sondern
das etwas in der regionalen
Kultur bewirken maochte.
Wie reagiert man auf Mit-
telknappheit? Man schliefdt
sich zusammen und sucht
nach Synergieeffekten, da-
mit nicht jeder in seinem
Kramladen den Fursten
spielt. Und dann mochte
ich Giber das Saarland hin-
auswirkend diese Marke so
etablieren, da mehr Ima-
geeffekt entsteht. Wir haben zum ersten Mal
einen Internetauftrit, der sich sehen lassen
kann, wo man sich alles runterladen kann,
tiber das Jahr Informationen zum Festival
erhilt, eine Kommunikationsplattform, die
nicht im neobarocken Stil daherkommt, son-
dern modern designed ist. Und wir ricken
davon ab, daR jedes Jahr ein neues Plakat ent-
wickelt wird, wo man sich fragt. ist das jetzt far
Film oder ist das fiir eine Buchausstellung ...

Oder doch eine echte Senfiverbung.

... oder eine echte Senfwerbung. Ich finde,
so ein Festival braucht eine Corporate Identity.
Diese Corporate Identity muff schliissig sein
im Internetauftrit, im Plakat, im Signet, im
Katalog und so weiter. Das haben wir mittler-

Erde zurlckbleibt,
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weile auch aufgebaut. Und das war ja auch
eine gewaltige Arbeit, das erst einmal zu ent-
wickeln.

Sie hatten das Problem, dafs Sie auf erfahre-
ne Leute verzichten mufsten. Wie hat sich Ihre
Arbeit gestaltet?

Bis auf eine feste Angestellte haben wir mit
ganz neuen Leuten angefangen. Und wir wur-
den nicht eingearbeitet. Wir haben etwas ge-
macht, was es in keinem Unternehmen gibt.
Wenn in einem Unternchmen eine neue Lei-
tung kommt, dann gibt es eine Ubergabe. Hier
gab es gar nichts. Schriinke und Aktenordner,
aber niemand, der gesagt hiitte: Das liuft so-
undso. Das ist wahrscheinlich auch eine saar-
lindische Spezialitit, dat man sich von Leuten
auf eine Art und Weise trennt, dafd verbrannte
Erde zuriickbleibt, und man als neuer kiinstle-
rischer Leiter noch nicht mal in der Lage ist,
mit der Person zu kommunizieren, die das
zehn Jahre gemacht hat. Ich habs versucht, es
war nicht moglich.

Das liegt natiirlich an den Hintergriinden
der Trennung von der ehemaligen Festivallei-
terin.

Ja Klar, ich kann das verstehen, aber trotz-
dem finde ich es duerst drgerlich. Das hat
dazu gefiihrt, daf$ ich seit April nichts anderes
mache, als am Festival zu arbeiten, weil es ja
nicht nur darum geht, Filme auszusuchen,
sondern auch Strukwren aufzubauen, mit
Leuten Gespriche zu fithren, die man kennen-
lernen will, die einen auch kennenlernen wol-
len.

Die Rahmenbedingungen haben sich ja
auch gedndert, es sind nicht nur neue Arbeits-
strukturen hier, sondern es gibt auch neue
rechtliche Strukturen fiir das Festival.

Das Festival gehort zur stadtischen Perspec-
tives GmbH, das ist umgesetzt. Damit ist das
Amt fiir kommunale Filmarbeit nicht mehr der
Rechtstriger. Der Geschiiftsfihrer der GmbH
ist Herr Silkenbeumer. Und die gesamte Struk-
ur der Perspectives GmbH, die ist ja auch das
Dach fiir das Theaterfestival, die wird sich
noch verindern. Wir selbst haben jetzt festes
Personal. das auch ausreicht, um das Festival
zu bewiltigen, wenn die Leute die entspre-
chenden Erfahrungen gesammelt haben. Im
Moment ist halt Feuertaufe,

Sie miissen nun auch von Herrn Stuby den
Saal im Filmhaus mieten?

Ja. Ab Januar wird die Saarfilm als Betreibe-
rin des Filmhauses nicht mehr existieren und
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viel gemacht und auch viele Absagen bekom-
men.

Auch in der Zeitung stand natiirlich wie-
der; es sei schwierig ...

Ja, aber wir haben gute Fortschritte ge-

macht mit Sachsponsoring, gerade was unse-
ren Internetauftritt, was den Festivaltrailer an-
belangt. Wenn wir das zusammenrechnen,
sind wir schon auf einer Summe von 50 bis
60.000 Euro. Das sind keine Barmittel, aber
solche, die wir brauchen, um arbeiten zu kon-
nen. Hier standen Computer, die waren zehn
Jahre alt und nicht untereinander vernetzt. Ein
einziger Internetzugang. Machen Sie mal heu-
te mit einem einzigen Internetzugang ein Fe-
stival, blanker Wahnsinn.
Ich denke, dafd wir in Zukunft mehr Mittel
brauchen, fir all das, was wir initiieren wollen.
Und da muf nicht nur - das ist meine Auffas-
sung, das wird anders gesehen von der Lan-
desebene - die Stadrt einspringen. Ich finde es
widersinnig, dafd ein Festival mit einer na-
tionalen Bedeutung zum grofden Teil von
einer Kommune, die beina-

he pleite ist, finanziert wird.  Ich finde es widersinnig,
daB ein Festival von
nationaler Bedeutung
zum groBen Teil von
einer Kommune, die
beinahe pleite ist,
finanziert wird. Den
Imagegewinn und das
Renommee hat das
Land genauso wie die
Stadt Saarbricken.

Den Imagegewinn und das
Renommee hat das Land ge-
die Stadt
briicken. Ich habe viele Ge-

wie Saar-

Verwickelte Kultur — Ein Ballettdnzer des Saarfandischen

Nauso
Staatstheaters wahrend des Kreativitatssymposiums
alle Photos: © Roger Paulet, Saarbriicken spriche gefiihrt, etwa mit
Frau Beck, die eine sehr ver-
dann betreibt das Amt fir kommunale Film-  stindige Frau ist, sehr kultu-
arbeit das Kino selbst als Unternehmer. Wir  rinteressiert.
mussen als Ophilsfestival das Kino vom Amt Aber sie sitzt als Landes-

fiir kommunale Filmarbeit anmieten.

Noch einmal allgemeiner gefragt. Sie haben
von den Chancen gesprochen, die sich bieten,
Symposien zu machen, eine Marke zu entfal-
ten. Heifst das nicht, noch mehr Sponsoren zu
brawichen, sich also unter Umstdinden selbst
das Wasser abzugraben?

Wenn wir Symposien und andere Veranstal-
tungen nehmen, dann denke ich, dafs die An-
sprechpartner daftr die Stiftungen sein miis-
sen, die ihr Geld fiir solche Projekte ausgeben
kénnen, sich aber nicht direkt am Festival be-
teiligen kénnen, Das, was wir mit der Stiftung
Demokratie gemacht haben, hat zusammen
mit der Photoausstellung sicherlich 35 bis
40.000 Euro gekostet. Das diirfte die Stiftung
fiir das Festival gar nicht geben. Insofern sind
das zwei verschiedene Quellen. Wir haben auf
der anderen Seite die Wirtschaftsunterneh-
men, die wir angehen, und wir haben immens
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beauftragte in Berlin. Prob-
lematisch ist wohl in Saar-
briicken die jetzige Konstellation mit einem
suspendierten SPD-Oberbiirgermeister, einer
schwarzgriinen Stadtratskoalition und einem
SPD-Kulturdezernent, der in seiner Fraktion
Schwierigkeiten hat.

Ja - eine sehr aparte politische Konstella-
tion, die es im Moment nicht erlaubt, daR klar
gehandelt wird, Gut, bisher ist, was den Ein-
stieg des Landes anbelangt, Rirs Festival nichts
erreicht worden. Es fehlt der politisch verant-
wortliche Kopf, der die Rahmenentscheidun-
gen trifft: Wenn wir das Festival voranbringen
wollen, dann brauchen wir mehr Geld. Dann
missen wir von der Giefskanne weg, mal hier
dem kleinen Projekt 5.000 Euro geben, mal
dort was. Wenn das die Politik sein soll, dann
heiflt das, dai wir das Ophiilsfestival in Zu-
kunft nicht gentigend weiterentwickeln kon-
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Man kann das Festival
mit maBiger finanzieller
Ausstattung vor sich
hindumpeln lassen.

Das zeigt halt Filme,
und was dann mit dem
Festival in der natio-
nalen Konkurrenz pas-
siert, das sehen wir mal. es
Aber dafir méchte

nen. Es gibt eine finanzielle Schmerzgrenze,
an der sind wir. Und die Zuschiisse der Stadt
sind auf dem absolut niedrigsten Niveau,
wenn man das mit den letzten Jahren ver-
gleicht. Wir werden fiir 2003 350.000 Euro von
der Stadt bekommen. Ich frage mich, warum
bekommt ein Festival mit nur regionaler Be-
deutung wie das Perspec-
tives  Theaterfestival von
der Stadt 400.000 Euro. Es
geht Gber die Landesgren-
ze hinaus, aber es erhiilt
noch franzosische Mittel
und Landermittel. Man soll-
te das nicht gegeneinander
ausspielen, aber ich stelle
einmal einander ge-
gentiber. Das Medium Film
hat eine grofere Akzeptanz
bei der kulturinteressierten
Bevolkerung und gerade
bei jungen Leuten. Das siecht man bei den
Besucherzahlen: Gerade mal 5.000 bei Per-
spectives und circa 20.000 bei Ophiils.

Ich wiirde gerne mehr Klarheit erhalten tiber
die kulturpolitische Zukunft des Festivals. Ich
brauche fr das, was ich méchte - das war von
Anfang an bekannt -, wo ich das Festival hin-
bringen will, die entsprechenden Mittel. Gut,
jetzt haben wir sie nicht in dem Umfang, aber
wir haben trotzdem Ideen entwickelt. Nun
kann man sagen, mit dem Penth und seiner
Mannschaft wollen wir gerne weiter zu-
sammenarbeiten. Dann  missen aber per-
spektivisch mehr Mittel her. Oder man sagt,
wir lassen ein Festival einfach so vor sich hin-
diimpeln, das zeigt halt Filme, und was dann
passiert mit dem Festival in seiner nationalen
Konkurrenz, das sehen wir mal. Das kann
man machen, aber das verbindet sich dann
nicht mit meiner Person. Da méchte ich nicht
meinen Kopf fir hinhalten.

Es gibt Leute, die sagen: Die Kultur fordert
immer nur, entwickelt aber zu wenig Bereit-
schaft. etwas anders zu machen angesichts
der Tatsache, dafs das Geld nun mal nicht da
ist. Konnten Sie sich vorstellen, dafs es, den
guten Wille der iibrigen Beteiligten voraus-
geselzt, eine Konzentration des Festivals geben
kénnte? Kann man sich das Ophiils-Festival
auch etwas bescheidener vorstellen, notge-
drungen, und dabei trotzdem eine eigene
Position und ein eigenes Profil im deutsch-
sprachigen Raum behalten?

ich nicht meinen
Kopf hinhalten.

Konzentration sehe ich dort, wenn man
cine Kooperation mit anderen Festivals findet
und vielleicht Mittel einsparen kann. Und
auch, indem man die regionalen Kulturakti-
vititen durchforstet, und sagt: Das sind unsere
Flaggschiffe, die wollen wir erhalten. Und da-
mit es ein Flaggschiff ist, braucht es Segel. Und
wenn diese Segel nicht aufgezogen sind, ist es
kein Flaggschiff mehr. Da ist die Entscheidung
der Politiker gefragt, ob man tiberall ein bift-
chen was kiirzt und zu jedem nett ist. Oder ob
man sagt: Das, was uns wichtig ist, das erhal-
ten wir so am Leben, da8 es auch gut funktio-
niert und innerhalb - das werde ich nicht
miide, zu betonen - dieser nationalen Kon-
kurrenz bestehen kann.

Vor einem Jahr kamen die Befiirchtungen
auf. was die Berlinale betrifft. Noch ist hier
aber das deutsche Nachwuchsfestival. Da stelit
sich schon die Frage: Was wird davon in einer
breiteren Offentlichkeit wahrgenommen? Als
aufmerksamer Festivalbesucher sieht man
mehrheitlich Filme, die nach ein, zwei Jahren
ins Fernsehen kommen. Es wird aber nicht so
présent, dafs es ein Festival gibt, da wurde das
schon mal gezeigt, der Film hat vielleicht den
Hauptpreis gewonnen. Obwohl das Festival
seit Jahren einen Namen hat, tibertrdgt es sich
nicht in dieser Weise.,

Ich denke, dafs man da noch etwas machen
kann, indem man das Festival tibers Jahr pri-
senter hilt, indem man Veranstaltungen
macht. Wir haben jetzt seit drei Monaten
jemanden fir richtig professionelle Pressear-
beit. Wir haben einen wunderbaren Eroff-
nungsfilm, einen 6sterreichischen Film, der
sich mit dem Holocaust beschiftigt und der
deutschen Vergangenheit. Diesen Film wer-
den die Osterreicher fiir die Oscar-Nominie-
rung vorschlagen. Der Film ist noch nicht ge-
zeigt worden in Deutschland, wir machen die
erste deutsche Auffiihrung. Ich finde es wun-
derbar, weil es auch zu meiner Absicht paft,
durchaus politische Filme zu zeigen und weil
es zu Ophiils pafst, der auch emigrieren muf3-
te als Kiinstler und Jude. Und das finde ich viel
addquater als irgendeine deutsche Komadie.

Herr Penth, wir danken Ihnen fiir das
Gesprdich.

Fur die saarbriicker hefte Achim Huber
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Was sie sagen, wir sehen es
Das Moskauer Staatliche Jiidische
Theater 1928 in Saarbriicken
Von Alexander Jansen
fur M., P und L.

ienstag, S. Juni 1928, 20.00 Uhr: Im Saal

des Stadttheaters in der Stengelstrafie ist
kein freier Platz mehr zu finden. Parkett,
Ringe, Balkon sind ausverkauft. Eine Sen-
sation war annonciert, ein Erlebnis, das nie-
mand versdumen durfe. Gegen 2230 Uhr
jubelt das Publikum. Es feiert die Kiinstler
eines sowjetischen Ensembles mit stirmi-
schem Beifall und schlieft die Protagonisten
des Abends, Shloyme Mikhoels und Binyomin
Zuskin, ins Herz. Danach tUbertrumpfen sich
gegenseitig die Kritiker. Eloge folgt auf Eloge.
Dabei haben weder das Gros der Zuschauer
noch die Mehrzahl der Rezensenten das gege-
bene Stick in Ginze verstanden. Die Reise
Benjamins 111, so der Titel des als musikali-
sche Komddie angekiindigten Schauspiels,
wurde niimlich in jiddischer Sprache gespielt.
Also rauschten wohl an den meisten Ohren
der feine Wortwitz, die geschliffenen Bon-
mots, die filigranen Ausdriicke von Traurig-
und Bissigkeiten ungehallt voriiber. Es ist un-
angenehm, gab denn Hugo Hagn in der Saag-

BRUCKER LANDESZEITUNG zu, wenn hinter dir

Jemand iiber die Pointe eines Witzes lacht, den
du mit dem besten Willen nicht verstehen
konntest. Die Nichteingeweihten kKlammerten
sich deshalb an die deutschklingenden Worte
der ,Mame-Loschn® und versuchten - wie der
Kritiker .Dr. A. R.* der SAARBRUCKER ZEITUNG -
~mit der rechter Fup* in das Land der Hand-
lung einzudringen. Sie scheiterten nicht ganz,
- und die zunichst absurd erscheinende
Frage der sozialdemokratischen VOLKsSTIMME -
Mufs man sie unbedingt verstehen? - wurde
von allen Gazetten, gleich welcher Couleur,
einhellig beantwortet. Nein, bei diesen Schau-
spielern sei dies nicht notig. Der kommunisti-
schen ARBEITERZEITUNG schwanden die Ver-
stindnisprobleme bald nach dem Hochgehen
des Vorhangs, gefesselt von dem Zauber Und
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das eher konservativ orientierte SAARBRUCKER
ABENDBLATT gab sich im Hymnen-Ton hin: Die
Worte, die diese Zungen sprechen, wir verste-
hen sie nicht und wir wissen doch, was sie
sagen, wir sehen es. Das Zwinkern der Augen,
das Zucken der Mundwinkel und das wunder-
voll ausdrucksreiche Spiel der Hdande und
Glieder. Oh, dieses Spiel der Hcinde. Nichts, gar
nichts brauchte Euer Mund zu sprechen, in
Euren Hdnden allein liegt schon die Kunst,
Euch verstdndlich zu machen. Eure Hcinde
haben Musik, haben Klang und Farbe. Das
Spiel Eurer Hdnde allein schon ist Vollendung
der Schauspielkunst.

Das, was diese Enthusiasten an jenem
Juniabend 1928 erlebten, war ein Gastspiel
des bedeutendsten jiddischsprachigen Schau-
spielensembles der UdSSR. Bekannt ist es un-
ter seinem Akronym GOSET: Gossudarstweny
Ephraiskij Teatr - Staatliches Judisches Thea-
ter. Gegrindet hatte es wenige Monate nach
der Oktoberrevolution der Max Reinhardt-
Schiiler Alexei Granowskij. Eroffnet wurde die
Biihne im Januar 1919 in Petrograd. Thr ange-
schlossen war eine Schauspiel-Schule fiir Stu-
denten verschiedenen Alters und sozialen
Hintergrunds. Die Gruppe tbersiedelte 1920
nach Moskau und erhielt groRziigige staatli-
che Zuwendungen.

Auch wenn Granowskijs oberstes Ziel die
Vermittlung moderner szenischer Kunst an
judische Arbeiterschichten war, so verfing er
sich mitnichten in Agitprop-Gespinsten (was,
mit leisem Bedauern, auch Saarbriickens KP-
Organ damals feststellen mufite). ,Gesamt-
kunstwerk” hie Granowskijs Devise, sein
Kampfruf: Wider szenischen Naturalismus, In-
spirieren liel er sich von einer bunten Allianz
aus Mysterienspielen, Harlekinaden, Puppen-
theater und judischen Riten. Er betonte visuel-
le Elemente - dabei half ihm zeitweise Marc
Chagall als Kostiim- und Biihnenbildner - und
schuf ein untotalitires totales Theater mit
Musik-, Geriusch-, Farb-, Tanz- und Circus-
Effekten. Um die spezifischen dramatischen
Elemente des jeweiligen Stiickes herausarbei-
ten zu konnen, setzte Granowskij, wenn not-
wendig, monate-, ja gelegentlich sogar jah-
relange Proben an. Grofsen Wert legte A.
Granowskij, so Walter Huder, langjihriger Lei-
ter des Archivs der Akademie der Kiinste zu
Berlin, auf die musikalische Behandlung des
Wortes. Thm gelang es, dafs innerhalb jeder
Inszenierung Spielfreude und Theaterbeses-
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oben

Die Hexe. Exzentrisches Schauspiel nach Abraham Gold-
faden. Szenenphoto der Inszenierung des Moskauer
Judischen Akademischen Theaters (Regie: Alexander
Granowskij), 1920er Jahre. Aus: Alexander Granach und
das jiddische Theater des Ostens, Katalog zur Ausstel-
lung anlaBlich der Er6ffnung des Alexander-Granach-
Archivs der Akademie der Klinste, Berlin 1971

rechts:

Marc Chagall mit dem Schauspieler Mikhoels (als Rabbi
Alter in Masel Tov), Januar 1921. Aus: Marc Chagall: The
Russian Years 1906-1922, Ausstellungskatalog, Schirn
Kunsthalle Frankfurt, Frankfurt am Main 1991

senheit der Beteiligten durch streng rationa-
listische Theatermethoden enifesselt werden
konnten.

Ich bin erschiittert und erschrocken. be-
schrieb Joseph Roth seinen Eindruck einer

Vorstellung des Jiddischen Theaters, der grelle
Glanz der Farben hat mich geblendet, der
Léirm hat mich betdubt, die Lebhaftigkeit der
Bewegung verwirrt. Dieses Theater ist nicht
mehr gesteigerte Welt, es ist eine andere Well,
Diese Schauspieler sind nicht mehr Trdiger von
Rollen, sondern verwunschene Tidger eines
Fluches. Sie sprechen mit Stimmen, wie ich sie
noch in keinem Theater der Welt gehort habe,
sie singen mit der Inbrunst der Verzweiflung,
mich an
Bacchanten, ebenso wie an Chassidim, ihre
Gesprdiche sind wie die Gebete der Juden im

wenn  sie  tanzen, erinnern  sie
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Talles am Jom Kipur und wie die lauten Léste-

rungen der Rotte Korah, ihre Bewegungen
sind wie ein Ritual und wie ein Wahnsinn, die
Szenen sind nicht gestellt und gemalt, sondern
getrdumt’ Dies geschah dem Romancier 1926
in Moskau.

Zwei Jahre spiter fillte das Ensemble acht-
zehn Wagen mit Kostimen, Kulissen und Re-
quisiten und ging mit zehn jiddischen Stiicken
im Repertoire auf Europatournee. Berlin hielt
Granowskij fir den neuen Theatermessias.
Innovativer, revolutionirer sei er als Mever-
hold, Reinhardt und Piscator. Die Reichshaupt-
stadt sah im Theater des Westens unter an-
derem Sholem Alechems Komadie 200.000,
Jizchak Leib Perez’ tragisches Karnevalsspiel
Die Nacht auf dem alten Markt sowie Die
Hexe, jenes .exzentrische Schauspiel” nach
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Abraham Goldfaden. Rote Teppiche rollten

den .shoyspilern* Alfred Kerr (Kein toter

Punkt am ganzen Abend. Nicht eine Sekunde
lassen sie locker: ... Wunderbar,), Herbert The-
ring (Alles wird mit einem Furor ohnegleichen

in Szene gesetzt. ... Ein grofser. ein berechtigter

Erfolg) und Kurt Pinthus (Alles wirkt natiirlich,
verspielt, besessen. ... Der Beifall war tumultua-
risch.) aus.

Letzter deutscher Halt des GOSET vor Paris
- nach Stationen in Frankfurt am Main und
Mannheim - war Saarbriicken. Es hielt an nur
fir ein Sttick, fur Die Reise Benjamins 1., die
Dramatisierung einer Erzihlung von Mendele
Mocher Sforim (1836-1917).
gentlich Sholem Yakov Abramovich und sein

Dieser hiel ei-

jiddisches Pseudonym lautet iibersetzt Men-
dele der Buchhausierer”, Mehr als das war er.
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oben

Das Ensemble des GOSET vor der Europa-
tournee 1928 (Mitte: Salomon Mikhoels).
Quelle: Internetseite der Research Library
and Archives of Jewish Theater

links.

Salomon Mikhoels vor Chagalls Einfiih-
rung in das Jidische Theater, Photomon-
tage aus New Trends in the Soviet
Theater, um 1930. Aus: Ausstellungskata-
log, Schirn Kunsthalle Frankfurt, Frankfurt

am Main 1991

Gilt Sholem Alechem, berithmt durch seinen
Roman Tewje, der Milchmann von 1894, als
Vater moderner jiddischer Literatur, so ist
Mocher Sforim deren Seide®, deren Grova-
ter. Zunichst schrieb er, iiberzeugt von den
Ideen der Aufklirung, in Hebriisch, wandte
sich aber dann aus pragmatischen Griinden
dem Jiddischen zu, der Alltagssprache des
Schtetl, die vor dem Zweiten Weltkrieg Mutter-
sprache von etwa zwolf Millionen Menschen
war. Der Durchbruch gelang Mendele 1864
mit dem Buch Dos kieine Mentschele, in dem
er Kritik an den Zustinden im Schtetl tibte.
Sein Benjamin entstand 1878,

In sarkastischer Manier, auf tragikomische
Weise wird hier erzihlt von einer Suche nach
dem Glick. Zwei arme Juden ziehen aus dem
Ghetto aus, der eine heiflt Benjamin, der
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andere Senderl. Entfernt erinnern sie an das
Gespann Don Quixote und Sancho Pansa:
Benjamin ist Ekstatiker, Senderl ein Trottel. In
ihrer Besprechung druckte die SAARBRUCKER
ZErmunG eine Inhaltsangabe des Stiickes ab, die
Dr. Al R” von einem Eingeweihten erhalten
haben will:

[Sie] machen sich auf, das Land der ,Roten
Juden* zu suchen, das sagenhafte Land, wo
die Ueberreste der zerstreuten Geschlechter
Israels in Reichtum und Ehre leben sollen. Sie
ziehen ihre Strafse, hungrig, miide, niemand
kann ihnen den Weg weisen. Sie werden in
bose Abenteuer verstrickt, eine Stadt taucht
triigerisch vor ihnen auf, ein Flufs legt sich
ihnen in den Weg, in einer Badeanstall setzt
es Priigel ab, ein Dieb nimmt ihnen die Geld-
borse ab, sie wandern und wandern, ,immer
den rechten Fufs voran®, und am Ende kom-
men sie wieder in die Heimat zurtick, weil die
Welt eben rund ist und weil Erez-Israel, das
Heilige Land, wohl nicht von dieser Erde ist.
Sie sind miide in der Schenke eingeschlafen
und trdiuumen von gehackter Leber und gefiill-
tem Fisch und schliefslich sind sie mit dem
Traumschiff in Mazedonien gelandet, bei
Alexander, dem Grofsen, der Benjamin zum
Kaiser des Landes der .Roten Juden® macht,
ihm seine Tochter Rochow, die liederliche, zur
Frau gibt und ihm den Namen Benjamin I,
verleiht. Die Heimbkehr ist still und voll Einsam-
keit, die beiden Weltwanderer haben die
Melancholie der Landstrafsen im Blick, wenn
sie sich auch der bestandenen Gefahren freu-
en und der Tanz der Daheimgebliebenen,
Wiedergefundenen um sie braust.

Anders als in Berlin hat sich in den offiziel-
len Archiven Saarbriickens kein Szenenbild,
kein Programm des Gastspiels erhalten - auch
kein Exemplar der SAARBRUCKER THEATERHEFTE
dieses Monats war auffindbar. Andererseits
entsteht durch die Artikel der fiinf miteinan-
der konkurrierenden Tageszeitungen ein so
plastisches Bild, daf$ die Einzigartigkeit jenes
Abends auch tiber die Distanz von nun fast 75
Jahren begreifbar wird. Ein Beispiel dafiir aus
der ArBerTERZEITUNG: Wie entsteht ein Flufs?
Ein Mensch geht mit einem Stiick blauen
Tuchs tiber die Biihne, das er ausspannt: Der
Flugs ist fertig. Und wie der .Fluf* achtungsvoll
hehandelt wird! Angler sitzen daran, die bei-
den Wanderer bekommen Angst vor dem reis-
senden” Wasser, vor dem grofsen Fisch, der
den Jonas verschlang. ein Nachen fahrt, bleibt
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sogar stecken, sodafs der Fahrmann die Hose
hochkrempelt und ins Wasser steigt, um ihn
wieder flott* zu machen. Trotz dieser minima-
listisch wirkenden Szene im Arte povera-Stil
war das Bithnenbild mit Sicherheit kein Vor-

liufer von Peter Brooks Idee des leeren
Raums*. Zieht man die erhaltenen Bilder der
Berliner Auffithrungen zu Rate, so darf ange-
nommen werden, dai die Hintergriinde des
Benjamin in kubistischer Art gestaltet gewe-
sen sein mussen: Geprigt von starker Far-
bigkeit, Plakativitit, perspektivischen Verzer-
rungen. Eugen Feien, Feuilletonredakteur des
SAARBRUCKER ABENDBLATTS: Diese Farbenwir-
kungen, diese Art der Kulissenstellung, ohne
Raffinesse und doch von so eindringlicher
Wirkung. Ist es die neue Sachlichkeit ins Ro-
mantische abgebogen? Paradox also und doch
nicht. Sind es Jahrmarkisbudenbilder, Zirkus-
attrappen oder ist es die vollendetste Aus-

Sfiihrung modernen  stilistischen  Biihnenbil-

des? Man zweifelt, ob alles gemalt, ob es nicht
ein Traum, aus einem Mdrchenbuch geworde-
ne Wirklichkeit ist und weifs doch, dafs alles da
oben Farbe und Leinwand, Licht und Dunkel-
heit ist. Auch Hugo Hagn spricht von Bunt-
heit, Kithnheit, bewufster Primitivitit. Es war
eine Ausstattung, welche die Darsteller aber
nicht dominierte. Im Gegenteil: [Die Schau-
spieler] gentigen sich selbst. Denn hier wird
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oben: Salomon Mikhoels und Binyomin Zuskin

links: Alexander Granowskij, Grinder des GOSET,

Moskau, 1920er Jahre

Quelle: Internetseite der Research Library and Archives
of Jewish Theater

Theater gespielt, wie man es im Leben selten
zu sehen bekommt. Hier gibt es keine Statiste-
rie, die gelangweilt und teilnahmslos den Hel-
den und ihrem Bemiihen zusieht. Hier spielen
Menschen Theater, die vom Theater besessen,
in thre Kunst verbissen sind. Keine Individuen
treten auf, die aneinander vorbeispiclen und
Jeder fiir sich nach dem Beifall des Parketts
schielen. Das Kollektivum: Mensch setzt sich in
Szene. Wer bisher noch nicht gewufst hat, was
man unler einem Ensemble versteht, dem sei
gesagt, dafs dieses Moskauer [iidische Theater
Ensemble spielt. Gerihmt wurden Granow-
skijs Massenszenen ebenso wie die mimische,
tinzerische, akrobatische und singerische Lei-
stung jedes Einzelnen. Summa summarum:
Saarbriicken begriff - laut ARBEITERZEITUNG -
dafs hier etwas Neues entsteht, das alles Alte
tiber den Haufen rennt.

Wesentlichen Anteil daran hatte Shloyme
[Solomon] Mikhoels. Abraham Efros, einer
der Griindungsmitglieder des Theaters, brach-
te Ende der 1920er Jahre das Innenleben sei-
ner Biithne auf folgende Gleichungen: Das
Theater wird gefithrt von Granowskij, die
Schauspieler von Mikhoels. Granowskij ist der
Schopfer des Inszenierungsstils, Mikhoels der
Schéipfer der Spiclweisen der Schauspieler
Mikhoels, 1890 in Dvinsk geboren, war ein
Theaterfanatiker.

Bereits als  Neunjihriger
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schrieb und inszenierte er
ein jiddisches Schauspiel.
Bevor er zu Granowskij
stiefd, studierte er Jura in St.
Petersburg. Noch immer
zihlt er zu den grofiten
russischen Schauspielern -
Theater-
ihm be-
nannt. Seine eigenwilligen

ein  Moskauer
festival ist nach
Verkorperungen von Ale-
chems Tewje oder Shakes-
peares Konig Lear sind in
die Annalen eingegangen.
In RusSland bekannt ist
sein Konflikt mit Stanisla-
wskijs Methode. Mikhoels
lehnte die vollkommene Rollenidentifikation
ab. Er bestand auf dem ,Ich* des Darstellers.
Als nach der Europareise Granowskij in
Deutschland blieb, wurde Mikhoels Intendant
des GOSET. Er schiitzte sein Haus mit dufler-
ster Besonnenheit in der Zeit von Stalins uner-
bittlicher Kulturrevolution. Mikhoels wurde
bespitzelt, stand auf schwarzen Listen von
Berias Geheimpolizei GPU, 1942, nach Hitlers
Uberfall auf die Sowjetunion, wurde Mikhoels
niitzlich far Stalin. Um jidische Amerikaner
fir Stalins Politik zu erwiirmen, setzte er den
oft dekorierten Volkskiinstler der UdSSR als
Vorsitzenden des Antifaschistischen Jiidischen
Komitees ein. Mikhoels bereiste alliierte Lin-
der - Grobritannien, die Vereinigten Staaten,
Mexiko. Propagandistische Vortriige hatte er
zu halten, Geld zu sammeln. Was Mikhoels
ahnte, erfillte sich nach dem Weltkrieg. Mit
der Annahme der wichtigen Aufgabe hatte er
gleichzeitig einen Todesku erhalten. Stalin
war Antisemit. Als sich Mikhoels fiir jiidische
Fliichtlinge einsetzte, als er seine Sympathie
fir eine Staatsgrindung Israels euphorisch
dutserte, schnappte die Falle zu. In den frithen
Morgenstunden des 13. Januar 1948 fand man
auf einer Strafe in Minsk seine Leiche im
Schnee. Mikhoels, angeblich umgekommen
durch einen tragischen Autounfall, erhielt ein
Staatsbegribnis, Dies war eine Travestie. Mik-
hoels war am 13. Januar bereits tot. Die An-
fang der 90er Jahre dank Perestroika und
Glasnost geoffneten KGB-Archive haben dies
endgiiltig bewiesen. Ermordet wurde er auf
hochste Anweisung. Mikhoels wurde nach
Minsk geschickt, um ein Schauspiel fiir den
Stalin-Preis zu begutachten. Am Abend des
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12. Januar erschlug man ihn im Haus des
weirussischen  Sicherheitsdienstchefs Law-
renti Tsanawa. Zwei Wochen spiter ehrte man
den Morder Tsawana im geheimen mit dem
Lenin-Orden.

Mit Mikhoels Beseitigung fiihrte Stalin den
ersten Schlag gegen den sogenannten biir-
gerlichen judischen Nationalismus. Er gipfelte
im bertichtigten Schauprozeft gegen jiidische
Kinstler, Schriftsteller und Wissenschaftler.
Auf der Anklagebank safd auch Binyomin Zus-
kin, Mikhoels Nachfolger auf dem GOSET-
Intendantenstuhl. Die Anklage, die sich auf
erfolterte Gestindnisse stiitzte, lautete auf vier
Delikte: biirgerlichen Nationalismus, Schaf-
fung eines antisowjetischen Untergrunds, Ver-
rat gegen die Sowjetunion und Spionage fiir
den amerikanischen Geheimdienst. Am 12.
August 1952 wurde im Lubjanka-Gefingnis
das Todesurteil an dem Darsteller des Senderl
in Saarbriicken vollstreckt.

Auch Granowskijs weiteres Schicksal war
tragisch. Durch die Annahme deutscher Insze-
nierungsangebote (so fihrte er beispielsweise
Regie an Max Reinhardts Deutschem Theater
in Berlin), gewann er zwar die erhoffte kiinst-
lerische Freiheit, doch verlor er den Boden,
auf dem sich sein Ruhm begriindet hatte. Thm
fehlte die Inspiration durch seine jiddischen
Komaédianten, ihm fehlte das Gespann .Der
Konig und sein Narr*, wie Mikhoels und Zus-
kin im Volksmund genannt wurden. Zwar lei-
tete er auch Filmproduktionen, etwa 1930 Das
Lied vom Leben, bei der er mit avancierter
Tricktechnik experimentierte, doch war ihm
nur geringer Erfolg beschieden. 1933 flichtete
er nach Frankreich. Hier inszenierte er u.a. das
Musical Les Aventures du Roi Pausole um
einen Konig, der fiir jeden Tag des Jahres eine
andere Frau besitzt. Er starb am 11. Mérz 1937
im Alter von 47 Jahren, nahezu vergessen, in
Paris.

Vas bleibt, sind vergilbte, briichige Zei-
tungsseiten. Vorsichtig sind sie umzublittern.
Zwei Wochen nach dem GOSET-Gastspiel
gastierte im Stadltheater die beriihmte Schau-
spielerin Tilla Durieux. Ihr Berliner Ensemble
wird von der SAARBRUCKER LANDESZEITUNG ver-
rissen: Neulich das Moskauer Jiidische Theater
mit seinem Ensemble, mit der Ausgeglichen-
heit aller Spieler; mit seiner - fast klingt es son-
derbar - Harmonie. Neulich hdachster Aus-
druck bester Kollektivkunst. Am  Samstag
spielte Tilla Durieux, sonst niemand. Einige
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Leute versuchten ihr dabei zu helfen. Sie ist
der Star, der Stern, hinter dem in einigen tau-
send Kilometer Entfernung noch einige Sterne
zweiter und dritter Grifse miithsam um die
Anerkennung als Lichter blinken. Das [iidi-
sche Theater war eine Milchstrafe: einer
leuchtete wie der andere.

Anmerkungen

1 Waiter Huder: Uber das jiddische Theater und seine Auto-
ren, in: Alexander Granach und das jiddische Theater des
Ostens, Katalog der Ausstellung anlaflich der Eriffiung
des AlexanderGranach-Archivs der Akademie der Kiinste
Berlin, 18 April-16. Mai 1971, 5. 134ff’

2 Joseph Roth: Das Moskauer Judische Theater, in: Alexan-
der Granach ... a.a.0, 5 125(f

Die Saarbricker Kritiken
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zirk Saargebiel (Sektion der 3. Internationale), N.N.: Gast-
spiel des Moskauer Judischen akademischen Theaters. Die
Reise Benjamins I11, 9. Juni 1928,

SAARBRUCKER ABENDRIATT, D, E F [= Dr. Eugen Feien]: Gas\-
spiel des Moskauer Judischen Theaters. Die Reise Benja-
mins II1. Musikal. Komddie frei nach Mendele Moischer
Sforim, 6. Juni 1928,

SAARBRUCKER LANDESZEITUNG, Stidwestdeutsches Nachrichten-
blatt fiir Industrie, Handel . Gewerbe, Hugo Hagn: Die
Reise Benjamin 11 Zum Gastspiel des Moskauer Jidischen
Akademischen Theaters, 8. Juni 1928,

SAARBRUCKER ZEITUNG, D A R Moskauer jidisches Theater,
.Die Reise Benjamin [1L", 8. Juni 1928,

VoLksstimume, Organ der Sozialdemokratischen Partet fitr
das Saargebiet, br. str.: Gastspiel des Moskauer Judischen
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Theater fiir zwei Sprachen
Das Théatre National de Strasbourg
Von Saskia Hellmund

Notre mémoire a besoin de béquilles (Unser
Gedichtnis braucht Kriicken). Dieser Satz von
Heiner Miller hiingt seit dem ersten Wahl-
gang der franzosischen Prisidentschaftswah-
len, bei dem der rechtsextreme Kandidat Le
Pen mehr Stimmen erhielt als der sozialisti-
sche Premierminister Jospin, als Transparent
am Gebiude des Thédtre National de Stras-
bourg.

Das Zitat eines deutschen Dramatikers, um
franzésische politische Realitit zu kommentie-
ren. Der Blick zurtick verbunden mit dem
Blick zum Nachbarn. Strasbourg, die deutsch-
franzosische Stadt am Rhein. Hier ist der Blick
zum Nachbarn Alltag, wird instrumentalisiert
in den Diskussionen um nationale Probleme
oder wird zur Abgrenzung der eigenen Iden-
titéit eingesetzt.

Im folgenden geht es zuniichst um den der-
zeitigen Blick tber die Grenze des Thédtre
National de Strasbourg (TNS). Anschliefend
wird schlaglichtartig die Geschichte des Natio-
naltheaters im Spiegel der deutsch-franzosi-
schen (Theater-)Bezichungen der vergange-
nen 50 Jahre beleuchtet.

Ein Erfolgsrezept aus klassischem Repertoire
und internationaler Theateravantgarde

Im Juni 2000 wurde vom franzésischen Kul-
tusministerium mit Stéphane Braunschweig
ein international erfahrener Regisseur zum
Intendanten des TNS ernannt, dessen Zwei-
sprachigkeit und Interesse fir das deutsche
Theater ihn hervorragend fiir die Leitung
eines Theaters an der deutsch-franzosischen
Grenze geeignet erscheinen lassen. Im Vor-
wort zum ersten von ihm verantworteten
Spielplan der Saison 2000/2001 beschreibt
Braunschweig seine Vision fir das TNS wie
f(}lgt:

A lheure de I'Europe, le TNS doit s affirmer
comme un carrvefour pour le thédtre : on doit y

entendre plusieurs langues, on doit y voir des
spectacles congus dans des pays ou les pra-
tiques du thédtre [...] n'ont que peu a voir avec
les notres.” (Das TNS muf sich im Zeichen
Europas als Ort der Theaterbegegnung be-
haupten: hier soll man verschiedene Sprachen
horen und Inszenierungen aus Lindern, in
denen die Theatertraditionen nur wenig mit
den unseren gemein haben, sehen konnen.)

Die Spielpline der beiden vergangenen
Jahre zeigen denn auch eine grofde Internatio-
nalitit. Dies ist moglich, weil franzosische
Theater - von einigen wenigen Ausnahmen
abgesehen - anders als die deutsche Theater-
landschaft strukturiert sind. Theater in Frank-
reich verfiigen nicht (iber ein Ensemble fest
engagierter Schauspieler und somit auch
nicht {iber einen Repertoire-Spielbetrieb. In-
szenierungen werden vielmehr in einem
Theater produziert und von Anfang an fiir
Tourneen konzipiert, um anschlieBend an
einladenden Hiusern im en-suite-Spielbetrieb
ein bis zwei Wochen lang aufgefiihrt zu wer-
den. Schauspieler, Regisseure und Techniker
sind freiberuflich titig und schliefien sich fiir
eine neue Produktion hiufig mit wechseln-
den Mitarbeitern und Kollegen zusammen.
Diese Instabilitit gibt mehr Freiraum fiir krea-
tive Ideen, gestaltet die Lebens- und Arbeitsbe-
dingungen der Beteiligten jedoch auch auler-
ordentlich schwierig.

Eine grofere Stabilitit ist nur durch die
Zugehorigkeit zu einer sogenannte ,Familie*
moglich. Darunter versteht man im franzé-
sischen Theaterbetrieb eine hiufige oder stin-
dige Zusammenarbeit zwischen einem Biih-
nenautor und einigen Regisseuren oder
Dramaturgen sowie die nicht értlich gebunde-
ne Zusammenarbeit zwischen einem Regis-
seur und ,seinen” Schauspielern. Letzteres gilt
auch fir Stéphane Braunschweig, der auf
diese Weise nach fast zwei Jahrzehnten ohne
festangestellte Schauspieler wieder ein kleines
Ensemble in Strasbourg etabliert hat, das vor-
wiegend unter seiner Regie drei Auffithrun-
gen pro Jahr erarbeitet.

Neben diesen hauseigenen Inszenierun-
gen werden jihrlich zwischen zehn und 15 in-
und auslindische Produktionen nach Stras-
bourg eingeladen. In der Spielzeit 2000/2001
konnte das Publikum jeweils eine Inszenie-
rung in deutscher, englischer und italienischer
Sprache mit franzosischen Ubertiteln sehen.
Daneben erlebte ein ebenfalls in Teilen iiberti-
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teltes franzosisch- und elsissischsprachiges
Stiick seine Auffiihrung. In der darautfol-
genden Spielzeit wurde eine deutsch- und
eine italienischsprachige Theaterproduktion
in Strasbourg aufgefuhrt.

Durch die in Frankreich in Kino und Fern-
sehen (ibliche Uber- oder Untertitelung von
auslindischen Filmen ist das Strasbourger Pu-
blikum, das zudem durch die in der Stadt
ansissigen europiischen Institutionen auch
einen nicht unbedeutenden Anteil von Aus-
lindern umfaRt stirker an diese Art des Thea-
tererlebnisses gewohnt als das deutsche Publi-
kum. Zugleich werden hohe Anspriiche an
die technische Umsetzung gestellt, wie der
durch die Verfasserin in Umfragen ermittelte
Wunsch nach einer weitgehenden Synchroni-
sierung zwischen gesprochenem Wort und
eingeblendetem Text zeigt.

Die gegenwirtig im TNS aufgefihrten
Autoren reichen vom klassischen Repertoire
(Racine, Goethe, Shakespeare) tiber das ver-
gangene Jahrhundert prigende in- und aus-
lindische Schriftsteller (Claudel, Kafka, Piran-
dello) bis zu zeitgenossischen Dramatikern
(Py, Fosse). Bei den eingeladenen Produk-
tionen werden auergewoOhnliche Inszenie-
rungen bevorzugt, um fir das Publikum
Begegnungen verschiedener Traditionen, In-
terpretationsstile und Schauspielerfihrungen
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zu ermoglichen. Das TNS ist mit diesem Kon-
zept erfolgreich. Eine tiber achtzigprozentige
Auslastung des Hauses, das an Wochenenden
hiufig ausverkauft ist, zeigt das Interesse des
Strasbourger Publikums an internationaler
Theateravantgarde.

zufriedenstellenden  Zu-
schauerzuspruchs ist die Leitung des TNS

Trotz des sehr
auch daran interessiert, Besucher aus Deutsch-
land anzuziehen, und entwickelte hierzu im
vergangenen Jahr eigens ein Abonnement mit
finf verschiedenen Auffilhrungen fir deut-
sche Zuschauer. Dieses Angebot umfaite die
deutschsprachige Inszenierung von Franz
Molnars Liliom Michael
sowie jeweils eine deutsch libertitelte Vorstel-

durch Thalheimer
lung der franzosischsprachigen Auffithrungen
von Tschechows Die Mowe, Alfred Jarrys
Konig Ubu, Bernard-Marie Koltes' Quai West
und Molieres Don Juan in einer Adaption
durch den italienischen Regisseur Giorgio
Barberio Corsetti.

Die von der Verfasserin im Rahmen ihrer
Studie zu grenziiberschreitender Kulturarbeit
in der deutsch-franzdsischen Grenzregion
durchgefithrten Zuschauerumfragen* zeigen.
dag der Zuspruch fir die einzelnen Auf
fihrungen sehr unterschiedlich ausfiel. Zu
den drei Vorstellungen der Liliom-Inszenie-
rung. seit ihrer Premiere im Dezember 2000
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im Thalia Theater Hamburg durch kontrover-
se Diskussionen bekannt geworden, kamen
etwa die Hilfte der insgesamt rund tausend
Zuschauer aus Deutschland. Bei Stéphane
Braunschweigs Inszenierung der Mdwe war
etwa ein Funftel der 450 Besucher deutsch-
sprachig. Fir Konig Ubu, Quai West und Cor-
settis Don-Juan-Adaption Der steinerne Gast
interessierte sich jedoch nur jeweils eine ver-
schwindend kleine Minderheit deutscher Zu-
schauer. Der Erfolg von Lifiom erklirt sich
hauptsiichlich durch die in theaterinteressier-
ten Kreisen bundesweite Bekanntheit der Ins-
zenierung, Da in Hamburg bereits nicht mehr
auf dem Spielplan und nur fiir eine Tournee
im Ausland wieder aufgenommen, niitzten
sicher viele Theaterfans aus Stidwestdeutsch-
land die sich bietende, vielleicht letzte Gele-
genheit, die Auffithrung zu sehen.

Mit der Prisentation einer Inszenierung
aus dem Nachbarland kann somit ein doppel-
ter Blick zum Nachbarn erreicht werden. Fran-
zosische Theaterbesucher haben die Mog-
lichkeit, eine andere Konzeption von Theater
kennenzulernen. Gleichzeitig werden bei
grenznahem Spielort und Bekanntheit von
Regisseur und Inszenierung Besucher aus
dem Land der Auffiihrung angezogen, die
nach diesem ersten Schritt (iber die Grenze
eventuell zum Besuch von anderen deutsch
abertitelten Vorstellungen angeregt werden.

Der ebenfalls beachtliche Publikumszu-
spruch von deutscher Seite fiir Tschechows
Mdwe ist sicher in hohem Mage auf die in-
ternationale Bekanntheit dieses hiufig insze-
nierten klassischen Bithnenwerkes zuriickzu-
fiihren. Die Auffiilhrung in der Regie von
Stéphane Braunschweig erregte zudem viel
Interesse in der deutschen Medienlandschaft,
da der neue Intendant des TNS bereits in
Deutschland gearbeitet hat (Inszenierung von
Woyzeck am Residenz-Theater in Miinchen
1999) und seine Regiefiihrung mit dem Bayri-
schen Theaterpreis des Jahres 2000 ausge-
zeichnet wurde. Weiterhin zeigten in den ver-
gangenen Jahren zwei sehr unterschiedliche
Interpretationen der Méwe durch Luc Bondy
und Christoph Marthaler die Bandbreite der
Deutungsmaoglichkeiten des Stiickes. Die In-
szenierung Braunschweigs rief deshalb in
Deutschland ein groBeres Medieninteresse als
alle anderen Auffithrungen des TNS in der Sai-
son 2001/2002 hervor. Sie wurde sowohl in
der tberregionalen (Die WEerT, FAZ) als auch
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in der regionalen Presse (SAARBRUCKER ZEITUNG,
BabiscHE ZEITUNG) besprochen. Entsprechend
grofd war das Interesse des deutschsprachigen
Publikums, das trotz der Sprachbarriere bei
der Reservierung von Karten und der unge-
wohnten Prisentation mit Ubertiteln den Weg
tber die Grenze auf sich nahm.

Die drei anderen genannten Inszenierun-
gen franzosischer Autoren zogen weit weni-
ger deutsche Zuschauer an. Die Aufnahme
dieser Sticke in das Abonnement entsprach
dem Wunsch der Leitung des TNS, deutschen
Besuchern die Moglichkeit zu geben, das fran-
zosische Repertoire zu entdecken, wobei mit
Moliere, Jarry und Koltes drei fiir das franzosi-
sche Theater wichtige Autoren ausgewihlt
wurden. Offensichtlich ist das Interesse am
Besuch von Inszenierungen in der Original-
sprache auf deutscher Seite jedoch nur gering
ausgeprigt, sei es, weil Interpretationen be-
firchtet werden, die aufgrund des anderen
kulturellen Hintergrundes nur schwer er-
schliebar sind, sei es, weil Jarry in Deutsch-
land keine grofe Bekanntheit erlangt hat,
Moliere und Koltés dagegen hiufig inszeniert
werden.

Die Mowe von Anton Tschechow;

Inszenierung des TNS, Stéphane Braunschweig

Die deutschen Besucher

Im Folgenden méchte ich einige Uberlegun-
gen zu den Motivationen fiir den Besuch
einer Kulturveranstaltung in einem anderen
Land und die dabei zu Giberwindenden Hin-
dernisse darstellen. Wichtigste Motivationen
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sind sicher das Interesse fir die andere Kultur
sowie gute Kenntnisse der Landessprache.
Neugier und Lust am Entdecken von Unbe-
kanntem, das auch eigene Gewohnheiten und
Wertvorstellungen kritisch hinterfragen oder
sogar erschittern kann, sind weitere Voraus-
setzungen flr den Schritt tber die Grenze.
Daneben spielt das kulturelle Angebot in der
Heimatregion eine nicht zu unterschiitzende
Rolle. Werden grenznah im Nachbarland kul-
turelle Angebote gemacht, die im eigenen
Land nicht in entsprechender geographischer
Nihe zu finden sind, ist das Interesse, diese
Angebote anzunehmen, schneller geweckt als
im gegenteiligen Fall,

Stirkstes, fur die Teilnahme an einer kulw-
rellen Veranstaltung im Nachbarland zu tiber-
windendes Hindernis ist sicher die Beschaf-
fung von Informationen tber die dortigen
Kulturangebote, da die entsprechenden Ver-
anstaltungshinweise aufgrund von Sprachbar-
rieren oft nicht in der heimischen Presse ver-
offentlicht werden. So versendet zB. auch das
TNS erst seit der aktuellen Spielzeit Pressemit-
teilungen in deutscher Sprache. Zur Teilnah-
me an Kulturangeboten im Nachbarland muf3
zudem wegen der meist groferen Entfernung
hiufig ein deutlich hoherer zeitlicher und
finanzieller Einsatz vom Besucher erbracht
werden.

Prometheus von Aichylos,
Inszenierung des TNS, Stéphane Braunschweig

Fur das Verstindnis auslindischer kulturel-
ler Angebote allgemein spielt weiterhin die
Kenntnis bzw. das Verstehen der Symbole
einer anderen Kultur eine sehr grole Rolle,
der in jeder Kultur vorhandene Bestand an
typischen und nur far deren Angehorige
leicht decodierbaren Zeichen und Bedeutun-
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gen erschwert die Rezeption fir Besucher mit
einem anderen kulturellen Hintergrund. Eine
MiRverstindnisse und Falschdeutungen aus-
schlieRende Kenntnis dieser Symbole kann
nur durch intensive Beschiftigung mit der
anderen Kultur, etwa bei einem mehrjihrigen
Auslandsaufenthalt erreicht werden. Da dies
nur bei einer verschwindend geringen Min-
derheit der kulturinteressierten Bevolkerung
der Fall ist, muB in der Regel das Risiko eines
mangelnden Verstindnis beim Besuch von
Kulturveranstaltungen in einem anderen Land
in Kauf genommen werden.

Aus diesen Griinden nimmt auch im grenz-
nahen Raum nur eine Minderheit der Bevolke-
rung kulturelle Angebote auf der anderen
Seite der Grenze wahr. Thre Rolle als Mittler
und Vermittler zwischen den betreffenden
Lindern darf aufgrund der in ihren Reihen
vorhandenen Kenntnis und Akzeptanz der
anderen Kultur im Hinblick auf Verstindigung
und Kooperation jedoch keinesfalls unter-
schiitzt werden. In diesem Zusammenhang ist
es ein Ziel der sich in Arbeit befindlichen Stu-
die Giber grenziiberschreitende Kulturarbeit in
der deutsch-franzosischen Grenzregion, Da-
ten uber Besucher aus dem Nachbarland zu
erheben, um aus den Ergebnissen Schlugfol-
gerungen hinsichtlich einer Optimierung der
bereits vorhandenen Angebote ziehen zu kon-
nen und Auskiinfte Giber Wiinsche, Kritik und
Zufriedenheit dieser Zuschauer zu erhalten.
Einige der erhobenen Daten werden im Fol-
genden kommentiert.

Mit dem Angebot des TNS fiir deutschspra-
chige Zuschauer zeigten sich 88 Prozent der
Befragten zufrieden, d.h. die Ubertitel waren
hinreichend an die sprachlichen Bedtrfnisse
der Besucher angepafit. Von den erfolgreich
angesprochenen deutschen Zuschauern besu-
chen Gber die Hilfte mehrmals im Jahr kultu-
relle Einrichtungen in Frankreich, 15 Prozent
sogar wenigstens einmal pro Monat, weitere
27 Prozent hochstens einmal im Jahr, Zwei
Drittel der Besucher sind also so stark an der
Kultur des Nachbarlandes interessiert, daR sie
bereits mehr oder weniger regelmiiidig kultu-
relle Angebote auf der anderen Seite der
Grenze wahrnehmen. Das Ansprechen dieser
Besucher sollte somit vor allem durch Wer-
bung in anderen grenznah gelegenen Kultur-
einrichtungen erfolgen.

Zu den Theatergewohnheiten der deut-
schen Besucher kann gesagt werden, dafd ein
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Funftel der Befragten ein oder mehrmals im
Monat ins Theater gehen, zwei Drittel dage-
gen nur mehrere Male pro Jahr. Nicht nur eifri-
ge Theaterfans, sondern auch unregelmisige
Theaterbesucher kénnen also mit einem ent-
sprechenden Angebot zum Schritt tiber die
Grenze bewegt werden.

Das Altersgefille spiegelt mit 75 Prozent
Besuchern, die tiber 40 Jahre alt sind, in etwa
das entsprechende Verhiltnis der Theaterzu-
schauer in Deutschland wieder. Zwei Drittel
der Befragten verfiigen Gber einen Hoch-
schulabschluf, die Hilfte Gbt auch einen aka-
demischen Beruf aus. Die erhobenen Daten
zur geographische Mobilitit zeigen, daf 56
Prozent der deutschen Zuschauer aus der
angrenzenden Region Baden nach Strasbourg
kommen, 24 Prozent in Frankreich ansissig
sind und 15 Prozent aus grenzferneren Regio-
nen das TNS besucht haben.

Im Spiegel der deutsch-franzésischen
Beziehungen

In der aktellen Spielzeit wird vom TNS
erneut ein Abonnement fiir deutschsprachige
Zuschauer angeboten. Besucher kénnen aus
vier franzosischsprachigen und an jeweils
einem Tag deutsch tbertitelten Inszenierun-
gen sowie einer Auffihrung in deutscher und
einer Auffithrung in englischer Sprache aus-
withlen. Die vom 9. bis 19. Januar 2003 auf
dem Spielplan stehende Inszenierung Stépha-
ne Braunschweigs von Ibsens Gespenstern
wurde mit deutschen Schauspielern (u. a. Udo

Samel) aus dem Ensemble des Frankfurter

Schauspielhauses erarbeitet. Am 26. Januar
folgt die deutsch tbertitelte Vorstellung einer
Marseiller Inszenierung Sarah Kanes
Gesdubert. Tm Mai wird nochmals Moliéres

von

Don Juan und eine Inszenierung des Pariser
Thédtre National de la Colline von Ibsens
Klein Eyolf in deutscher Ubertitelung geboten.
Bereits im Herbst 2002 fand die Urauffiihrung
des ersten Bitlhnenwerks Heinrich von Kleists,
Die Familie Schroffenstein, mit einer deutsch
ibertitelten Vorstellung in der Regie des
Intendanten des TNS sowie das Gastspiel
eines Londoner Theaters in Strasbourg statt.
Im November diesen Jahres wurde au3erdem
erstmals ein Theaterstiick der deutschsprachi-
gen Autorin Dea Loher als Gastspiel eines Lyo-
ner Theaters aufgefiihrt.
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Prometheus von Aichylos, Inszenierung des TNS

Dieses starke Engagement des TNS Fir eine
grenziiberschreitende Kulturvermittlung geht
auf eine jahrzehntelange Tradition des Hauses
zuriick. Obwohl 1946 zur Wiederbelebung
der franzosischen Kultur und Sprache nach
der deutschen Annexion der Region von ei-
nem Verbund elsissischer und lothringischer
Stiadte gegriindet, erfolgte schon bald ein in-
teressierter Blick zum Nachbarn. Bereits Ende
der 50er Jahre wurden deutschsprachige Au-
toren wie Brecht und Dirrenmatt am TNS auf-
gefihrt, wobei diese Inszenierungen durch-
aus zu Polemiken in der franzdsischen Presse
fihrten. Zur selben Zeit organisierte das TNS
erste Gastspiele in verschiedenen studwest-
deutschen Stidten. Eine Tournee mit der
Urauffithrung eines lange vergessenen Biih-
nenwerkes von Victor Hugo durch zehn west-
deutsche Stidte im Jahre 1963 wurde von der
deutschen Presse bejubelt.

Umstritten war dagegen die franzosische
Erstauffiihrung des ein Jahr zuvor entstande-
nen Stiickes foel Brand. Die Geschichite eines
Geschdfts von Heinar Kipphardt in der Spiel-
zeit 1966/67. In diesem Werk wird der histo-
risch belegte Versuch osteuropiischer jidi-
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scher Widerstandsorganisationen zur Rettung
der wihrend des zweiten Weltkrieges im deut-
schen EinfluBbereich lebenden Juden und
dessen Scheitern durch fehlende Unterstiit-
zung von Seiten der Alliierten thematisiert.
Nach der mit dem 1963 zwischen Adenauer
und de Gaulle abgeschlossenen Elysée-Vertrag
offiziell vollzogenen Ausséhnung zwischen
den mehrmaligen Kriegsgegnern Deutsch-
land und Frankreich rief die Auffilhrung eines
Stiickes, das ein problematisches Kapitel der
deutschen und europiischen Vergangenheit
zum Inhalt hatte, Kritik in Frankreich hervor.
Der Blick tiber den Rhein konnte auf verschie-
denste Weise mit Unwiigbarkeiten verbunden
sein. In den 70er Jahren wurde weiterhin
Brecht inszeniert, daneben Frank Wedekind,
Georg Biichner, Goethe und Holderlin sowie
die zeitgenossischen Autoren Dieter Forte
und Martin Sperr. In dieser Zeit stagnierten
die ein Jahrzehnt zuvor intensivierten
deutsch-franzésischen Beziehungen, am TNS
bestand jedoch weiterhin Interesse an der
Auffithrung deutscher Autoren.

Internationales Aufsehen erregte im Jahre
1980 die Inszenierung einer Textcollage tiber
den deutschen Dramatiker Jakob Michael
Reinhold Lenz, der sich von 1771 bis 1779 im
Elsal aufhielt, da sie an einem ungewoéhnli-
chem Ort staufand: der Plattform auf dem
Strasbourger Miinster.

Deutsch-franzosische Geschichte wurde in
einer weiteren Auffiihrung des TNS im Jahre
1984 am personlichen Schicksal des franzosi-
schen Autors Jean-Paul Wenzel dokumentiert.
Wenzel forschte in den 80er Jahren nach sei-
nem deutschen Vater, der als Angehoriger der
Wehrmacht im zweiten Weltkrieg nach Std-
frankreich gekommen war, dort eine franzosi-
sche Frau kennengelernt und mit ihr eine
Familie gegriindet hatte. Er verlie die Familie
ohne Nachricht im Jahre 1953 und kehrte
nach Deutschland zuriick. Unter dem Titel
Vater-Land. Das Land unserer Viter themati-
sierte Wenzel so die noch immer durch die
Ereignisse der jliingeren Vergangenheit kom-
plizierten Beziechungen zwischen Deutschen
und Franzosen.

Das wichtigste Ereignis der deutsch-franzo-
sischen kulturellen Beziehungen der 80er
Jahre war ohne Zweifel der Frankfurter Kul-
turgipfel vom Oktober 1986. Die Beziehungen
zwischen Deutschland und Frankreich hatten
mit der Zusammenarbeit von Helmut Kohl
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und Frangois Mitterand einen neuen Héhe-
punkt erreicht. Im Zuge der europiischen
Einigung verstirkte sich das Interesse am
Nachbarland, galten doch beide Linder als die
-Motoren Europas®. In den 80er Jahren wur-
den auch verstiirkt deutsche Autoren am TNS
aufgefiihrt. Neben Klassikern wie Lessing und
Biichner inszenierten renommierte franzosi-
sche Regisseure vorwiegend zeitgendssische
Dramatiker wie Franz Xaver Kroetz, Botho
StrauBl, Harald Miiller, Manfred Karge, Chri-
stoph Hein und Heiner Miiller.

In den 90er Jahren waren im TNS trotz der
Mifdstimmung zwischen beiden Lindern infol-
ge der deutschen Wiedervereinigung mehr-
fach deutschsprachige Inszenierungen (Regie:
Thomas Ostermeier, Christoph Marthaler,
Frank Castorf, Heiner Miiller) zu sehen. Spiel-
pline und Theaterzeitungen wurden jeweils
in einer franzésischen und in einer deutschen
Version herausgebracht. 1997 entstand in ei-
ner Koproduktion mit dem Dewutschen Schau-
spielhaus Hamburg in der Regie von Jossi
Wieler das zweisprachige Stiick Camping
2000 - Szenen aus Europa, eine Collage aus
deutschen und franzésischen Zitaten aus
Theaterstiicken, Liedern u. i.

Dafd der Blick zum Nachbarn ein unver-
wechselbares Merkmal der aus eigenen Insze-
nierungen und eingeladenen Gastspielen be-
stehenden Spielplangestaltung des TNS ist,
sollte im vorigen deutlich geworden sein. Seit
1957 im ehemaligen preuBischen Landtag
Strasbourgs untergebracht, pflegt das TNS
ebenso lange Kontakte zum deutschen Thea-
terleben und seit einigen Jahren auch zum
deutschsprachigen Publikum. Diese konse-
quente Berticksichtigung der grenznahen
Lage und die ausgepriigte Vermittlungsarbeit
zwischen dem franzosischen und dem deut-
schen Theater verdienen Beachtung und
Anerkennung. Fiir die Zukunft ist den Ange-
boten des TNS ein stirkerer Zuspruch durch
das deutschsprachige Publikum zu wiinschen.

* Interkulturelle Kommunikation und grenziiberschreiten-
de Kulturvermittlung in grenznahen deutschen und franzo-
sischen Kulturinstitutionen, Dissertation an den Universita-
ten Saarbriicken und Metz.

Teile der Umfrageergebnisse (TNS und Le Carvean) sind
mit Kommentar versehen auf den Internetseiten der Suf-
wing fiir die deutsch-franzisische kultrelle Zusammenar-
beit zugdnglich: www.stiftung-dferdtur.org
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Leben mit der Psychose -
Schreiben liber die Psychose

Etwa ein bis zwei Prozent der Bevélkerung erkranken im Laufe ihres Lebens an einer
Schizophrenie, im Saarland etwa 10.000 bis 20.000 Menschen.

Die Erkrankung, deren Hauptsymptome der zumindest voriibergehende Verlust
eines stabilen Selbstwertgefiihls, der Verlust der eigenen Identitat oft verbunden mit
Stimmenharen, Wahnvorstellungen und massiven Angsten sind, fihrt auch heute
noch in der Mehrzahl der Falle zur Berentung, zumindest zum partiellen sozialen
Rickzug. ,Irrsinn”, |, Verrlicktheit” sind die in der Umgangssprache fiir diese Krank-
heit gebrauchten Bezeichnungen. An Schizophrenie erkrankte Menschen wurden
im Nationalsozialismus zumindest zwangssterilisiert, wenn nicht gar ermordet.

Wenn Menschen, die an einer Schizophrenie erkrankt sind, die Diagnose noch
heute zu verbergen versuchen, dann ist dies auf das Negativbild der Krankheit, wel-
ches in der Offentlichkeit weiterhin besteht, zuriickzufihren. Dabei sind die Be-
handlungsmaéglichkeiten heute weitaus besser als noch vor wenigen Jahrzehnten.
Moderne, nebenwirkungsarme Psychopharmaka, sogenannte Neuroleptika, tragen
zu glnstigeren Behandlungsergebnissen ebenso bei wie das wesentlich verbesserte
ubrige Behandlungsangebot. Statt 15 niedergelassener Nervenarzte Anfang der
70er Jahre haben wir heute im Saarland etwa 65 Nervenarzte bzw. Psychiater, die
mit den neuen medikamentésen Moglichkeiten viel mehr Patienten als friher
ambulant, also ohne stationaren Aufenthalt behandeln. Statt der beiden groBen
Landeskrankenhauser in Merzig und Homburg gibt es heute in jedem Landkreis eine
psychiatrische Abteilung, angegliedert an Allgemeinkrankenhauser.

Die pharmazeutische Firma Janssen-CILAG aus Neuss, die eines der erfolgreich-
sten neueren Neuroleptika, das Risperidon, entwickelte, hat es sich zur Aufgabe
gemacht, tber die Ubliche Produktinformation der Arzte hinaus die Offentlichkeit
sowie Patienten und Angehorige Uber die Krankheit umfassend aufzuklaren. Durch
bessere Information von Patienten und Angehérigen (ber die Entstehung und die
Behandlung der Krankheit sowie Gber Mdglichkeiten der Friiherkennung von Rick-
fallen — durch das Beachten von individuellen Warnsignalen oder Vorpostensympto-
men — wird der Krankheit viel von ihrem Schrecken genommen. Patienten kdnnen
sich ihrer Erkrankung stellen und den Krankheitsverlauf giinstig beeinflussen.

Da die Informationsseminare fur Patienten und Angehdrige, auch Psychoeduka-
tionsseminare genannt, von den Kassen bisher nicht bezahlt werden, obwohl
Modellstudien den Erfolg solcher MaBnahmen belegen, hatte sich Janssen-CILAG
dazu bereit erklart, in einem Modellprojekt in Leipzig und in Saarbricken fur einen
Zeitraum von etwa drei Jahren diese Seminare zu finanzieren. Zur Durchfiihrung der
Seminare wurde ein eingetragener Verein — Verein fir ergdnzende psychiatrische
und neurologische Therapie und Information im Saarland, kurz VIP — gegrindet, in
dem nahezu alle niedergelassenen Nervenarzte, die an dem Projekt teilnahmen,
Mitglied waren. Zur besseren Verschrankung ambulanter und stationdrer Arbeit
wurde darauf Wert gelegt, daB auch die verantwortlichen Arzte in den Kliniken in
dem Verein mitwirkten. Es wurden zwei Psychologen eingestellt, die speziell in der
Durchfiihrung der sogenannten psychoedukativen Gruppen oder vom Patienten-
und Angehdérigenseminaren geschult wurden.

Zur umfangreichen Offentlichkeitsarbeit des Vereins zahlte ein Mal- und Schreib-
wettbewerb unter der Schirmherrschaft des Ministerprasidenten und finanziell

82



geférdert von Janssen-CILAG sowie dem Rotary Club Saarbriicken St. Johann. Plaka-
taktionen und Handzettel, die in den Arztpraxen verteilt wurden, regten zur Mitwir-
kung an diesem Schreibwettbewerb an. Erstaunlich viele und erstaunlich gute Text-
beitrage und ebenfalls sehr beeindruckende Bildbeitrdge wurden eingereicht. Dem
Preisrichtergremium, Reprasentanten des Verbandes der Patienten/ Psychiatrieerfah-
renen, des Verbandes der Angehérigen psychisch Kranker, Professor Dr. Wolfgang
Haubrichs, Universitat des Saarlandes, Gerd Meiser, Redakteur der SAARBRUCKER ZEl-
Tung, Stefan Miller, Redakteur beim SaaruANDISCHEN Runprunk, Chefarzt Dr. Hoff-
mann, Psychiatrie Sonnenberg Saarbriicken und Dr. Hutschenreuter, Berufsverband
der Nervendrzte, fiel es entsprechend schwer, eine Auswahl zu treffen.

Die Preisverleihung fand am 27. November 2001 in Verbindung mit einer Fortbil-
dungsveranstaltung fur Patienten, Angehérige und Fachleute zu dem Thema ,Die
Rechte des Patienten” statt. In seiner Laudatio hob der Literaturwissenschaftler Prof.
Haubrichs hervor, daB die Wettbewerbstexte — wie Literatur und Kunst ganz allge-
mein — Versuche unternehmen, die Biographie nicht ausléschen zu lassen, im
Schreiben und Malen ,neu aufzubauen, was zerstért war. Sie sind undenkbar ohne
die Institutionen unserer Kultur und fest an sie gebunden; sie beziehen aus ihrem
Fundus die Sagbarkeit der Heilung. Sie sind Literatur der Findung, der Findung des
Selbst, der Individualitat, der Autonomie. Und es ist vielleicht nicht das Schlechteste,
daB diese Texte zeigen, daB Autonomie, Individualitit nur eine gesellschaftliche,
eine kulturelle sein kann.”

Die Saarsrucker Herte drucken die Laudatio von Wolfgang Haubrichs ab und stel-
len zwei der preisgekronten Texte vor, die demnéchst alle in einer Broschiire verof-
fentlicht werden sollen.

Ulrich Hutschenreuter
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Literatur der Selbstfindung

Eine Laudatio von Wolfgang Haubrichs

Der Literaturwissenschaftler, der es gewohnt ist, mit Texten, vor allem mit Texten
artistischen Anspruchs umzugehen, ist es auch gewohnt, davon zu reden, daB sich
die Texte, Romane, Dramen, Gedichte, seien sie nun diejenigen eines Brecht, eines
Boll, eines Grass, sind sie einmal geschrieben, von ihren Autoren lésen und nun
quasi autonom ihr Leben mit dem Publikum, der Leserschaft beginnen, die darin fin-
det, was sie sucht und finden kann, sofern sie finden will, keinesfalls aber den
Autor. Das Werk hat sich vom Autor abgelst.

Nicht so diese Texte, in die ich hier — mit schwachen Kraften ausgestattet und
nichts wissend von professionellen Zugangen zur Psyche des Menschen — einfiihren
soll. Sie sind in ganz anderer Weise Medium und zugleich Instrument des Aus-
drucks, des Versuchs, das Geschehen, das einem selbst geschieht, das Leben, das
einem zustoBt, die Krankheit, die einem das Leben verwirrt, zu verstehen, durch das
Aufschreiben zu rationalisieren, zu kommunizieren. Eminent bleiben also hier Bio-
graphie und Person mit dem Text verbunden, geben Nachricht und wollen Nachricht
geben, zum Beispiel Nachricht von der Verstérung und der Angst und der Ratlosig-
keit, mit der die AuBenwelt, und seien es die nachsten Angehorigen, der Krankheit
begegnen. Da schreibt ein nun 12jahriges Kind tber seine vierjahrige Erfahrung mit
der Krankheit, mit dem anderen Zustand:

Mein Name ist M. und ich war acht Jahre alt, als meine Schwester mit 15 Jahren
an einer Psychose erkrankte. Bevor sie krank wurde, verdnderte sie sich immer mehr.
Sie zog sich immer in ihr Zimmer zuriick und wurde leicht reizbar. Als wir gerade
umgezogen waren, kam es irgendwann in der Nacht zum Ausbruch der Krankheit.
Sie war schon mehrere Néchte davor immer durchs Haus gelaufen, weil sie nicht
schlafen konnte. In der letzten Nacht, bevor sie in die Klinik kam, wurde mein Vater
so sauer (iber die ndchtliche Storung, daB3 er aufstand und sie anschrie. Daraufhin
schrie sie zurick und beschimpfte ihn. Dann knallte sie die Tar zu und sie beruhigte
sich wieder. Am nédchsten Morgen fand meine Mutter Blutspuren im Flur und sie
fragte meine Schwester, woher diese kamen. Sie sagte, daB3 sie nach dem Streit von
heute Nacht in die Stadt gelaufen sei und sich die FulBe so wund gelaufen hatte,
dalB sie bluteten. Ich selbst machte mich darlber lustig und glaubte kein Wort
davon. Doch das dnderte sich, als ich erfuhr, daB meine Schwester in eine Klinik fdr
psychisch Kranke gebracht wurde. Bis zu diesem Zeitpunkt hatte ich immer Angst
vor solchen Leuten, da ich dachte, daB3 sie alle Spinner wdren und gewalttatig seien.
Aber meine Mutter erzdhlte mir, daB dies nur bei manchen Menschen zutrifft. Iich
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war oft sehr traurig, weil ich jetzt nicht mehr mit meiner Schwester spielen konnte
und sie nicht mehr so oft sah. Manchmal kam sie Ubers Wochenende nach Hause
und dann machten meine Freunde sich (ber sie lustig, weil sie sich so komisch ver-
hielt. Egal, was ich sagte, sie hérten nicht auf, da sie nicht wuBten, daB meine
Schwester Schizophrenie hatte. Meine Eltern hatten nicht mehr so viel Zeit fir mich
und ich fihlte mich benachteiligt. Als es meiner Schwester wieder besser ging, kam
sie nach Hause und ich war im ersten Moment froh. Doch dann stritten wir uns oft,
und ich wurde sehr traurig, weil es eine groBBe Umstellung fir mich war, daB sie sich
nicht mehr wie friiher um mich kiimmerte und mit mir spielte. Manchmal war ich so
sauer, daB3 ich sie weit weg winschte. Aber dann hatte ich immer ein schlechtes
Gewissen, weil sie nichts dafiir konnte. Und so ging es immer hin und her, in dem
einen Moment haBte ich sie und danach bereute ich es wieder. Ich fihlte mich
allein mit meinen Problemen, da es auBer meinen Eltern niemanden sonst gab, der
mich verstand. Doch sie wurde wieder krank und mubBte in die Klinik. In diesem
Zeitraum vermiBte ich sie wieder und wollte, daf3 sie nach Hause kommt. Weil die
Klinik nur fur Akutfélle ist. muBte sie nach ein paar Monaten wieder raus und
wohnte bei uns. Nun ging sie in eine Tagesklinik, wo auch andere psychisch Kranke
waren. Aber nun war es so, daB8 ich mich wieder mit ihr stritt, da ich mich oft von
ihr ungerecht behandelt fihlte. Was mich jedoch am meisten drgerte, war, daf3 sie
meistens recht bekam und, obwohl ich wuBte, warum meine Eltern das taten und
daB3 sie im Recht waren, wollte ich es in meiner Wut nicht einsehen. Nach einem
halben Jahr war ich erleichtert, als sie wieder in die Klinik kam. Nun ging es ihr wie-
der besser und sie ging zum Probewohnen in die Leppermihle bei Marburg. Ich war
etwas neidisch auf sie, da es dort so viele Freizeitméglichkeiten gab, doch die woll-
ten sie nicht behalten und so wohnte meine Schwester ungefdhr zwei Monate zu
Hause und ich stritt mich wieder mit ihr. SchlieBlich hatten wir im Saarland ein
Wohnheim fur jugendliche psychisch Kranke gefunden, wo sie bis heute wohnt.

Im Moment ist sie fast wieder gesund und wir vertragen uns auch etwas besser.
Aber manchmal haben wir immer noch Meinungsverschiedenheiten, ber die ich
mich oft drgere. Meistens ist es so, daB, wenn sie gerade nach Hause gekommen
ist, wir uns gut verstehen, aber dann, wenn ich zum Beispiel mit ihr Mihle spielen
will, sie nach kurzer Zeit abbricht, weil sie sich nicht so gut konzentrieren kann. Dar-
lber bin ich oft sehr wiitend und in dem Moment finde ich es sehr unfair wenn
meine Mutter meiner Schwester recht gibt. Aber nach kurzer Zeit sehe ich es ein
und alles ist vergessen.

Zweifellos kein literarischer Text, sondern ein Dokument, ein Instrument der
Selbsterfahrung — ein Versuch, sich tber das Fremdwerden des, der Vertrauten klar
zu werden. Und doch kénnen wir auch in solchen Texten eine aufschluBreiche Ahn-
lichkeit mit literarischen Texten finden. Diese l&sen sich ab vom Autor, hier versu-
chen betroffene Autoren die Ablosung von ihrer Erfahrung durch den Text, der ja
verauBert, der ablost, in dem sie — und das erproben sie stets von neuem - sich
selbst und ihrem Erlebnis, ihrer Erfahrung gegentbertreten kénnen. Er wird nun der
Spiegel, in dem sie sich selbst betrachten kénnen, er wird das Instrument, mit dem
sie das Fremde ergreifen und sezieren kénnen. Da schreibt ein 46jahriger Patient:

Seit vier Jahren nun lebe ich sehr zuriickgezogen und isoliert hier alleine. Meinen
letzten Versuch, die Angst und Isolation zu durchbrechen, startete ich im Januar 99.
Ich besuchte eine Angstgruppe, an die ich folgenden Brief schrieb, den ich vorlas
und hier gerne einfiigen méchte.

Liebe Gruppenmitglieder!

Meine Auseinandersetzung mit dem Sinn meines Lebens und dem Tod ist un-
ablassig. Ich weiB, dal ich mich damit mit unlésbaren Fragen beschéftige. Sie sind
aber fur mich von solch fundamentaler und existentieller Bedeutung, daB ich mich
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nicht davon I6sen kann. Ich weiB nicht, was zuerst da war - die Angst oder der
Sinnverlust. Ich glaube, sie tauchten vor knapp 22 Jahren parallel auf, gehen Hand
in Hand und bedingen sich gegenseitig. Seit vielen Jahren empfinde ich wie eine
tote, leere Hille zu leben bzw. zu iberleben, denn mir fehlt jede Freude am Leben.
Ich weiB, daBB meine Angst vor dem Tod irrational ist, denn solange ich lebe, ist er
nicht da und wenn er da ist, bin ich nicht mehr da. Trotzdem komme ich um die
Frage nicht herum, welchen Sinn mein Leben hat, wenn es doch eines Tages endet.
Das permanente BewuBtsein meiner Vergéanglichkeit 158t mich alles andere hinter-
fragen und hat mein Leben auf ein
absolutes Minimum reduziert, das
nackte Uberleben, was mir zum
Leben zu wenig erscheint. Wie
kann ich diesem gedanklichen Teu-
felskreis entrinnen, wenn ich doch
weiB, daB ein bewuBtes Vergessen
nicht méglich ist? Da meine Angst
nicht objektbezogen ist, es sei denn
man wirde den Tod als dies be-
zeichnen, nehme ich sie immer und
uberall mit hin und finde niemals
und nirgends Ruhe davor. Es ist, als
firchte ich mich vor meiner eigenen
Existenz, meinem Dasein, da ich kei-
nen Sinn darin erblicken kann.

Ich denke, es gibt nur eine Sache
auf der Welt, die den Tod transzen-
dieren kann und dies ist die Liebe.
Da ich mich selbst aber weder fur
liebenswert noch fir liebesféhig
halte, bleibt mir dies jedoch ver-
wehrt. Meine Gefiihle sind blockiert
und ich kann weder weinen noch
lachen. Ich rudere seit vielen Jahren
vollig plan-, ziel- und hilflos durchs
Leben. Es ist eher wie ein Warten
auf den Tod, ohne jeden sinnvollen
Inhalt, ohne Perspektive. Ich ver-
stumme oft voller Verzweiflung, %

Traurigkeit und Schmerz und fihle 7 sl

mich dann als véllig abgetrennt von

der Welt und den Menschen — nackt und allein in dem BewuBtsein, vor langer Zeit
aus dem Paradies in die Holle gejagt worden zu sein. So mulB es woh! Adam und
Eva ergangen sein, als sie vom Apfel vom Baum der Erkenntnis alBen und dafir bit-
ter bestraft wurden.

Vielleicht liegt die Antwort meiner Fragen darin, daB8 ich mein Leben tagtaglich
immer wieder ganz einfach leben muB, auch mit und trotz meiner Erkenntnis und
BewuBtheit. Aber dies erscheint mir als eine grauenhafte Bestrafung bis ans Ende
meiner Tage. Mir fehlt es trotz allem noch nicht am Willen zum Leben, doch dafir
um so mehr an der Lust und Liebe zum Leben. Meine kérperliche Symptomatik ist
dafir ein total treffendes Spiegelbild meiner Seele. Standige innere Unruhe, Erre-
gung und Gehetztheit, extreme Schlafstérungen, nie Hunger oder Appetit — ich
werde nie mide — immer im Alarmzustand einer permanenten Erwartungshaltung,
was wohl jeden Moment passieren wird, gekoppelt mit einem extremen Selbst-
beobachtungszwang. Es ist, als hdtte ich das gesunde, natlrliche Urvertrauen in
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meine Kérperfunktionen verloren und meine, mich willentlich steuern und kontrol-
lieren zu miissen. Somit bin ich ein Wunder an Selbstkontrolle und Selbstbeherr-
schung und kann mich nicht Iésen und loslassen. Es ist, als kampfe ich wie Don
Quichotte gegen Windmihlenfligel.

Mein SelbstbewuBtsein, meine Selbstachtung und mein Selbstwertgefihl sind
sehr niedrig angesiedelt. Ich halte mich fir unnitz und tberflissig auf dieser Welt.

ich weiB, daB meine innere Sichtweise in vielen Dingen in keinster Weise der
duBeren durch andere Menschen entspricht. Doch dies ist extrem schwierig anzu-
nehmen, wenn es einem an Eigenliebe und Selbstakzeptanz mangelt. Insgesamt
gesehen weil3 ich auch, daB meine Probleme hausgemachter Natur sind und mei-
nem Denken entspringen. Aber wie bitte dndert man sein eigenes Denken? Die
Gedanken sind nun mal frei und kommen und gehen wie sie wollen.

Vielleicht ist eine Anderung nur méglich, wenn ich mich des éfteren auf eine
lebensnahe Erfahrungsebene begebe, besonders im zwischenmenschlichen Bereich.
Einen Anfang versuche ich damit zu machen, daB ich diese Gruppe besuche. Im
abrigen freue ich mich, wenn ich zu allem gefragt werde. Ich bin in dieser Hinsicht
sehr offen und kenne dabei keine Bertihrungsdngste, denn es signalisiert mir Inter-
esse an mir. Vielen Dank firs Zuhéren!

Zuhoren, Reden, Schreiben, Lesen, Verstandnis erlangen fiir die Nachricht tber
das Fremde!

Und was ist nun die Nachricht? Stets dieselbe und doch eine andere Erzahlung
von fehlender Anerkennung, von Verletzung des Selbstwertgefiihls, von nicht
bewadltigtem Leistungsdruck, von nicht bewaltigten Gefihlen, von der mise en
abyme, vom Abgrund der Seele, von Betrug, von Gier, von Sucht und Stichten,
auch der des Eifers?

Die Welt der Eruptionen. Und dann die Wandlung, das Erlebnis der Kehre, der
Bekehrung, der Metanoia, das nur in Bilder gefaBt werden kann - so in dem wun-
derbaren Text Die verlorene Welt (siehe S. 90ff.). Die in diesem Text gebrauchten Bil-
der, die Metaphern der Fremdheit, der Angst, kommen einem so vertraut vor — der
ausbrechende, grollende, bald speiende Vulkan, oder an anderer Stelle der dunkle,
chtonische Tunnel durch die Erde der Gedanken, welches Bild der Autor wenig spa-
ter verwendet: ,Er grub unermudlich. Seine Gedanken sammelten sich im Takt sei-
ner Forderfrequenz. Je freier der Tunnel vor ihm wurde, desto enger wurde er hinter
ihm, bis er sich ganzlich verschloB.” Als sei’s ein Stiick von uns! Vertraute, dunkle
Bilder der Angst — das ist ihre Funktion, das Fremde und Unbegreifliche im Medium
des Bildes begreiflich zu machen!

Die Bilder, die Metaphern, die Vokabeln der Frithe und des Dunkels, des Lichtes
und der Auferstehung l6sen sich, mischen sich in einer Sprache der Selbstvergewis-
serung, der Selbstaufklarung. Was entsteht aus dieser Mischung, aus diesen Amal-
gamaten, immer dieselben, immer andere chemische Friichte hervorbringend, die
nicht jeder schmecken mag und die doch in ihrer Bitterkeit die Zunge, das Gedacht-
nis, die Erinnerung berithren? Was entsteht? In jedem Falle Losung, Kldrung, im
besten Falle groBe Literatur, wie im Gedicht Dann ward ich getauft (siehe S.88/89).

Das Gedicht fragt: ,Wer erldschte meine Biographie?” Das nun haben diese
Texte gemeinsam mit Literatur, nicht mit bestimmten literarischen Texten, sondern
mit der kulturellen Institution Literatur und Kunst. Sie sind Versuche, die Biographie,
das Leben, nicht ausléschen zu lassen, sondern im Aufschreiben, im Malen, ihm
einen Sinn zu geben, zu rekonstruieren, neu zu erbauen, was zerstdrt war. Sie sind
undenkbar ohne die Institutionen unserer Kultur und fest an sie gebunden; sie
beziehen aus ihrem Fundus die Sagbarkeit der Heilung. Sie sind Literatur der Fin-
dung, der Findung des Selbst, der Individualitat, der Autonomie. Und es ist vielleicht
nicht das Schlechteste, daB diese Texte zeigen, daB Autonomie, Individualitit nur
eine gesellschaftliche, eine kulturelle sein kann.
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Dann ward ich getauft

Dann ward ich getauft,

Kind kniegebeugt in farblosem Blut,
unter dem steinernen Dach,
getaucht in die Flut der Jiinger.

Der Uhren aufzieht
heifdt sie schwarzer Tag und eine Nacht.

Mein Meeresgott,

Lebensschnecke im Boot der Hoffnung,

die sich auf zerschlissenem Deck verkriecht,
er wufdte von bosen Gedanken.

Der Konig des Wassersprithens
nennt es den Fels aus Licht.

Wer geht in die Ebene?

Segeltuch im ersten Irrgarten,

Zwirn aus Springflut, Schuppenstreifen
in luftgeblasener Muschel,

auf Fischerwegen gefangen.

Seines Mythos Opfer
breit aus die Fotos aus dem Wasserbad.

Landschaftserschauern, in Ol der Liebesleib,
spiegele von Mensch zu Fisch

damit das Felderkind erblicke wie einen Gral
durch Dickicht, Feuer und Schmutz,

die Zeit auf Filmesstrecken.

Er zeigt mich ganz und gar,

vergeblich, herannahen durch Naf,

vergessene Kinder,

die Gber ihr Traumreich reden

und der Junge, kopflos, mit Maske.

Seine Bedeutung und sein Mysterium

hat den Inhalt der Zeitmessung

in ein Paket aus Wassern gerollt.

Und warf auf die wellenhohe Wand

der Geliebten Portrait, dafd mein Herzglied versagt.
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Wer erloschte meine Biographie?

Leer vor Veransprechung, das Jahresende.
Ohne Schirfe, monden, blinkt das Wasser.

Wer konnte den Beginn verwischen
von deinem Schemenschatten
mit grof3er Blindheit?

Die Verginglichkeit erstickt mich unertriglich.
Die Zeit soll dich leben lassen,
das Griin soll wertvoll bleiben!

Wer konnte dein lebloses Herz herausreifden?
Oh Natur, ungeborenes Kind, gestorbenes
ich sah den Sand der Uhr mich ersticken.

Autor: S, R Alter unbekannt;
Stadtverband Saarbriicken
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Die verlorene Welt

Viele Niichte schon konnte er nicht schlafen.

Das Donnern des Vulkans, das frither zur Nacht und zum Schlaf rief -
nun war es im Klang wie durch scharfe Augengliser - klar, abgegrenzt in
der Atmosphiire.

Es gehorte nicht mehr dazu.

Die Wirme, die zunichst im Erdinnern verborgen, sich dann durch
das Grollen tiber den Nachtboden breitete, verflog unmerklich mit der
ansteigenden Schirfe des Donners. Jetzt, wo er aus der Entfernung sei-
ner Zeit mithsam seine Bilder sucht, erklirt sich diese erste Erinnerung
als Beginn seiner Wandlung.

Weiterhin glaubt er, daR der Donner dadurch erzeugt wurde, daf sich
das Magma, aufsteigend und durch die kiihle Nachtluft erstarrend, sich
selbst einen Pfropf aufgesetzt hat und mit groer werdendem Druck
beim Emporklettern des Kamins, diesen Donner in immer gliserneren
Tonen erzeugte. Der Druck des im Innern emporsteigenden Magmas,
fihrte wahrscheinlich zu einer entgegengesetzten Entwicklung beim
Pfropf, der sich immer weiter vergroRerte. Die Wirme wurde von dem
sich dicht an den Aufstieg pressenden Pfropf zurickgehalten, und so
wich die einst brodelnde Wirme dunstfreier Kilte.

Unmerklich verinderten sich seine Schlafgewohnheiten. Er bemerkte
es zuerst gar nicht. Der Vulkan brach nacht wie tag sein bedrohliches
Grollen. Doch zur Nacht war dies isoliert, wiihrend am Tag eine Vielzahl
lieblicher Tone von allerlei Natur dem Donner den Rang abliefen. So
schlief er am Tag, da er tiberniichtigt vom Vulkan nur noch so seine
Ruhe fand. Allerdings, wie er so in der Nacht nun wach lag, und der
Donner in sein Inneres drang, bekam er eine diffuse Angst, die sich, mal
ab- dann wieder zunehmend, stetig verdichtete und sich an seinem gei-
stigen Horizont emporschwang. Er sah sie nur aus der Entfernung, spuir-
te aber sehr wohl, daB sie ihn frither oder spiter ergreifen und ganz
umhiillen wiirde. Als wir uns neulich daran erinnerten, kam ihm das Bild
einer Wiiste. Tatsichlich hatte er sich aber in einer Gppigen, paradiesi-
schen aber realen Fille befunden, die ihm die Sorge ums Uberleben zu
einer spielerischen Aufgabe machte. [...]

90 Literatur



Jetzt erklirt er sich diese Welt.

Zuniichst, da ihn das Grollen in die Nacht verbannte, und er das Licht
und das Leben des Tages nur noch an seinen Rindern fafite, dringte
sich eine vorrangige Aufgabe auf, und zwar, wie kann ich in der Nacht
iiberleben, da ich doch ein Kind des Tages bin. Noch war er nicht sehr
angstlich. Er wuRte, daR er den Tag gesehen hatte, und da8 die Nacht
nicht viel verindern konnte. Der Berg bleibt an seinem Krater, der Wind
bleibt zwischen den Blittern. Er wufdte dies, doch sehen konnte er es
nur bei Mondenschein, und dann auch nur, wenn er ins lichte Geholz
durchbrach. Im Wald verdeckten die diisteren Mintel und die sich tiber-
einanderwerfenden Kleider der Biume den stillen Begleiter tiber ihm.

Obwohl er Augen fiir den Tag hatte, sah er erstaunlich gut in der
Nacht, und die Farben, die er nicht mehr sehen konnte, wurden von sei-
ner Phantasie in die Schatten eingefirbt. Das Donnern des Vulkans war
sein standiger Begleiter. Doch eines Tags, als der Berg nicht mehr bebte,
stand er wieder in der Sonne und er beschloR, den Tag aus seinem
Leben zu verbannen. In seinem Schlaf lieR er die Vogel die Melodie des
Pfropfens singen. Das Donnern, das die ganzen Niichte iiber den Tag ins
Dunkel brachte, hinterlie$ den Armen allein in seiner Zeit. Da er nun
ganz verlassen war, und das Licht des Mondes ihn auf die Wege zwingen
wollte, bekam er Angst und floh ins dichte Unterholz. Er kimpfte sich
durch bis zu den dicht stehenden Nadelbiumen. Es war vollkommenes
Dunkel. Er kimpfte mit den abgestorbenen Zweigen, die unter den
ineinandergreifenden Kronen vertrocknet waren. Manche konnte man
biegen oder eine Flucht machte sich zwischen den Stimmen einer Pflan-
zung auf. Er suchte an den toten Zweigen seinen Weg, denn er sah nur
was er mit seinen Hinden zerbrach. Falls er was zu essen briuchte, wiir-
de er Schwierigkeiten haben, sich dies zu besorgen. Die karge Realitiit
und die ohnehin schon miichtige Phantasie bliesen sich gegenseitig auf,
dag er geleitet von den zerbrechenden Asten in der Nacht sah wie am
Tag. Plotzlich erschien ihm die tiefe Nacht als grellstes Sonnenwei.
Jeder Ast, der ihm in die Augen schlug, lieR ihn in gelbes Flimmern
abtauchen. Er wiihnte sich im Tag und beschlof, da er diesen zuvor
schon verbannt hatte, sich in den Humus des Waldbodens einzugraben.
Der Plan war spontan gefaft, zeitgleich mit dem Aufblitzen des Gedan-
kens. Es fiel ihm erstaunlich leicht, den Boden zu 6ffnen. Rasch hatte er
cinen Trichter geschaffen, der ihn zu gréReren Teilen barg, als er auf
cine starke Wurzel stie8. Er gab auf und suchte eine Lichtung, da er dort
wurzelfreies Erdreich vorfinden wiirde. Das Bild dieser Lichtung war
ihm vollig klar, auch wenn er in seinem geistigen Auge nur den milchi-
gen Schein der Mondreflexion tiber sich sah. Allein dieser Mondschein
gab ihm eine klare Gewi8heit von dieser Lichtung, wie man sie nur hat,
wenn man etwas Vertrautes in seinen Gedanken gewahr wird. Also ging
er im dunklen Wald los, wie auf einem FlieBband, das die Landschaft auf
beiden Seite vorbeitrigt, und ihn in einen tiefen Tunnel fiihrte. Er wufte:
Am Ende des FlieRbandes wiirden sich neue Fragen aufwerfen, deren
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Antwort die Richtigkeit seines Handelns bestitigen wiirde. Im Grunde
ging er immer so vor. Er hatte keinen Plan, aber es lief trotzdem alles
nach Plan. Allerdings sollte das nicht mit Schicksalsergebenheit zu tun
haben. Vielmehr sah er sich selbst als Pilot seines Gefihrts, und der
Fahrtwind leitete ihn. Mit der Unsicherheit einer Ameise und ebenso
emsig, tastete er sich eilend durch die Tannen versperrte Nacht, bis ihn
die sich immer mehr gleichenden Labyrinthe schwindeln lieRen, bis er
von den Stimmen abprallend, hin und her geschubst, im Taumel zu
Boden fiel. Als er vormals seine Blindheit erkannte, erlebte er nun diese.
Er 6ffnete die Augen - er wuBlte, da er es getan hatte. Zu, auf. Es war so
wie so. Seine Lider schienen ins Schwarze zu beifen und ein Stiickchen
Vakuum in ihn zu schaufeln. Als ob ein Blitz in ihn gefahren war, kratzte
er das Moos vom Waldesgrund und bohrte sich in die Erde. Als er schon
ein betrichtliches Loch gegraben hatte,
begann er einen waagerechten Gang unter
dem Wald zu ziehen. Er wunderte sich,
warum es ihm selbstverstindlich schien,
dafd ihn keine Wurzel mehr beim Graben
storte. Nach schon lingerem fleiRigem
Schaufeln mufite er feststellen, dafd die hin-
ter und unter sich gegrabene Erde ihm den
gerade erschlossenen Tunnel verengte,
und ihn so zwang, immer grofere Durch-
messer freizulegen. Er grub unermudlich.
Seine Gedanken sammelten sich im Takt
seiner Forderfrequenz. Je freier der Tunnel
vor ihm wurde, desto enger wurde er hin-
ter ihm, bis er sich ginzlich verschlofi. Bald
wurde die Luft schwer und lie sich kaum
noch atmen. Mit kurzen schnellen Kratzern
begann er sich dorthin vorzuarbeiten, wo
er wieder atmen konnte. Mit hektischer

Eile, aber nicht direkt panisch, zog er eine
schmale abgepafite Rohre, im rechten Win-
kel zu seiner bereits gegrabenen. Wenn er dabei mal an den Tod dachte,
war es, als wire es schon vorbei, und ein anderer Gedanke hatte ihn
erreicht. Er arbeitete fleiBig und als er schlieflich zarte Wurzeln hinter
sich schaufelte, hatte er wieder das Bild der Lichtung hinter der Stirn.
Kaum hatte er den Waldboden durchstoffen, fuhr sein Blick dem wider-
geworfenen Sonnenlicht folgend zum Mond hinauf. Er war an der Stelle,
die ihn in die Erde gefiihrt hatte. JIch will Fleisch.” Er stand auf einer
Lichtung die hell, in Schlieren ihn umkreiste. Er dachte an die Wirmer,
die in der Erde stecken, und tiberlegte, ob es sich lohnen wiirde, wieder
in der Erde zu graben. Der Tunnel war keine Losung. Aber. so malte er
sich aus, wirde er nun an der Oberfliiche graben, um an die Wirmer

heranzukommen, wire bald die ganze Lichtung umgepfligt. Der Mond
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schien tiber die Unschlissigkeit zu licheln. Nun kam er doch wirklich
ins Gribeln. Er hatte die Amsel gesehen, wie sie die Wirmer aus der
Erde zog. Er selbst hatte aber noch nie einen Wurm aus der Erde krie-
chen sehen. Er wufdte nicht, wo zu suchen. Sein Blick blieb auf einem
klitzekleinen Schatten haften, als er so vor sich hinkreiste. Man muf wis-
sen, dal er oft Dinge nicht als das erkannte, was sie waren. Er hatte
immer mehrere Erklirungsmoglichkeiten fiir seine unscharfen, ver-
schwommenen Sinneseindriicke. Er ging automatisch immer niher auf
diesen Schatten zu und withrend sein zielfassendes Auge sich dem Lich-
tungsteppich niherte, regt es sich in seinem Innern: \Wann kommt der
Wurm?*

Nein, suchen durfte er ihn gar nicht. Er miite ihn einfach finden
ohne sich von seiner ganz unzureichenden Erfahrung in dieser Sache
erfolglose Taktiken entwickeln zu lassen. So sann er, ob seine Intuition
ihm wohl den Weg zeigen wiirde, auch wenn er das Ziel vorgab. Thm
wurde klar, daf alles, was er in dem vortiberziehenden Flu gesehen hat-
te, bekannt vorkam; allerdings jetzt, wo er nicht sah, was er hatte sehen
wollen, kam ihm das alles sehr befremdlich vor. In vielen Bildern und
etlichen Geschichten kehrte er die Lichtung durch seine Augen in sein
Inneres. Er empfand nur noch die Atmosphiire der silbernen Landschaft.
Es waren nur Silhouetten, schimmernde Rauchfiden, die im Schwarzen
schwammen und in ruhigen Bewegungen, wie sich tiberlagernde Folien,
in einen langsamen Zug versetzt, nach allen drei Richtungen verschwan-
den und durch neue erst unterlegt und schlielich ersetzt wurden. Die
Landschaft, die er anfangs noch wahrnahm, reduzierte sich, da die Sil-
houetten durch unerkennbare Michte sich in wenigen Profilen sammel-
ten, die immer neue Gestalten ergaben. Kaum konnte er ein Bild erken-
nen, war da schon ein zweites, das sich aufdringte. Kaum erkannt,
begab sich auch dieses in Vergessenheit. Es war kein Abspulen in schnel-
ler Geschwindigkeit, sondern es zog sich in unertriglicher Weise. Die
Lichter bewegten sich in einem fort und wurden durch eine sich veren-
gende Rohre in seine Pupillen gezogen. Sie dringten und tberlagerten
sich, bis nur noch das WeiR zu sehen war, und er schlug die Augen auf:
Es war Tag. War es in der Nacht das Griin der Biume, das er glaubte zu
sehen, so war es am Tag das selbe Phiinomen mit dem Silber. Es blitzten
noch die letzten Bilder des Schlafes in seinen Augen, und er spurte, dafd
der Tag ihm nicht die Erleichterung gebracht hatte, die er glaubte zu
erlangen, als er die Augen offnete. Er war wie ein Geist in den Tag
geworfen und konnte sich selbst nicht mehr empfinden. Er hatte sein
Korpergefiihl verloren. Der warme Sonnenschein war nur visuell. Eine
fremdartige Traurigkeit machte sich in ihm breit, als er die Lichtung
durchschritt. Er spuirte die Kilte. Doch es war nicht sein Korper, der fror,
es war die Lichtung und der leuchtende Sonnenschein, der den Himmel
offnete, so da simtliche Wirme emporstieg und die Kilte zwischen
dem Rauschen der Blitter stand. Blitter, Halme, Bliimchen, - alle schie-
nen an Ketten um ihr Zentrum getrieben und geschlagen zu sein.
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Schmerzverzerrt halten sie sich an ihren Wurzeln und versuchen in ver-
zweifelten Manovern, dem Reifen auszuweichen. Das sich beugende
Gras erdriickt sich. Die Blitter der Biume werden ein ums andere mal
geohrfeigt, und kaum daR sie geschlagen wurden, halten sie sich wieder
hin. Als er ein Waldvoglein entdeckte, das sich am moosigen Boden zu
schaffen macht, dann wieder zu einem Ast oder anderen Aussichtspo-
sten fliegt, kam es ihm vor, als ob er sich das Tier nur im Inneren dazu
sah. Er begriff nicht, wie jene Amsel in dieser Welt zu tiberleben ver-
stand. Als dieses Tierchen auf die Lichtung flog und scheinbar ziellos im
Waldboden stocherte, wurde er Zeuge, wie es plowzlich heftig ziehend
einen Wurm aus dem Erdreich zerrte. Er fir sich hatte schon lingst die
Vorstellung begraben einen Wurm zu finden. Er schritt die Lichtung ab.
Trotz der Vielzahl der Geriusche herrschte eine Ruhe, die ihm eine Erin-
nerung an das Donnern des Vulkans wiederbrachte. Er frug sich, ob die
Kilte vielleicht vom Vulkan herkam. Er hatte eine in ihm aufsteigende
Sehnsucht. Eine Sehnsucht nach dem Vulkan, wie er ihn anfangs
gewidrmt und gebettet hatte. So sollte es wieder sein. Er setzte seinen
Schritt in die Richtung, die er als die richtige wihnte. Ein Schritt und er
spurte sofort: es war genau der schlechteste Weg, und er drehte sich um
und spurte noch beim Heben des Beines: Es war genau wie zuvor der
falsche Horizont, dem er sich zugewandt hatte. So stand er auf seinem
Fleckchen, und der Wald, der ihn ringsrum einschlof3, gab keine richtige
Richtung frei. Er rannte auf die Baume zu, mit der Gewifsheit alle nieder-
zuschlagen, bis er freie Sicht haben wiirde. Er rannte und es war ihm, als
ob der weiche Waldboden seinem Korper jegliche Kraft entzog. Die
GewiSheit der zerschlagenen Biume wurde plotzlich zu der Angst, da
der Boden ihn nicht mehr freilassen wiirde. Seine Bewegungen wurden
immer verzerrter, und die Anstrengung mit sinkender Kraft immer
schmerzender, bis sein Gesicht ganz entstellt und seine Bewegungen sta-
tisch waren. Er verschwand in der sich glutrot firbenden Atmosphiire.
Das Moos war tiberdeckt mit den Schlieren seiner Hiille und wie durch
ein Vakuum gezogen, legte sie sich eng ums Moos. Jedes Blittchen
wurde umschlossen. Wiirmer gruben sich aus der Erde. Mit blindwiiti-
gem Eifer recken sie sich nach dem Schleim, um sich mit ihm zu
befeuchten. Doch nur ihre Spitzen konnen sie benetzen, und so entsteht
eine immer triger werdende Choreographie, bis sie schlieglich alle am
Boden liegen, sich zusammenziehen, ineinandergliedernd, verdiinnend
und verdickend. So liegen sie auf dem schwarzen Sand, um sich selbst
windend. Zu erschopft zum schlafen, zu wach um auszuruhen.

Autor: K. S.; Alter unbekannt; Neunkirchen
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Der Luftkutscher
Ludwig Harig zum 75. Geburtstag
Von Gerhard Sauder

Am 18. Juli 2002 feierte der saarlandische
Schriftsteller Ludwig Harig seinen 75. Ge-
burtstag. AnlaBlich dieses Jubeltages richtete
die Saarlandische Universitats- und Landes-
bibliothek in ihren Rdumen unter dem Titel
Der Luftkutscher Ludwig Harig eine Ausstel-
lung zum Werk Harigs aus, die vom 11. Juli
bis zum 10. August gezeigt wurde. Beim
nachfolgenden Text handelt es sich um die
Laudatio, die Prof. Dr. Gerhard Sauder zur Er-
6ffnung hielt. Gerhard Sauder gibt mit Wer-
ner Jung (Duisburg) und Benno Rech eine
achtbandige Werkausgabe Ludwig Harigs
heraus. Der erste Band soll im Herbst 2003
bei Hanser erscheinen.

Das Harig gibt es in einem einzigen Exemplar;
das nur im Saarland gedeiht. Vor seiner Mu-

tation gehérte es zur Familie der Pillendreher

(Skarabaeinae), einer 1 nterfamilie der Blatt-
hornkdfer, die aus Wortern grofse Pillen dre-
hen, die sie endlos fortrollen. Die friihere Spie-
lernervositdit der zahllosen Beinchen hat sich
beruhigt. Die zwei kidftigeren Fufhallbeine
haben sich altersbedingt zurtickentwickelt. In
letzter Zeit trippelt es gerne auch einmal in
aupsersaaridndische  Gefilde, kehrt Jedoch

heimwehkrank nach Sulzbach zuriick. Auf

dem Kopf trdgt es zwei gewaltige Utopie-Senso-
ren, durch die es den Vorschein besserer Wel-
ten wahrnimmt. Sein Auge weist eine Fehlbil-
dung. ein Knicklid auf. bei dem der untere
Lidrand nach einwdrts gestilpt ist, die Wim-
pern sich gegen die Hornhaut richten, einer-
sells ein ldstiges Jucken, andererseits aber ein
eigenartiges Flimmern hervorrufen, das die
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geschauten Bilder der Realitdt unversehens in
triigerische Phantasiebilder verwandelt (Lud-
wig Harig). Es ist mit starken Fliigeln ausge-
stattet, die aus Schreib- und Wort-Federn beste-
hen. Mit ithnen erhebt sich das Harig in
phantastische Hohen.

Die Leser des Autors Ludwig Harig wissen,
wie produktiv er mindestens ein halbes Jahr-
hundert genutzt hat. Dank einer umfassenden
Bibliographie, die Werner Jung und Marianne
Sitter erarbeitet haben, ist zum ersten Mal ge-
nau zu ermessen, was er verOffentlicht hat:

71 Bicher,
8 weitere von ihm herausgegebene Biicher,
17 Ubersetzungen aus dem Franzosischen;
hinzu kommen 100 unselbstindig
erschienene weitere Ubersetzungstexte,
777 unselbstindige Veroffentlichungen
(Prosa, Lyrik, Reiseberichte, Horspiele),
487 Aufsiitze, Essays, Reden, Vortriige, Glos-
sen, Statements, Vor- und Nachworte,
Nachrufe und gedruckte Briefe,
385 Rezensionen,
40 veroffentlichte Interviews und Gespriiche,
151 bislang unverdffentlichte Horspiele,
Features, Rundfunklesungen und
Rundfunkvortriige,

8 Filme und Theaterstiicke und

7 Tontriger und Vertonungen.

Die Frage mag trivial klingen, ist jedoch in
der jiingsten Diskussion der Literaturtheorie,
in der der Schlachtruf vom Tod des Autors'
erklingt, nicht ganz unberechtigt: Wer hat dies
alles geschrieben?

Der franzosische Philosoph Michel Fou-
cault hat die Diskussion mit der Frage vor-
angebracht, die er 1969 stellte: \Was ist ein Au-
tor?* Er raumt ein, daf der Autor ,das Prinzip
einer gewissen Einheit des Schreibens® sein
konne, da alle . Unterschiede mindestens
durch Entwicklung, Reifung oder EinfluR re-
duziert werden*. Der Autor sei gewils ein
bestimmter Brennpunkt des Ausdrucks®. Was
aber schon lange in der Literaturwissenschaft
selbstverstiindlich ist, da das Ich eines Er-
zihlers nicht identisch ist mit dem Schriftstel-
ler eines bestimmten biirgerlichen Namens, ist
fiir Foucault zentral: Es geht hier um ein alter
ego, dessen Distanz zum Schriftsteller ver-
schieden grof sein und im selben Werk auch
variieren kann®. Foucault schligt vor, dieses
alter ego in seinen verschiedensten Erschei-
nungsformen  Funktion Autor* zu nennen.
Alles was er schreibt, in Foucaults Terminolo-

95



Der Dichter (links), der Laudator

gie, alle Diskurse .mit der Funktion Autor®
haben eine Ego-Pluralitit”. In Erzihlungen
und Texten erscheint die ,Funktion Autor* als
Zersplitterung der verschiedenen maoglichen
Egos. So liefse sich behaupten, dafd die vielen
Texte, die sich mit dem Namen Ludwig Harigs
verbinden, auf auSerordentlich viele Egos zu-
riickgefiihrt werden konnen. Sie verweisen
nicht einfach auf ein _reales Individuum®, son-
dern sie konnen gleichzeitig Egos in unter-
schiedlichen Subjektstellungen Raum geben.
So gesehen wird der ehrwirdige Dichter
neuerdings zu einem Diskursivititsbegriin-
der. der nicht nur Autor seiner Werke ist, son-
dern die Moglichkeit und die Bildungsgesetze
fir andere Texte geschaffen hat. Dies ist Lud-
wig Harig zumindest in drei groBen Berei-
chen seines Schaffens: als experimenteller
Dichter seiner frithen Jahre, als Autor von ste-
reophonen und O-Ton-Horspielen, von Novel-
len und autobiographischen Romanen

Der Experimentator

Seine erste Veroffentlichung erschien 1955 in
der Zeitschrift augenblick, die von dem Stutt-
garter Philosophen Max Bense herausgege-
ben wurde. Harig niherte sich damals dessen
Asthetik und der Stuttgarter Gruppe um
Heienbiittel, Gomringer, Mon und DohL Sei-
ne ersten Texte sind im Sinne dieser Schule
Sprachexperimente. Sie nehmen Sprache als
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Material* ernst. Die Machbarkeit des litera-
rischen Textes, aber auch seine Wahrnehm-
barkeit jenseits von dominanten Inhalten wer-
den betont. Durch die Publikation mehrerer
Arbeiten in avantgardistischen Zeitschriften
und Anthologien erwarb sich Harig schon vor
Erscheinen seines ersten Buches, dem Prosa-
band Reise nach Bordeaux (1965), als experi-
menteller Autor Ansehen.

Der Horspielautor

Die neuen literarischen Techniken, in wel-
chen Permutation, Anakoluthe, Metaphorik,
Zitate, Collage, Montage eine grofde Rolle spie-
len, setzte Harig friih in seiner Horspielpro-
duktion ein. In Gerdusch (1963) wird das
Horen selbst zum Thema: knappe Dialoge
spielen unterschiedliche und gegensitzliche
Hordispositionen  durch.  Ein Blumenstiick
(1968) gehort heute zu den klassischen Texten
des sog. ,neuen Horspiels®. Es montiert Aus-
zuge aus dem Tagebuch des Auschwitz-Kom-
mandanten HO# mit Kinderliedern, Blumen-
namen, Ritseln und Spielen, die im Kontrast
die Realitit von Auschwitz evozieren sollen.
Nicht zuletzt geht es diesem Werk um eine
Auseinandersetzung mit Sprache und Den-
ken, um eine neue Form von Sprachkritik. In
der Wendung zum sog. O(riginal)}Ton-Hor-
spiel (Staatsbegrébnis, 1969) hat Harig mit ei-
nigen anderen Autoren dem Horspiel neue
Moglichkeiten eroffnet: Durch die Montage
von authentischem Tonbandmaterial entste-
hen neue und tiberraschende Kontexte, Uber-
einstimmungen und Widerspriiche, aber auch
Jneue Zusammenhinge aus auseinander ge-
riickten Meinungen®, Damals lobte Max Bense
Harigs Horspiele: Er habe durch seine experi-
mentelle Schreibweise eine konventionelle
Gattung verindert und nehme unter den mo-
dernen Autoren eine besondere Stellung ein,
weil er die kreative autonomie der sprachli-
chen mittel und ihres dsthetischen regle-
ments* mit groRem Geschick genutzt habe.

Der Novellist

Die beiden Novellen, die Ludwig Harig ge-
schrieben hat, gehoren zu den bedeutendsten
Beispielen der Gegenwart, die scheinbar die-

ser Gattung heute eher distanziert gegeniiber
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steht, obwohl immer wie-
der vorziigliche Beispiele
von Walser, Hirtling, Wel-
lershoff, Christoph Hein
und Grass vorgelegt wor-
den sind. Der kleine Bri-
xins (1980) evoziert einen
Knirps, einen  Anti-Oskar”,
bei dem nur noch der po-
sitive  Wortschatz wichst.
Er ist ein von Natur aus
nur auf das Ja-Sagen einge-
stellter Held. Mit diesem
Jpositiven Helden* aus
Liebergallshausen hat sich
Harig einen Wunschtraum
erdichtet, eine Mirchenfi-
Hilfe
Sprache Fligel wachsen,

gur, der mit ihrer
mit denen sie sich tber
die unzulingliche Welt er-
hebt. Sowohl diese Geschichte als auch die
Novelle Die Hortensien der Frau von Roselius
(1992) zeichnen sich durch ihre Selbstreflexi-
vitiit aus. Sie lassen sich ohne Umstinde auch
als erzihlte Theorie des Schriftstellers Harig
lesen. Nicht zufillig spielt dabei das Lesen
selbst, das fur alle Harigschen Texte mehr
oder weniger prigend ist, eine grofie Rolle.

Der Essayist

Immer wieder versucht Ludwig Harig in sei-
nen Texten die Sprachkombinatorik und das
Sprachspiel mit der Lebenskunst zu verkniip-
fen. Er ist ein geistreicher Essayist, der seine
Neigung zum philosophischen Diskurs nicht
verbirgt, dabei jedoch nie schwer* wird, son-
dern im Gegenteil versucht, die tiefen Gedan-
ken der Philosophen moglichst luftig und
leicht auszudriicken. In dem Biichlein Heim-
weh. Ein Saaridnder auf Reisen, scheinbar
eine Anthologie von Gelegenheitsarbeiten,
Reiseberichten, Reden, einiger Lyrikiibertra-
gungen, finden sich vorzigliche Beispiele die-
ser Essayistik, die sich bereits in seinem weit
tber das Saarland hinaus verbreiteten Buch
Die saarildndische Freude. Ein Lesebuch iiber
die gute Art zu leben und zu denken (1977)
Freunde und Liebhaber erworben hatte. Zu
den Ironien einer etwas voreiligen Leserschaft
gehorte das Fakwum, dag Saarliinder nicht sel-
ten die ironischen, keineswegs unkritischen
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und sein getreues Publikum, Photos: Saarldndische Universitdts- und Landes-
bibliothek, Saarbriicken

Liebeserklirungen wortlich genommen ha-
ben, so dafd bereits der Titel zu einer affirmier-
ten avancieren konnte.

Der autobiographische Erzahler

Bereits mit den Novellen, aber auch in einigen
Horspielen bahnte sich eine wachsende Di-
stanz Harigs zu seiner sprachexperimentellen
Phase an. Die Texte, die im Horizont der Stutt-
garter Schule entstanden sind, haben das An-
sehen Harigs begriindet. Leser fand er dafiir
gewifd unter den Schriftstellerkollegen und
einer kleinen Gemeinde von Literaturliebha-
bern in Deutschland, die dem Sprachexperi-
ment und speziell der konkreten Poesie den
Weg bereiten wollten. Im Saarland waren sol-
che Leser kaum zu finden. Die Kollegen des
Lehrers Ludwig Harig haben von solchen Nar-
reteien keine Notiz genommen, ja, gelegent-
lich auf den Luftkutscher geschimpft. Mit sei-
Roussean-Roman, dem Roman wvom
Ursprung der Natur im Gehirn (1978) hatte er
bereits die Schwierigkeiten einer Erzihlweise
erprobt, in der Biographismus keine Rolle
spielt, woh

nem

aber Erzihlen und Beschreiben
an einer Figur erprobt werden. Der Ubergang
von einem primir sprachorientierten Schrei-
ben, vom .Sprach- zum Lebensspiel®, war auch
in den Essays sptirbar. Die bisherigen Techni-
ken wie Permutation oder Anakoluth werden
immer seltener eingesetzt, aber die Wiederho-
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lung in verschiedenen Konstellationen bleibt
Harigs Schreibtechnik erhalten. Nicht zufillig
hat er gelegentlich das Mauerwerk im Kreuz-
verband als Versinnlichung seiner schriftstelle-
rischen Technik vorgefiihrt.

Nach dem Erscheinen des ersten autobio-
graphischen Romans Ordnung ist das ganze
Leben (1986) war erkennbar, da® ein anderer
Erzihlstil erprobt wurde und differenziert
werden konnte. Nun mufte nicht mehr die
Sprache, das konkrete Wort, die Materie sein,
sondern auch historische ,Ordnungen®, ,Struk-
tren® oder .Mentalititen* konnten Gegen-
stand des erzihlenden Schreibens werden.
Der Vaterroman hat am Beispiel des Grof-
vaters und des Vaters die Bindung an das
preulische Ordnungssystem vorgefiihrt. Die
Grenzen der Sprache wurden durch die Erfah-
rungen vor Verdun gezogen.

In Weh dem, der aus der Reihe tanzt (1990)
wird die autobiographische Thematik weiter-
gefuhrt. Das Erzihler-Ego ist die Zentralfigur.

Waldundwiesenharig:

Der Zusammenhang mit dem Vaterroman
ergibt sich nicht nur durch die autobiogra-
phische Konstellation. Nun wird auch der von
seiner eigenen Lebensgeschichte schreibende
Erzihler von einer tberindividuellen Ord-
nung erfat und bRt frith schon Selbstbe-
stimmung und Freiheit ein. Das Motto aus
einer Rede Hitlers von 1938 tber die totale
Vereinnahmung der deutschen Jugend durch
die NSDAP schligt das Thema an. In den mei-
sten Kapiteln macht der Ich-Erzihler in viel-
filtiger Verstrickung mit seiner eigenen Le-
bensgeschichte Mentalititen kenntlich, die es
ermoglichten, die deutsche Jugend bis auf
wenige . Aulenseiter” und Widerstindige® in
.eine Reihe” zu bringen. Der Roman {ber-
zeugt durch die verschiedenen Erzihlverfah-
ren und seine bereits im Rowusseau-Roman
und den Novellen erprobte Selbstreflexivitit.
Er beeindruckt nicht zuletzt durch die scho-
nungslose Ich-Perspektive und Authentizitit.
Angesichts der Thematik dieses Romans sind

der (Saarldandische Freude, Zentunkel, Plauderplums, Lucke) zweijdhrig. Farb-
pflanze.

Einerseits Traube. Die lachmiindigen Bliiten schwefelgelb, bauchig, glockig
violett gedidert. Stengel aufrecht. Die Bldtter bewimpert, ungeschminkt.

Der Waldundwiesenharig kommt in Sprachlabors vor, in selbstzerstéreri-
scher Syntax, im Sand der Getriebe und auf unbespielbaren Fufsballpldtzen in
der Ndhe des Elfmeterpunktes. Man trifft ihn jedoch auch auf zu Tode gereim-
ter Poesie an. Die Pflanze liebt einen lockeren, steinigen, sickerfeuchten Boden
und zieht aus jeder Verfallserscheinung einen heiteren Gewinn. Wegen ihrer
Seltenheit steht sie unter Naturschutz, was Humorlose nicht daran hindert, sie
als Unkraut abzustempeln. Bei starkem Wind konnen sich ihre Bliitenglocken
ballonhaft aufbldhen. Im Saarland sagt man dazu. ,es harigt”, was soviel heifst
wie: es sticht ihn der Hafer. Die Pflanze riecht aromatisch, schmeckt jedoch
stark nach Seife. Man hat mit ihr schon manches Grofsmaul eingeseift. Der
Waldundwiesenharig wird leicht von Blattldusen befallen. Im Volksaberglau-
ben spielt die Pflanze eine bedeutende Rolle: sie soll, bei Vollmond ausgegraben,
helfen, vergessene Worter wiederzufinden, die dann jedoch einen anderen
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selbst Ludwig Harig die so geschitzte Ironie
und der Humor vergangen. Mit Recht gilt die-
ser Roman als das beste Buch seines Gesamt-
werkes, ein auerordentliches Erinnerungs-
und Gedichtnisbuch. Der dritte Band mit
dem Titel Wer mit den Walfen heult, wird Wolf
vergegenwiirtigt die zweite Hilfte der 40er
und vor allem der S0er Jahre. Auch hier geht
es um Bewuftseinslagen und Gesinnungen
der ausgehenden Kriegs- und Nachkriegszeit.
Lekuire spielt eine entscheidende Rolle. Die
Anniiherung an Bense ist vollzogen. Er habe
den jungen Ludwig Harig durch das Wort
Experiment* geradezu entflammt. Die Trilogie
der autobiographischen Romane kénnte den
Eindruck erwecken, als sei er zuniichst aus-
schlielich ein experimenteller Autor und Ver-
treter der konkreten Poesie gewesen und
habe erst relativ spit den Weg zum Erzihlen
gefunden, vor dem ihn Bense immer gewarnt
hatte. In der experimentellen Zeit hat sich
Harig jedoch bereits mit allen wichtigen For-

men der Epik vertraut gemacht; er hat sowohl
die Klassiker als auch die Avantgardisten gele-
sen, nicht zuletzt immer wieder die Mirchen
der Grimmschen Sammlung und von Hans
Christian Andersen.

Zu rithmen wiire ferner der Reiseschriftstel-
ler, der sich nicht scheut, seine Vorurteile von
fremden Lindern beim Wort zu nehmen und
sich durch das ganz Andere tberraschen zu
lassen. Als Lyriker ist er ein kaum zu tbertref-
fender Meister der strengen Form, vor allem
des Sonetts - Harigsche Sonette sind daran zu
erkennen, daf sie dem ehrwiirdigen romani-
schen Gertist Schellen anhiingen, so daf der
Ernst keine Chance hat. Der Leser mag seine
Einsichten nicht fiir sich behalten und kopiert
sich - als Rezensent nicht ganz uneigenniitzig
- gern in die Besprechung, selbst in Lyrikinter-
pretationen hinein.

Fritz Schénborn, der gemeinsame Freund,
hat Harig dies Portriit gewidmet:

Sinn annehmen. Sie gilt auch als Wahrzeichen der Dolmetscher: Eine bekannte
Hustenpastille hat den Waldundwiesenharig in ihrem Warenzeichen. Sie ist
vor allem bei Kammersdngern sehr geschditzt, macht sie doch jeden Husten zu
einem lyrischen Singsang.

Aus den getrockneten Bliiten wird ein gelber Farbstoff gewonnen, der ein
guter Ersatz fiir das Gelbe im Ei ist. Jean-Jacques Rousseau schminkte sich mit
ihm das Gesicht, um krank auszusehen. So

genofs er das Mitleid der Frauen. Heute findet der Farbstoff kaum noch Ver-
wendung. Bei starkem Sonnenlicht kann er einen rétlichen Ton annehmen, so
dafs das, was kranklich aussehen sollte, leicht ein Zeichen bliihenden Lebens
werden kann. Der Waldundwiesenharig zchlt zu den schénsten Blumen unse-
rer Heimat. Adalbert Stifter schreibt in seiner autobiographischen Skizze
Abendgedanken eines Schulrats: ,Gestern einen Harig gezeichnet. Er sieht im
Grunde aus wie eine unendlich feinsinnige Ohrmuschel, die selbst noch das
Zerstauben von alten ehrwiirdigen Wortern wahrzunehmen scheint. Bei aller
Verwinkelung wird das Ganze von einem héchst einfachen Prinzip beherrscht:
von einer ins Kraut schiefsenden Hellhérigkeit. *

Fritz Schanborn (= Herbert Heckmann ), Deutsche Dichterflora, Anweisungen zum Bestimmen von Stilbliiten, poetischem

Kraut und Unkraut, Carl Hanser Verlag, Minchen Wien, 1980,
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Dichter des Hundertsten
und Tausendsten

Ludwig Harig, Und wenn sie nicht gestorben
sind. Aus meinem Leben, Carl Hanser Verlag,
Minchen 2002.

Im Juli dieses Jahres feierte Ludwig Harig seinen
75. Geburtstag, und wie nicht anders zu erwar-
ten, wurde der saarldndische Vorzeigeautor mit
Ehrungen und Aufmerksamkeiten (berhauft.
Die Feuilletons der regionalen und Uberregiona-
len Zeitungen gratulierten mit Huldigungsarti-
keln, die Kulturradios der Rundfunkanstalten
brachten Geburtstags-Sondersendungen. In der
Saarlandischen Universitdts- und Landesbiblio-
thek fand zu Ehren des Autors eine Ausstellung
mit Texten, Manuskripten, Fotos und Briefen
statt (siehe S. 95ff.) und Hanser, Harigs Verlag,
kiindigte eine achtbandige Werkausgabe an,
deren erster Band schon im Frihjahr 2003 er-
scheinen soll.

Viel Lob und Anerkennung also fir den saar-
landischen Jean Paul, wie ihn der SpeceL schon
1986 nannte. Viel Lob und Anerkennung fir ein
ungewohnlich umfangreiches, und was natir-
lich noch wichtiger ist, fur ein ungewdhnlich er-
folgreiches literarisches Werk. Sage und schrei-
be 71 Bucher hat Harig bisher verdffentlicht, so
ist der gerade erschienenen Bibliographie von
Werner Jung und Marianne Sitter zu entneh-
men. Vor allem Harigs autobiographische Ro-
mantrilogie Ordnung ist das ganze Leben
(1986), Weh dem, der aus der Reihe tanzt
(1990) und Wer mit den Wélfen heult, wird
Wolf (1996) war ein groBer Erfolg und hat den
Sulzbacher Autor als Erzahler und Chronist weit
iber die Grenzen seiner saarlandischen Heimat
bekannt gemacht.

Auch der beinahe punktlich zum Festtag er-
schienene neue Band Und wenn sie nicht
gestorben sind. Aus meinem Leben mit Harig-
Texten ist sicher eine Art Geburtstagsgabe des
Verlags an seinen erfolgreichen Autor. Der neue
Harig ist keine Autobiographie, keine Lebensbi-
lanz im engeren Sinne, eher ein Erinnerungs-
buch, ein Sammelband mit Texten zu Leben und
literarischem Schaffen. Hier 1aBt der Autor in
sechs Abschnitten noch einmal Ereignisse und
Stationen seines Lebens voriiberziehen. Er greift
die Vatergeschichten wieder auf, schreibt {ber
seine Schuljahre wahrend der Nazizeit, berichtet
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uber seine ganz personliche Entnazifizierung
und die Anfénge als junger Schriftsteller. Es fin-
den sich aber auch Tagebuchnotizen tber seine
Lesereisen, Berichte (iber seine Lektiiren, einen
Spaziergang mit Oskar Lafontaine, einen Besuch
bei Erich Honecker und eine Saarbriicker Stadt-
rundfahrt.

Natdrlich — eingeschichtert von all jenen
GruBadressen und Feierlichkeiten, beeindruckt
von so viel Lob und Ehrung fur den Jubilar - ist
nicht daran zu denken, zur Tagesordnung Uber-
zugehen und den neuen Harig wie jede andere
Neuerscheinung zu lesen und zu kommentieren
— womadglich gar noch an ihr herumzumakeln.

Kein Sterbenswdrtchen also dartber, daB ne-
ben vielen durchaus lesenswerten Texten auch
mancher Text in Und wenn sie nicht gestorben
sind enthalten ist, der, mit Verlaub gesagt, sein
Verfallsdatum langst Uberschritten hat. So etwa
der Bericht Saarbriicker Sightseeing, in dem es
um eine offizielle und eine ,alternative” Stadt-
rundfahrt geht, und unter anderem zu lesen ist:
.In der Saarlandhalle prasentiert SR-Intendant
Hubert Rohde die Preistrdger der Goldenen Eu-
ropa”; die Leute aus dem Showgeschaft kom-
munizieren auf ihre Weise, Manfred Sexauer
philosophiert Uber Kommunikation und defi-
niert die Unterhaltung als deren , positivste Um-
setzungsform”, Katja Epstein zeigt ihr honigfar-
benes Haar, Udo Jurgens seine weiBen Schuhe,
und Hubert Rohde sagt: ,Haben wir die richtige
Musik im Programmangebot, so bessert sich
ganz allgemein unsere Kommunikationsfahig-
keit.” Naja, tempi passati, wirde der Lateiner
sagen und die Druckerschwarze fir Mitteilens-
werteres aufheben. Auch auf den Spaziergang
mit Oskar hatte man verzichten kénnen. Und
das keineswegs, weil das sich Spreizen mit Pro-
minenz auf sensiblere Gemuter immer etwas
peinlich wirkt, oder weil sich Oskar L. schon vor
Jahren politisch selbst versenkt hat, sondern
weil in Harigs Text schlicht und ergreifend nichts
steht, was heute noch irgendwie lesenswert
wadre.

Keine kritische Anmerkung auch zu Harigs
beriihmt-beriichtigter Erzahl- und Fabulierlust.
Sie ist natirlich auch in den Texten dieses
Buches prasent. Man bewundert sie oder man
argert sich Uber sie. Harig hat ja die Fahigkeit,
aus Nichts und Spucke die fantastischsten Ge-
schichten anzurthren, alles mit allem zu kom-
binieren. Das ist manchmal genial, das kann
aber auch daneben geraten und dann schrullig,
geschwitzig und schwadronierend wirken. Die



Sache wird noch komplizierter, weil der Autor
selbst in diesem Punkt jegliches Problembe-
wuBtsein ausdriicklich verweigert. Im Artikel Zu-
sammenreil3en, auseinanderreien schreibt er:
.Schon als Kind konnte ich nicht an mich hal-
ten, aus jedem Vorfall eine Legende zu machen,
und das ist mir bis heute geblieben.” (102) Und
in der SAARBRUCKER ZEmung vom 18. Juli 2002
gibt er zu Protokoll: ,Ich kokettiere gerne mit
demn Schwadronieren und halte es da mit Jean
Paul, der sagt: Der nur ist ein Dichter, der immer
und immer wieder vom Hundersten ins Tau-
sendste kommt. Deshalb bin ich ein Liebhaber
der Abschweifungen und Umwege.”

Kein fragendes Wort zu einer anderen Eigen-
art des Autors: seinem unausrottbaren Harmo-
nie- und Verstandnisbedurfnis, seinem Bediirf-
nis, in allem und jedem immer die guten Seiten
zu suchen. Diese Harmoniesucht, die Harig-
Leser natirlich schon aus den Romanen und
den anderen Veroffentlichungen kennen und
die den Autor fur viele so gewinnend und sym-
pathisch macht, hat ja durchaus ihre problema-
tischen Seiten. Sie kommt in Harigs unerschiit-
terlichem Loblied auf Heimat und Region zum
Ausdruck und veranlaBte beispielsweise Die Zer
in einer Besprechung 1996, von ,eingefleisch-
tem Provinzialismus” zu sprechen. Sie findet
sich in Harigs Romantisieren des Milieus der
JKleinen Leute”, wie sie etwa im Text Unser
Erna, ohne GansefiiBchen nachzulesen ist. Sie
zeigt sich aber auch in Harigs Verhéltnis zu sei-
nem Vater, mit dem er sich im ersten Abschnitt
des Buches unter der Uberschrift Verdun ist
keine Taube. Mein Vater im ersten Weltkrieg
ausfuhrlich beschaftigt. Wie schon in seinen au-

Kongeniales und humoriges
MiBtrauen in Wort und Ton

Ludwig Harig, Im Geschwirr der Espenblatter,
Lieder und Balladen, Nachdichtungen, Gollen-
stein Verlag, Blieskastel 2002 (incl. CD der
Gruppe Espe).

Die Vielseitigkeit des poeta laureatus aus Sulz-
bach kann und will niemand bestreiten - im
Gegenteil: die Texte des in diesem Jahre 75
gewordenen Ludwig Harig spriihen wie je ver-

tobiographischen Romanen erkennt er durchaus
dessen Rechtwinkligkeit, Sprachlosigkeit und
autoritare Grundstruktur, aber er reagiert mit
Verstandnis, Nachsicht, ja auch Verharmlosung
und Schénreden. Vater-Sohn-Konflikt, Konfron-
tation mit dem Vater im besonderen und Rebel-
lion gegen Autoritdt im allgemeinen finden
nicht statt.

Keine kritische Bemerkung auch dazu, daB
der neue Band keinerlei Angaben enthalt, ob,
wann und wo die in ihm enthaltenen Texte
schon einmal vertffentlicht worden sind, und
wie sinnvoll es Gberhaupt ist, Texte, die so hete-
rogen sind — Reiseberichte, die Grabrede auf
einen Freund, Buchbesprechungen, Reden etc. —
Uber den einen Kamm des biographischen Sam-
melbandes zu scheren. A propos Reden: Der
Band enthalt auch Texte, die urspringlich als
Reden geschrieben waren. Autor bzw. Lektor
haben daftr gesorgt, daB sie als solche nicht
mehr erkennbar sind: Die Anrede fehlt etc. Sie
haben es aber versdumt, alle Spuren zu tilgen
und so spricht der Autor plétzlich doch wieder
sein Publikum an, wenn es heiBt: ,Beim Héren
meiner kleinen Rede kénnen Sie die Géanse-
fuBchen, die ich in meinem Text gesetzt habe,
gar nicht sehen” (61), oder: ,Sie werden bei
meiner Vorstellung von Marcel Reich-Ranicki zu
Recht fragen, warum ich Ihnen diese belanglose
Geschichte tiberhaupt erzahle.” (284)

Aber, ,belanglose Geschichten” hin oder
her: Ludwig Harig hat Geburtstag und alle gra-
tulieren, bringen Geschenke und feiern, da
méchten die SaarerUcker Herte die Stimmung
nicht mit kleinlichen Kritiker-Nérgeleien triiben.

Dietmar Schmitz

schmitzte Ernsthaftigkeit und nachdenklichen
Witz. Nach Vorlage der Sammlung /m Geschwirr
der Espenblatter mit Liedern und Balladen
Harigs werden diese Feststellungen schwarz auf
weiB und mit dem Ton der Gruppe Espe aufs
Beste untermauert. Erstmals gesammelt liegen
hier Harigs Lied-Nachdichtungen und -Neu-
schépfungen in einem auch typographisch
schénen und gebundenen Band vor.

Nicht nur das so berlihmte Landsknechts-
Standchen oder Thomas Morleys now is the
month of mayen erklingen da in dem trefflichen
Deutsch Harigscher Wortgewalt. Kaum anders
verhalt es sich bei den hier ebenfall versammel-
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ten Rokoko-Liedern der Saarbriicker Firstin
Sophie-Erdmute. Ihr gerade an anderer Stelle in
einer bibliophilen Ausgabe vorgelegter Lieder-
zyklus Zarte Liebe fesselt mich erhélt durch Ha-
rigs Ubersetzer-Feder einen kongenialen Stem-
pel, der das ursprungliche Flair der Texte nicht
etwa verdeckt, sondern verschmitzt ihre omni-
prasente Erotik herauskitzelt, ohne dabei — auch
das laBt Ludwig Harig erkennen - durch seine
miBtrauischen Zusatzstrophen persiflierend zu
erganzen und ironisch zu brechen.

.Songs” nennt Harig seine Simplicius-Sim-
plicissimus-Lieder, die — wie wir aus dem Nach-
wort erfahren — anlaBlich einer Horspielfolge fur
den SFB entstanden sind. Spatestens an dieser
Stelle entfaltet sich die barock-visionare Seite
Ludwig Harigs, der bekanntermaBen ,Sonette
aus dem Stand dichten kann”. Sein Dichterwe-
sen ist demjenigen der barocken Zwiefdltigkeit
von Uppiger Lebensfreude und wissender vani-
tas nur allzu nah. Die Songs pendeln somit aus-
gelassen und endzeitbewuBt zwischen eroti-
schen Seine-Kahnen und den allzu berechtigt
beschriebenen Abgriinden der Marktwirtschaft,
um hier nur zwei Facetten des Harigschen Sim-
plicissimus-Kaleidoskops zu erwdhnen. Direkt
folgen die hintergrindig-witzigen Till-Eulenspie-
gel-Lieder, die zum Abschnitt Arbeit ist des
Menschen Sinn tberleiten.

Goethe ex machina

Georges Perec, Eugen Helmlé, Die Maschine.
Hérspiel (Text und CD), Gollenstein Verlag,
Blieskastel 2001, 107 S. (Erstveroffentlichung:
Phillipp Reclam jun., Stuttgart 1972).

Wir schreiben das Jahr 1968. Die althergebrach-
ten Fragen nach der Funktion des Dichters sind
wieder en vogue. Das Verdikt Adornos, nach
Auschwitz konne es keine Gedichte mehr ge-
ben, steht im Raum. Die gesellschaftliche Rele-
vanz von Literatur wird thematisiert und immer
noch ist die Frage offen, was das ,Lyrische”
denn Uberhaupt sei.

Wir schreiben das Jahr 1968. An kaum einem
Arbeitsplatz steht ein Computer, die Faszination
fur diese Maschine ist noch auf wenige Insider
begrenzt. Der Computer wird aber langsam zu
einem Synonym fur die mathematische Objekti-
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Die hier aufgereihten Liedtexte, die sich auch
mit Marxens Lenchen Demuth, dem revolu-
tiondren Siebenpfeiffer oder der saarlandischen
SkulpturenstraBe beschaftigen kénnen, feiern
Harigs Sprache und Weltsicht mit sicherem Ge-
spur fur das Einfache, Gute — stets mit Humor.
Den AbschluB des Liederbichleins bilden ein
paar Nashornlieder, die — so Harig — fir Schuler
einer Bremer Volksschulklasse entstanden sind,
die mit behinderten Kindern zusammenarbeiten
und sich Nashoérner nennen: ... / Gern lernt es
seinen Nachsten kennen: / Das ist sein Naturell.
/ Doch wer es will vom andern trennen, / der
braucht ein dickes Fell. / ..."

DaB diese Nashornsatze auch auf Harig zu-
treffen, weill jeder, der das Lieder- und Balla-
denbuch des Dichters zur Hand nimmt. Als Ge-
burtstagsgruB zum 75. gratuliert die Gruppe
Espe auf beigefigter CD mit einer Auswahl von
18 der Uber einhundert Lieder dieses Buches.
Harig, der sich im Nachwort an warme lothrin-
gische Herbsttage des Musizierens und Probie-
rens mit Espe erinnert, bemerkt einen Hauch
dessen, was jeder verspurt, der im Buch blattern
wird und sich auf die Espen-Klange einlaBt:
Man muB sich auf anregend-wohlige Text- und
Klangwelten gefaBt machen, die Seele, Herz
und Kopf gleichermaBen beflugeln.

Patrik H. Feltes

vitat, fur die Maglichkeit in einer zunehmend
technisierten Informationsgesellschaft die kom-
plexesten Probleme der menschlichen Existenz
zu |6sen. Vielleicht beantwortet er auch die
jahrhundertealte Frage, was denn das asthetisch
Schone am lyrischen Kunstwerk sei?

Was lag also fur Georges Perec und Eugen
Helmlé naher, als das schwergewichtige Pro-
blem ,Was ist der Wesenskern der Dichtung?”
einem Computer zu Uberantworten. In ihrem
Horspiel Die Maschine, das der Saarlandische
Rundfunk im November 1968 erstmals aus-
strahlte, wird der Versuch unternommen, die
Arbeitsweise einer Maschine zu simulieren, um
iiber dieses Spiel mit der Sprache dem ,inneren
Mechanismus der Poesie” nachzuspiren. Inspi-
riert zu diesem Experiment wurde Georges
Perec durch seine Arbeit in der Werkstatt fur
potentielle Literatur (Ouvroir de littérature
potentielle, kurz Oulipo genannt). Einer der
Griinder, Raymond Queneau, beschreibt die

Rezensionen



Zielrichtung von Oulipo. Der Fokus der Betrach-
tung sei nicht die dichterische Inspiration, son-
dern eine mechanisierte Literatur. Sie sei mittels
der potentiell vorhandenen Formen und Struk-
turen der Sprache und der Mithilfe von Maschi-
nen und ihrer Programme selbst in der Lage,
Literatur zu erzeugen.

Perec und Helmlé wollten im Horspiel ein je-
dermann vertrautes Gedicht nach programmier-
ten Methoden in seine sprachlichen Bestandteile
zerlegen, um horen zu lassen, was das Gedicht
im Innersten zusammenhalt. Zu dieser Zeit
sicherlich ein irritierender Vorschlag. Mancher
mag skeptisch die Stirn runzeln und das Ergeb-
nis dieses Experiments schon vorausahnen.
Freuen kann er sich auf eine rasante Horspielin-
szenierung, die hohe lyrische Téne amisant, iro-
nisch und kritisch in die Niederungen des
Sprachmaterials herabzieht, um sie dort einer
ZerreiBprobe auszusetzen. Das Buch versetzt ihn
zusatzlich in die Lage, die komplexe Komposi-
tion des Horspiels nachzuvollziehen,

Georges Perec stellte zwei Bedingungen auf:
Das Gedicht sollte kurz sein und ausschlieBlich
die Ruhe betreffen. Die Ironie wollte es, daB die
Wah! auf den deutschen Dichterfursten selbst
gefallen ist: Goethes Wanderers Nachtlied. Zur
Erinnerung: Uber allen Gipfeln / ist Ruh, / in al-
len Wipfeln / sparest Du / kaum einen Hauch. /
Die Viégelein schweigen / im Walde/ warte nur,
balde / ruhest du auch.

Dem nach traditioneller Literaturkritik ,reinsten
Beispiel lyrischen Stils” (Emil Staiger) wird in die-
sem Hérspiel zu Leibe gerlickt mit einer Summe
von Programmen und einer Gruppe von mit
mannlichen Stimmen versehenen Speichern, die
sprachliche und syntaktische Operationen vor-
nehmen. In finf Protokollen wird das Gedicht
unter zahlenmaBigen, linguistischen, semanti-
schen, kritischen Gesichtspunkten seziert.
Protokoll 0-3 fiihren vor, wie die Maschine nach
strikten Kommandos — unabhéangig eines Sinn-
gehaltes — sprachliche Operationen ausfihrt
und die penible Ordnung der Wérter im klassi-
schen Kunstwerk durcheinanderbringt. Protokoll
4 formuliert einen groBen Anspruch: Durch die
Konfrontation mit anderen lyrischen Werken
sollen die Ursachen des asthetisch Schénen, der
Wesensgehalt der Dichtung, offenbar werden.
Eine logische Einheit mit weiblicher Stimme, die
Kontrolle, 16st die Reihenfolge der Operationen
aus, bestimmt und Uberpriift ihre Abfolge. Sie
gebietet dort Einhalt, wo die Speicher sich dich-
tend allzusehr verselbstandigen.

Rezensionen

Die didaktische Absicht, mittels simuliertem
Computerverfahren das lyrische Kunstwerk als
bloBes Sprachmaterial darzustellen, bleibt un-
verkennbar. Es wird aber (berdeutlich, daB bei
diesem Spiel die ironischen Brechungen und
Pointen im Vordergrund stehen. Die Autoren
wiinschen sich aufmerksame Horer, denen die
asthetische Wirkung der neuen sprachlichen
Gebilde nicht verborgen bleibt. Das Amusement
Uiber den Nonsens ist trotzdem gewollt. Der
asthetische Effekt wird dadurch erzielt, daB die
Programme, Speicher und die Kontrolle ,ver-
menschlicht” sind. Dadurch ist ihnen eine strikt
sachliche Herangehensweise verwehrt. Sie ver-
stricken sich in menschlichen Unzulanglichkei-
ten und Vorlieben und l6sen damit beim Horer
Schmunzeln aus.

Aber nicht nur das Absurde spielt eine Rolle.
Durch mechanische Operationen entstehen un-
gewollt zeitkritische Aussagen wie , Ruhe ist die
erste Birgerpflicht” oder ,Die Vigilien schwei-
gen im Wohlstand”. Auch ist die Toleranz der
weiblichen Kontrolle nicht unbegrenzt. Sie hi-
stelt und stoppt die Permutationen, als sich ,es
vogelt der wald / die ruhe schweigt / es waldet
die ruhe / das schweigen vogelt” herausgebildet
hat. Die latente Auflehnung der Speicher gegen
die Kommandos der Kontrolle tragt Ziige eines
kleinen Geschlechterkrieges.

Der Horer wird Gberrascht durch die enormen
Quantitaten, die sich aus einem solchen kurzen
lyrischen Werk herausbilden lassen, und durch
die kabarettistische Abfolge der neu entstehen-
den sprachlichen Gebilde. Das Horspiel belegt,
welche Explosivitat Sprache haben kann, wenn
ein besinnliches Gedicht tber die Ruhe in seine
sprachlichen Bestandteile zerlegt wird. Viel Lirm
um die Ruhe ist zu héren.

Auf dem Hohepunkt des Spiels darf eine Rever-
enz an Goethe nicht fehlen. Die Maschine erhalt
den Befehl, jede Zeile von Wanderers Nachtlied
durch einen poetischeren Ausdruck zu ersetzen.
Der Maschine, gespickt mit einem erschopfen-
den Wortschatz der deutschen Sprache, meh-
reren Alphabeten, den entsprechenden Gram-
matiken und allen verfugbaren Kenntnissen
Uber Goethe, fallt nichts ein: Es folgt der einzige
Moment des Horspiels, in dem die Maschine
schweigt.

Wir schreiben das Jahr 1968. Die deutsche De-
mokratie wird befragt nach dem Wesenskern
der burgerlichen demokratischen Freiheit. LaBt
sich die Suche nach dem inneren Mechanismus
der Poesie trennen von der real erlebten Unfrei-
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heit der Menschen? Was ist die Aufgabe der
Literatur und der Dichter in der Gesellschaft?
Diesen Fragen versucht das Protokoll 4 auf die
Spur zu kommen. Im Rahmen der ,Zitaten-
explosion” werden multiperspektivische Sicht-
weisen angeboten. Insbesondere die deutsche
Vergangenheit gerat ins Blickfeld. Nelly Sachs
erinnert an die irreparablen Schadigungen des
Subjekts durch erlebte Geschichte:,ich bin ein
baum / ich kann nicht mehr / gerade stehn / ... /
alle vogel, die in / meiner krone nisteten, / hat-
ten blutige nester. / jeden abend blute ich/ von
neuem -/ ...". Mit Brecht wird die einsame
Denker- und Dichterexistenz ins Abseits ge-
stellt:, da kam einmal ein / groBer roter Bar ein-
her / ... / und er fraB die vogelein / im walde. /
da schwiegen / die vogelein nicht mehr / .."
und auf die politische Funktion von Literatur
hingewiesen ,,iiber allen wipfeln / ist unruh / in
allen gipfeln / spiirest du jetzt / einen hauch”.

Die umfangreiche Zitatensammlung aus interna-
tionalen lyrischen Werken verweist auf die in-
dividuellen Varianten der mdglichen (Dichter-)
Existenz: der Einsame, der Hoffnungsvolle, der
Kampfer, der Resignierte. Das faustische Dilem-
ma, (mindestens) ,zwei Seelen wohnen ach in
meiner Brust”, wird perspektivisch beleuchtet.

Hinter den sieben
saarlandischen Higeln

Johannes Kihn, Mit den Raben am Tisch.
Ausgewdhlte und neue Gedichte, mit einem
Nachwort von Ludwig Harig, herausgegeben
von Irmgard und Benno Rech, Carl Hanser
Verlag, Minchen und Wien 2000.

Markus Gramer, Lithographien, Johannes
Kuhn, Gedichte, herausgegeben von Gunter
Scharwath, Yvonne Schilke und Christof Tre-
pesch, Staden-Verlag, Saarbricken 2001.

Es ist ein leises, zurlickgezogenes Leben, das er
fihrt. Es ist ein unzeitgemaBes Dichtertum, das
er lebt. Johannes Kiihn, der Hasborner Dorfpoet
ist kein Stubenhocker. Immer den Schaumberg
umkreisend, erklimmend die Hugel, die Taler
durchstreifend, aufmerksam, mit allen Sinnen
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So steht Holderlins Einsamkeit , du schweigst /
und duldest, / denn sie verstehn dich nicht.” sei-
ne Hoffnung in die Literatur gegenuber: ,bald
aber sind wir gesang”. Baudelaire sieht den
Dichter als Herrscher der (Traum- und Gedan-
ken-) Welt: ,der dichter aber gleicht / dem herr-
scher ob der wolke / er lacht dem bogenstrang,
/ der haust in sturmeswehn; / ...”, aber auch
seine Distanz zur Realitat: ,jedoch hinabver-
bannt / zu niedrig frechem Volke, / sein riesen-
fittich / ihm verwehrt / im schritt zu gehen.”
Und was ist nun der Wesenskern der Dichtung?
Wer 16st ,das ratsel des lebens, / das qualvoll
uralte ratsel” (Heine)? ErwartungsgemaB schei-
tert auch die Analyse durch die Maschine, wenn
sie die letzten Fragen des Menschen klaren will.
Die einzige GewiBheit ist, ,daB es einen weg
gibt / den wir eines tages / alle nehmen” (Nara-
hisa). Nach einer schnellen und rasanten Insze-
nierung verstummt das Horspiel und 148t der
Lyrik das Recht, diese Tatsache der Existenz
immer von neuem zu beschworen ,aus dem
schweigen / entstanden / im schweigen / durch
das schweigen / fuhrt uns jedes gedicht / immer
wieder / zum schweigen.”

Martha Kramer

die Natur in sich aufnehmend, lauscht er den
Végeln, erspiirt den Wechsel des Lichts. Kein
Kiesel bleibt unbesungen, kein Schaf auf heimi-
scher Scholle unangedichtet. Nichts ist ihm so
spannend wie die Brisanz eines herabfallenden
Blattes. Die Spiegelung der Regenpfiitze wird
zum Schauplatz des Weltgeschehens.

Die Natur — er feiert sie enthusiastisch, be-
schwort sie, verklart schwarmerisch-preisend ih-
re Schonheit, fuhlt sich als Teil von ihr — wie
Franziskus auf Du und Du mit Bruder Zugvogel
und Freundin Krote — und bleibt ihr dennoch
fremd, verharrt in Melancholie, sich sehnend
nach Idylle und Harmonie.

Sein Dichterverstandnis ist das eines Sehers,
eines Kunders der Geheimnisse des Daseins, der
aus der Sprache der Schopfung die Sprache der
Wesentlichkeit vernimmt, dem Naturgeheimnis
auf der Spur. Wie zu allen Zeiten die Vogel die
Hauptmotive der Naturlyriker waren, so schei-
nen auch ihm sie vor allem die Bewahrer jenes
geheimen Codes zu sein, mit dessen Hilfe sich
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die Wirklichkeit hinter den Dingen aufschlisseln
laBt.

Die Lerche in ihrer ,Unbeirrbarkeit’ ist Kihns
Dichtervogel und immer wieder die Raben und
Kréhen — Nachtigall, Dohle, Habicht und Elster.

Er sitzt mit den Raben am Tisch. In der Men-
schenwelt, bei den Arbeitern, bleibt der Dichter
ein Anderer, ein AuBenseiter:

... Was, Verse! / Es reicht ein einziger nicht,
/ und hundert gebindelt werden kein Strick, /
nur anzubinden ein Huhn. / Was nitzt ein guter
Satz im Takt der Meister, / und wem der Holper-
vers erst, den du verzapfst, / armer Irrer, trink
Bier, / daB3 die Lippe genetzt zu einer Frau taugt
im Nachtbett, / und Kinder sollen Ergebnis sein
vom Takt deines Leibs, / wir haben funf und sie-
ben, sind Ménner, / du Elendsesel! / ... (Die
Betrunkenen und ich, in: Mit den Raben am
Tisch, S. 98)

Aber Kihn schreibt dennoch, muB schreiben.
Dichten und Leben sind ihm eins. Seine The-
men: der Weg, der See, der ,Samt aus Gras”,
.Die Feuer der Konigskerzen”, die Tages- und
Jahreszeiten, die Dorfbewohner, die Eckkneipe.
Eng begrenzter Alltag - Rickzug in die Inner-
lichkeit.

In den 180 ausgewahliten und neuen Gedich-
ten des Bandes Mit den Raben am Tisch schei-
nen die Dinge noch ihre natirliche Ordnung zu
haben. Daflr haben auch die Herausgeber Irm-
gard und Benno Rech gesorgt, die die Gedichte,
Uberwiegend bereits in friilheren Banden enthal-
ten, in elf Kapiteln gewissenhaft ordentlich nach
Motiven sortiert haben — Heckenrosen zu Korn-
blumen, Sonnenauf- zu untergéngen und Gast-
hausbesucher zu ihresgleichen.

Kihn ist Ein Zufriedener: ,Spannend / ist fur
ihn, wenn der Schirm / vom Wetter umgestiilpt
wird, / ob es gelingt, sein Tuch zu ordnen. / ... /
Spannend ist fr ihn, / wie lang sich eine Blume
/ in einer Vase erhalt, / ... / Geht ihm von der
Seite! / Ihn bewegen keine Nachrichten aus
Irland! / Ihn bewegt - / Der braune Garten, / der
lockere Schuh, / die Kartoffelschale, / auf der
einer ausrutscht, / der heisere Hund / und der
Lattenzaun, / in dem eine Stange fehlt, / sind es,
denen er sich widmet. / ... (170)

Selbst die ,Zeitung am Kaffeetisch” wird ihm
zum , Riesenschmetterling in der Hand, / ... / da-
mit fliege ich weit. In die Gegenden auch, / wel-
che haBlich sind / von Kriegsleichen, / ..." (63)

Doch weder die Fernsehbilder aus aller Welt
noch Der Weltmann (153), der im Dorfkrug von
den Reisen in ferne Lander erzahlt, vermag dem
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Hasborner Neues zu sagen. Wen wundert, daB3
solch betuliche saarlidndische Nabelschau Lud-
wig Harig in seiner Nachwortlobrede euphorisch
stimmt: ,Johannes Kiihns Kunst ist es, die den
geheimnisumwitterten Weltmann in eine komi-
sche Figur verwandelt: Auch wenn er sich fur
uberlegen in jeder Situation, fUr unwiderstehlich
in seinem Charme halt, zu Hause geniefBt er das
heimische Flair, in Hasborn im Saarland wird es
ihm wohl ums Herz, dort allein fahlt er sich hei-
misch. (...) der Schafer (...) verblifft selbst den
Weltmann mit seinen Alltagsgeschichten.”
(195)

Leben wir nun in den Zeiten, in denen Gber
Baume zu dichten ist? Vielleicht trifft Kihn nicht
Brechts Ausruf An die Nachgeborenen: ... /
Was sind das fur Zeiten, wo / Ein Gesprach tber
Baume fast ein Verbrechen ist / Weil es ein
Schweigen Uber so viele Untaten einschlieBt! /
...". Vielleicht ist es nicht die richtige Frage, ob
die Gegenwart Zeit ist, Gber Badume zu dichten,
Wann ware sie das je gewesen?

Vielleicht in den siebziger Jahren, als die Um-
weltzerstérung zum Politikum und auch zum
Thema der Naturlyriker' wurde — wie in Hans
Christoph Buchs Replik auf Brecht im Tinten-
fisch 12: ,Was ist geschehen? / Warum er-
scheint uns ein Satz, daB ein / Gesprach Uber
Baume fast ein / Verbrechen ist, heute fast
schon selbst / verbrecherisch? / Weil es nicht
mehr sicher ist, ob es in / hundert Jahren (ber-
haupt noch Baume / geben wird."

Zwar ist auch Johannes Kiihns Natur biswei-
len zerstort, ,der Weg (...) zerschnitten” (17),
doch im Grunde ist sie ihm heile Welt. Das lyri-
sche Ich sucht in ihr Trost beim Zeitlosen, Zu-
flucht bei Baum und Wolke, FluB und Fels.

Sicher, es gibt sie, die gelungenen Gedichte
in Kithns Werk, und es sind nicht wenige. Me-
taphern- und bildgesattigt in der Sprache, laut-
malend, sprachklingend. Stark in ihrer Sug-
gestivkraft, in dem Aufbrechen gewohnter
Satzstrukturen, in den Ellipsen und Wortneu-
schopfungen, in der Hélderlinschen Sprache
und Rhythmik. Allein — von den ,Hymnen des
Alltaglichen” (Kremser) ist es bisweilen nicht
weit zu einer naiv-alltagsverkldrenden Heimat-
dichtungsidyllik, und Kihn schafft die Grenz-
ziehung nicht immer zur Dorfkalenderblatter-
poesie mit Pferd und Katze.

Der Mangel an Herausragendem in der saar-
landischen Literatur ist noch kein hinreichender
Grund, Kihn auf die Stufe seiner Vorbilder
hochzuloben: Klopstock, Hélderlin — der von
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Kihn so verehrte —, Morike, der auch den Riick-
zug in die eigene empfindsame Innerlichkeit als
gultiges Prinzip seiner Dichtung erkannte, Trakl.
Oder gar eine sprachliche Affinitat anzudeuten
zwischen Kihn und Paul Celan, wie es Sascha
Kiefer im Kommentar zu dem 2001 erschiene-
nen Lyrikband Markus Gramer, Lithographien.
Johannes Kdihn, Gedichte tut. (Im Ubrigen
nimmt auch Celan in Schneepart auf Brechts
Gedicht intertextuell Bezug: ,Ein Blatt, baumlos
/ fur Bertolt Brecht: / Was sind das fir Zeiten, /
wo ein Gesprach / beinah ein Verbrechen ist, /
weil es soviel Gesagtes / mit einschlieBt?”)

Der Maler und Graphiker Markus Gramer —
Steinmetzlehre, Studium an der Ecole des Arts
Décoratifs in Strasbourg, Diplom in Lithographie
und Radierung - wahlte dafir zwélf bis dato
unpublizierte Gedichte Kihns aus, ordnete sie
zu einem Zyklus und fertigte dazu Lithogra-
phien. 1992 entstanden, ist das ,Gemeinschafts-
werk’ von Wort- und Bildkunst im letzten Jahr
veroffentlicht worden. , Hin und her’ wie die
Raben fliegen die Gedanken und schwingen die
Pinselspuren.” (Ingeborg Besch, S. 7) Und nicht
nur dem Medium der Drucktechnik ist es zuzu-

Wem das gefallt

Der neue Gedichtband von Johannes Kiihn

Johannes Kihn, Nie verlieB ich den Hugel-
ring, hrsg. und mit einem Nachwort versehen
von Irmgard und Benno Rech, Gollenstein
Verlag, Blieskastel 2002, 167 S.

Der neueste Gedichtband des Lyrikers Johannes
Kihn hat sich in gleich zweifacher Hinsicht ei-
nen Rahmen gesetzt. Den topographischen im
Titel: Nie verlieB ich den Higelring, den bio-
graphischen im den Gedichten vorangestellten
Zitat: ,Ich brauche nicht Uber mein Leben zu
sprechen, weil ja alles in den Gedichten steht.”
Nun spricht aber doch jemand, und so bilden
Topographie und Biographisches, Historisches
und Lokales in insgesamt sechs Einzelabschnit-
ten den thematischen Bezugsrahmen des lyri-
schen Ichs: ... Und Gott, der liebe Gott ist ihm
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schreiben, daB die Lithographien - expressive
Pinselschwiinge, bisweilen Gegenstandliches an-
deutend - im lllustrativen steckenbleiben.

Auch hier a8t man den Poeten nicht im
Dorf. Die Kommentare — die der Poesie und
Bildkunst im Seitenumfang nicht nachstehen —
drehen sich um und mit diesem Zyklus, laden
ihn mystisch auf, berauschen sich an der Be-
deutungsvielfalt der Zahl ,12“: der magischen
Zahl von Kalender, Tag und Jahr, der Apostel
und Tierkreiszeichen, auserwdhlten Stamme
und Herkulesaufgaben, dem ,Symbol der voll-
kommenen Durchdringung von Kérper und
Geist.” (Ingeborg Besch, S. 10)

Der Zyklus wdre keiner, wiirde er sich nicht
an seinem tiefsten und dunkelsten Punkt trotz
aller (rabenschwarzen!) Erdenschwere wieder
zur Hohe aufschwingen, ins Licht, ins Leben.
Alles endet in Hoffnung - Stundengliick -, vor
allem ,Hoffnung auf gelingende Kommunika-
tion im Medium der Kunst.” (Sascha Kiefer, S.
20) Wenn dem so ware, dann waére es ein richti-
ges Happy End.

Margot Behr

der Kirchturm (S. 9-40) skizziert den raumlich-
dorflichen Kontext von Personen, oft Typen, und
Ereignissen. Dabei finden sich oft konzise Bilder
und sprachliche Umsetzungen kurzer, flichtiger
Augenblicke, die Uberraschen und gleichzeitig
Uberzeugen. So etwa in dem Gedicht Fllsterei
(17). Das sprechende Ich nimmt im Vorlberge-
hen das Gesprach dreier Frauen wahr, eine ,Fli-
sterei”, / in die sie vermummt sind, / bind ich
meine Neugier los, / einen Hund, der blind lauft
/ und zurlckkehrt: / (17). Anderen Gedichten
fehlt diese poetische Uberzeugungskraft. Das
Erstaunen angesichts eines roten Omnibusses,
in dem die Bergarbeiter sitzen und dem die
Dorfjungen nachschauen (10), hinterlaBt den
Eindruck einer naiven Idyllenbeschreibung, die
auch sprachlich durch nichtssagende Adjektive
wie ,tuchtig” oder ,, gemitlich” nicht gemildert
wird.

Der zweite groBe Abschnitt, Hatt ich doch
mehr mit Gansen gespielt (42-67) stellt das Erin-
nern an Vergangenes und nicht (mehr) Vorhan-
denes in den Vordergrund. Neben dem Titel die-
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ses Abschnittes spielt bereits das erste Gedicht
Dorferinnerung (42) dabei mit moglichen Lese-
erwartungen. Nicht nur Erfahrungen und Erleb-
nisse sind dem Sprecher im Gedéachtnis ge-
blieben, sondern gerade ihr Fehlen, die Licken
und die verpaBten Mdglichkeiten: nie erkletterte
Biume, nie gelaufene Holperwege, aber keine
Erinnerungen, die man teilen und mitteilen
konnte. Statt dessen bleibt die Einsamkeit eines
Sonderlings: ,Ich hatte mich oft / in Bicher ver-
graben / die heute keiner mehr kennt, / die kei-
ner mehr liest, / die keiner mehr mag.”

Es wird spatestens hier deutlich, daB in die-
sen Gedichten nicht nur die Vergangenheit, die
Jugend oder der letzte Bauernwagen (54-55)
nachgezeichnet werden. Mit der Aufforderung
.nun, memorier” (48) werden auch ein kinst-
lerischer SchaffensprozeB und ein dichterisches
Selbstverstandnis thematisiert, die in den bereits
zitierten Aussagen dem Lyrikband eine meta-
poetische Qualitat verleihen und Uber einen
konkreten topographischen und biographischen
Rahmen hinausweisen. Entsprechend findet sich
im dritten Teil des Gedichtbandes der Sprecher/
Dichter als Wanderer (71), Spaziergangssoldat
(70) und ,mudgewanderter Narr” (vgl. 92). Ein
ironisches Spiel mit dem stadtischen Flaneur der
Moderne wird durch die Titelgebung dieses
Abschnittes Weniger durch die StraBen gegan-
gen bin ich nicht (70-100) durchaus denkbar:
nicht die StraBen der groBen Metropolen, son-
dern der Dérfer bilden den raumlichen Kontext
des Lyrikers.

Wie bereits in friheren Gedichtbanden fin-
den sich auch in diesem Tiergedichte: , Nun sind
da der braune Hase, / der bunte Vogel, / und
jeder lebt so gern wie ich” (102-117), gefolgt
vom fiinften Abschnitt, Beifall hab ich fiir den

Bisher erschienene Gedichtbande
von Johannes Kihn

1984 Salzgeschmack

1989 Ich Winkelgast

1990 Meine Wanderkreise

1992 Gelehnt an Luft

1994 Wenn die Hexe Flote spielt
1995 Leuchtspur

1996 Lerchenaufstieg
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Abendstern (120-140). Im Gegensatz zu den oft
schwerfalligen Tiergedichten finden sich hier
Passagen, die den topographischen Skizzen die
atmospharische Qualitat hinzuftgen.

Tages- und Nachtzeiten, Witterungen, Jah-
reszeiten sind die Themen dieses Abschnitts.
SchlieBlich werden im sechsten und letzten Teil
die Landschaft und Topographie In geliebter
Schaumbergndhe (142-157) thematisiert: Has-
born (142) und der Hunsriick (150).

Die Herausgeber Irmgard und Benno Rech
betonen - nicht nur im Nachwort dieses Bandes
-, es handele sich bei den Gedichten um die
Beschreibung eines Dorflebens jenseits ,einer
idyllischen Heimattimelei” und bescheinigen
der Lyrik Kihns statt dessen einen ,dunkle[n]
Grundton” (159). Es stellt sich jedoch die Frage:
Warum stets dieser Hinweis? Nicht die Wahl des
Sujets, sondern die dasthetische Gestaltung
scheinen den Blick, die Perspektive fur den Leser
zu verengen.

Weder landschaftlich oder regional lokalisier-
bare Stadt- und Dorfbeschreibungen, noch in
dorflichen Traditionen stehende Personengrup-
pen, die Kihn zum Thema macht, bedeuten
eine grundsatzliche Hinwendung zur idealisie-
renden und idyllisierenden ,Heimatdichtung”.
Es sind nicht die Themen, die von den Heraus-
gebern und den Lesern in den ,richtigen” Kon-
text gestellt werden mussen, sondern der
sprachlich-poetische Umgang damit.

Das Sperrige, die Briiche und Risse, die sich
gegen die Idylle stellen, werden oft nicht deut-
lich, etwa dort, wo Lebenslidufe oder -weisen
skizziert werden. Der Zeitungstrager, der fur die
Enkelin spart, ,die an der Héhern Schule lernt”
(23), der Bauer, der Krahen schieBt (24) und
bestraft wird (ihm ,fehlt der Waffenschein, /

1997 Wasser gentgt nicht
(Gasthausgedichte)
1997 Sprache fiirs Leben -
Worter gegen den Tod
1998 Voll Geheimnis -
ganz wie die Welt
1998 Hab ein Auge mit mir
1999 Em Guguck lauschdre
(Mundartgedichte)
2000 Mit den Raben am Tisch
2000 Vom Lichtwurf wach
2002 Nie verlie ich den Hiigelring
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doch keine Jagerwut, kein Bauernarger.”), sind
durchaus legitime Personen dichterischer Be-
schreibung. Ebenso sind das Alltagliche, das Lo-
kale, das scheinbar ,Einfache” oder ,Banale”,
die ,kleinen Leute” usw. Gegenstand der Lyrik
und der Literatur, nicht erst bei Johannes Kiihn.
Bei ihm reiben sich jedoch oft Thematik und
poetische Sprache, ohne daB sich in dieser Rei-
bung eine dsthetische Spannung zeigt.

In den Texten jedoch, die als Gedichte Gber
das Dichten selbst, Uber das Selbstverstandnis
des Lyrikers zu lesen sind, zeigen sich durchaus
Qualitaten. Texte, die sich auf den ersten Blick
lediglich einreihen in die jeweiligen gréBeren
Abschnitte, so etwa Der Stérenfried (37), rekur-
rieren auf die poetologische Auseinanderset-
zung, die als Leitfaden den Gesamtband durch-
zieht. Was unmittelbar als weitere lakonische
Bestandsaufnahme des ,miidgewanderten Nar-
ren” gelten kénnte, erweist sich im Kontext der
Reflexionen, die vielen Gedichten eigen sind
(und sie zu den besten des Bandes machen), als
Metapher fur die dichterische Arbeit: Selbstkri-
tisch, selbstironisch und selbstbewuBt hat das

Ungewohnt Ungewdhnliches

Goethe, Ungewohnte Ansichten. Beitrage
einer Ringvorlesung der Philosophischen Fa-
kultaten der Universitat des Saarlandes im
Wintersemester 1999/2000, hrsg. von Karl
Richter und Gerhard Sauder (Annales Univer-
sitatis Saraviensis, Philosophische Fakultaten,
Bd. 17), Réhrig-Universitatsverlag, St. Ingbert
2001, 386 S.

Wer sich 1999 aus AnlaB3 des 250. Geburtstags
dem Phanomen Goethe nahern wollte, hatte es
nicht leicht: Werkausgaben, Studien, Aufsatz-
sammlungen und Monographien zu vielféltigen
Aspekten des Goethschen Schaffens bereicher-
ten mehr oder minder den Buchmarkt. Berichte
Uber die Exhumierung der sterblichen Uberreste
Goethes, durch die DDR-Staatsmacht veranlaft,
sorgten ebenso fir Schlagzeilen wie das Ver-
héltnis des Dichterfursten zu den Frauen, wel-
ches bis in die Niederungen des Unterhaltungs-
kinos Beachtung fand.

Sich abzugrenzen, ja vielmehr noch abzu-
heben von der groBen Zahl der Goethe-Forscher
stellte daher auch ausgewiesene Experten wie
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lyrische Ich seine moglichen (oder altbekann-
ten?) Leser und Kritiker, vor allem jedoch das
eigene Schreiben im Blick.

Wo du stehst und Frieden hast mit einem Bild
[...]

bei der schénen Summe von Flocken,
welche keiner zahlt, er kommt da

er, als Wegnachbar, stort dich

mit den Fragen,

was ich hier such,

wie es mir geht,

was ich da find,

wem das gefallt,

wem ich das lob,

wohin ich das erzahl,

ob das was ist

in der Heimatgegend,

die doch nichts biete

an Sehenswertem, sagt er und ist

oft erlebter Storenfried

einsamer Wandrung. (37)

Heike Schmidt

die Herausgeber der Minchner Goethe-Ausga-
be, Gerhard Sauder und Karl Richter von der
Universitdt des Saarlandes, vor die Frage, wie
eine ,eigene Form der Erinnerung” (Vorwort) zu
gestalten sei. Diesen Uberlegungen entsprang
die Idee einer Ringvorlesung der Philosophi-
schen Fakultaten, die Gber den Tellerrand der
Literaturwissenschaft hinausschauen sollte, um
nicht nur das literarische Werk Goethes, son-
dern gerade auch seine vielfaltigen wissen-
schaftlichen Interessen und seine Verpflichtun-
gen als Staatsbeamter im Herzogtum Sachsen-
Weimar herauszustellen. Auf der anderen Seite
sollte auch die Rezeptionsgeschichte nicht zu
kurz kommen: Goethes Rolle in der DDR, darge-
stellt im Beitrag der Historikerin Ingeborg Cleve,
als auch sein Wirken auf die franzosischen Intel-
lektuellen in der Zeit zwischen den Weltkriegen
(Manfred Schmeling).

Im vorliegenden Band sind nun die dreizehn
Beitrage der Ringvorlesung aus dem Winter-
semester 1999/2000 zu einem facettenreichen
Bild Goethes zusammengetragen. Die Heraus-
geber selbst, unterstiitzt durch einen Beitrag
von Christoph Michel, sorgen fir den literatur-
wissenschaftlichen Teil, der selbst dem Titel
Ungewohnte Ansichten verpflichtet ist: Der
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Dimmerung Schleier (Sauder), Unlyrische Lyrik
(Richter), Goethe, die Kinder und die Magie des
Wortes (Michel). Daneben stehen Beitrdge, die
den ,Durchschnittsrezipienten” zunachst Gber-
raschen werden: Goethe - heilkundig (Frank
Nager), Goethe und die Steine (Gerhard H. Mil-
ler). Bekannter durften Goethes Beitrdge zur
Farbenlehre sein, die der Kunsthistoriker Lorenz
Dittmann in den Kontext der Koloritgeschichte
einordnet. Bezugspunkte dieses mit fast 20 Ab-
bildungen ausgestatteten Beitrags sind die ent-
sprechenden Beitrdge herausragender Kinstler
wie Rubens, Kandinsky und Klee.

Weniger farbenfroh, aber nicht weniger in-
teressant sind die Ausflihrungen des Rechts-
historikers Elmar Wadle, der untersucht, inwie-
weit sich Goethe und sein Verleger Cotta mit
dem Problem des Schutzes geistigen Eigentums
zu befassen hatten. Nimmt man nun noch die
weiteren, von Philosophie (Gernot Bohme (ber
Goethes Methode der Naturbetrachtung) Uber
Kunstgeschichte (Christa Lichtenstern: Goethe
und die Skulptur) bis zur Musikwissenschaft

Ungeloste Widerspriiche

Reinhold Bost, Bartholomé&us KoBmann. Christ
- Gewerkschaftler — Politiker. 1883-1952. Gol-
lenstein-Verlag, Blieskastel 2002.

,Zu den groBen Pionieren christlich-sozialer Poli-
tik im Saarland” soll Bartholomaus KoBmann
gehoéren. So beginnt der Vorsitzende der CDU
Saar, Peter Mller, sein Vorwort — und so be-
ginnt wohl auch die partielle Umdeutung und
.Einebnung” einer fur die christlich-demokrati-
sche Traditionsbildung an der Saar nicht ganz
einfachen, weil sperrigen Lebensgeschichte.

Die politische Laufbahn KoBmanns beginnt
1906/7 mit der Ubernahme des katholischen
Arbeitersekretariats in Neunkirchen und erfahrt
1912 einen erheblichen Karrieresprung, als der
ehemalige Bergmann fur die katholische Zen-
trumspartei in den Reichstag gewahlt wird. In
der Zeit nach dem 1. Weltkrieg ist KoBmann zu-
nachst noch in Berlin tatig, zum Beispiel bei der
Erarbeitung der Weimarer Verfassung, zieht sich
dann aber ins Saarland zuriick, wo er 1924 vom
Volkerbund, dem Vorlaufer der UNO, zum ein-
zigen saarlandischen Minister der (vom Vélker-
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(Werner Braun: Plundersweiler und die musikali-
schen Jahrmérkte) reichenden Beitrage hinzu,
wird man getrost sagen dirfen: Hier wird jeder,
der am Schaffen Goethes interessiert ist, etwas
finden: , Greift nur hinein ins volle Menschenle-
ben, und wo ihr's packt, da ist es interessant.”
Und zusammengenommen bieten die einzelnen
Einblicke jene ,Ganzheit”, die sich die Heraus-
geber wiinschten.

Versucht hatten Gerhard Sauder und Karl
Richter freilich mit ihrer Vortragsreihe vor zwei
Jahren noch mehr: Die Ringvorlesung wurde
nicht auf dem Campus der Universitat, sondern
mitten in der Stadt, in der Saarbriicker Stadtga-
lerie durchgefuhrt, nicht zuletzt, um dort ein
breiteres Publikum anzusprechen und zur Grin-
dung einer Saarbriicker Zweigstelle der interna-
tionalen Goethe-Gesellschaft anzuregen. Leider
mussen die beiden Veranstalter in ihrer Vorbe-
merkung konstatieren, daB dieser Versuch ge-
scheitert ist.

Volker Simsh&auser

bund installierten) Regierungskommission be-
rufen wird, der er bis zu deren Ende 1935
angehort. Im Abstimmungskampf spricht sich
KoBmann fur den AnschluB an Deutschland aus
- nicht wegen, sondern trotz Hitler, weil Vater-
landsliebe eine ,sittlich-religitse Pflicht” sei. Im
Umfeld des gescheiterten Attentats auf Hitler
wird KoBmann am 22. Juli 1944 verhaftet, im
Januar 1945 freilich von der Anklage der Betei-
ligung an dem Anschlag tberraschenderweise
freigesprochen. Mit dem Frithjahr 1945 befindet
sich KoBmann erneut an der Saar, wo er sich, so
weit es seine schwer angegriffene Gesundheit
erlaubt, an der Neuorganisation des politischen
Lebens beteiligt.

Reinhold Bost erzahlt die Geschichte dieses
in der Tat an Hohepunkten sehr reichen Lebens
mit viel Sympathie fir KoBmann. Der groBe Vor-
teil seines Buches ist die zum Teil beeindrucken-
de Quellennadhe, mit deren Hilfe in mehreren
Kapiteln eine ungewdhnlich dichte Beschrei-
bung von historischen Ereignissen gelingt. Dies
gilt namentlich fur die faktengesattigte Darstel-
lung des Reichstags-Wahlkampfes 1911/12 und
die sehr anschaulich mit vielen Einzelbeispielen
der sozialpolitischen Probleme an der Saar be-
bilderte Arbeit als Reichstagsmitglied. Um den
Schrecken der Haft in Gestapo-Gefangnissen zu
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verdeutlichen, nennt Bost einige medizinische
Details. In diesen Kapiteln erreicht die Darstel-
lung groBe Lebensnahe und Pragnanz. DaB
diese Qualitat nicht durchgehend eingehalten
werden kann, liegt entweder an der ungleich-
maBigen Quellenlage oder an der unterschied-
lichen Intensitat ihrer Auswertung. Da Bost fiir
KoBmanns Beitrage zu den Verfassungsdiskus-
sionen von 1919 nur auf Vermutungen ange-
wiesen ist, kommt es unversehens zu einer bio-
graphischen Llcke von immerhin zehn Jahren,
1914 bis 1924, so daB zwei wichtige Fragen un-
beantwortet bleiben: Wie steht KoBmann zum
. 100-Tage-Streik” an der Saar 1923, jenem so-
zialen Konflikt, der in eine nationale, antifranzo-
sische Auseinandersetzung umschlagt? Und wie
kommt der Volkerbund ausgerechnet auf KoB-
mann als Minister der Regierungskommission?
Der wechselvolle Umgang mit den Quellen fiihrt
zu einer leicht konfusen Deutung des Neube-
ginns an der Saar 1945. Sie beginnt ohne Er-
klarung des Zusammenhangs mit der Neugriin-
dung des Genossenschaftsverbandes und stellt
dann erst KoBmanns problematische Bezie-
hungen zu Gilbert Grandval, Frankreichs Vertre-
ter an der Saar in den Mittelpunkt. Der Stellen-
wert der einzelnen Ereignisse bleibt unklar,
weshalb der Text insgesamt hier etwas unsyste-
matisch wirkt. Da ware die Lekture der CHRisTU-
CHEN VoLkszerung gewiB hilfreich gewesen. Oder
der Ruckgriff auf die neueren Arbeiten von
Hudemann, Heinen, Hiser und anderen,

Wie gesagt: Die groBe Stdrke des Buches ist
die Quellennahe. Seine ebenso groBe Schwache
ist der mehr als sparsame Umgang mit der
Sekundarliteratur. Nur an einer Stelle hat Bost
sie ausreichend berticksichtigt: Er diskutiert die
neueren Arbeiten zur Widerstandsforschung,
das indes so ungenau, daB KoBmann als Ver-
weigerer des Hitler-GruBes zum aktiven Wider-
standskampfer stilisiert wird. Die nachfolgenden
Ausfihrungen zur Frage, ob KoBmann um
1943/44 zum Goerdeler-Kreis zahlte oder nicht
— Bost ist davon Uberzeugt —, sind angesichts
widerspruchlicher Quellen nicht schlissig, zumal
auch KoBmanns Freispruch vor Freislers beriich-
tigtem Volksgerichtshof unerklarlich bleibt. So
viel immerhin bleibt festzuhalten: Die gegen-
satzlichen Aussagen in den Quellen, mit denen
Bost als Historiker zu kdampfen hat, haben sei-
nem Protagonisten das Leben gerettet.

In den anderen Kapiteln, denen zur Zwi-
schen- und zur Nachkriegszeit, hatte die Bertick-
sichtigung der Sekundarliteratur der Schwer-
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punktverschiebung von einer eher deskriptiven
zu einer eher analytischen Betrachtungsweise
gewiB gut getan. Ausdriicklich negativ wirkt
sich die viel zu behutsame Verarbeitung von
anderen Forschungsergebnissen auf das wahr-
scheinlich zentrale Kapitel der Biographie aus,
den vermutlich prigenden Lebensabschnitt
KoBmanns. Der junge Politiker ist 1911/12 der
Architekt eines schlieBlich erfolgreichen Wahl-
blndnisses, in dem sich widerstrebende Interes-
sen und heterogene soziale Gruppen vereinen.
Zugleich ist er einer der Hauptkontrahenten ei-
nes Streites, der die katholische Arbeiterschaft
zutiefst spaltet — und damit eigentlich das Wahl-
blndnis unterminiert. Bost spricht diesen Wi-
derspruch nicht an und kann ihn deshalb auch
nicht auflésen. Gemeint ist der beriihmte , Ge-
werkschaftsstreit” zwischen katholischen Arbei-
terfUhrern, der Zentrumspartei und dem Episko-
pat, ja sogar dem Papst.

Worum geht es? Bost schreibt dazu auf Seite
74 in knapp funf Zeilen: ,In diesem Streit stan-
den sich die Berlin-Breslau-Trierer Richtung und
die Kolner Richtung gegeniiber. Wahrend die
,Berliner’ von den katholischen Arbeitervereinen
mit einer patriarchalisch-integralistischen Fuh-
rungsstruktur getragen wurden, standen auf
der Kolner Seite die christlichen Gewerkschaften
mit einer liberal-demokratischen und interkon-
fessionellen Ausrichtung entgegen.” Das kann
man auch ganz anders schreiben: Die Fremdbe-
stimmung der weltlichen, kapitalistischen Her-
ren soll ersetzt werden durch die der geistlichen
Herren! Die sozialen Interessen der Arbeiter sol-
len den klerikalen Interessen der katholischen
Kirche untergeordnet, der Anspruch auf Eman-
zipation, Selbstbestimmung soll zugunsten des
episkopalen Machtanspruchs auch in weltlichen
Fragen aufgegeben werden. In diesem Streit
vertritt KoBmann eine stramm konservative,
autoritatsfixierte Position und handelt sich damit
den Vorwurf nicht nur sozialdemokratischer,
sondern auch christlich orientierter Arbeiter ein,
eben kein Vertreter der Arbeiter, kein Gewerk-
schaftsfihrer, vielmehr ein , Arbeiterverrater” zu
sein, der ohne jede Not, weil er den Streik als
Kampfmittel verpdnt, von vornherein seinen
Frieden schlieBt mit der Unternehmerseite.

Ob das alles in dieser Uberspitzung zutrifft,
bleibt ungewiB, weil Bost den Gewerkschafts-
streit als Hintergrund nicht zureichend erklart.
Schlimmer noch, der Leser muB auf Hand-
bucher, Lexika und Michael Schneiders Ge-
schichte der christlichen Gewerkschaften zu-
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riickgreifen, weil er sonst nicht versteht, worum
es eigentlich geht. Man gewinnt den Eindruck,
KoBmann Lebensgeschichte sei an dieser Stelle
etwas , geglattet” worden, weil sie sonst weni-
ger tauglich ware fur die christlich-demokra-
tische Traditionsbildung. SchlieBlich hat sich der
emanzipatorische Fligel der christlichen Arbei-
terschaft doch durchgesetzt bis zum Eintritt in
die Einheitsgewerkschaften des DGB.

Das Fazit fallt ambivalent aus. Anschaulich-
keit und Quellenndhe stehen mangelnde Ana-

Versatzstiicke pro-deutscher
Propaganda

Hans Eckert, Raus aus der Saar!, Eigenverlag,
Ottweiler 2002.

Zum Grundungsmythos des modernen Saarlan-
des gehort ,1955". Das ist unter anderem die
Erinnerung an den vermeintlich heldenhaften
Kampf aufrechter, vaterlandstreuer Patrioten
und Demokraten gegen das Terrorregime des
Johannes Hoffmann, jener — wie man immer
noch sagt - willfahrigen Marionette franzo-
sischer Zersetzung der deutschen Saar.

Hans Eckerts neues Bichlein will das Ge-
ddchtnis bewahren an eben diese heroische
Zeit, an Franz Baumgarten, Karl Walz und Hein-
rich Danzebrink, drei christlich-konservative Poli-
tiker, deren Schicksal, die Ausweisung, ,Raus
aus der Saar!”, hinlanglich bekannt ist. Das
gleich vorweg: Eckert wird seinem Anspruch
kaum gerecht. Dabei ist seine Grundidee so
schlecht nicht: Indem der Autor historische Do-
kumentation und literarische Fiktion miteinan-
der vermengt, geht er einen Weg, auf dem zum
Beispiel Geschichtswerkstatten und andere Lai-
enhistoriker zu bisweilen erstaunlichen Ergeb-
nissen gekommen sind. Erfolg kann das aber
nur haben, wenn man geniigend historisches
Gespur hat fur die Auswahl geeigneter Quellen
in der Dokumentation — und geniigend schrift-
stellerisches Talent fir eine ansprechende Erzah-
lung. Eckerts fiktive Passagen sind schlichtweg
trivial, besonders dort, wo er versucht, Szenen
aus dem Alltagsleben des Pfarrers Bungarten zu
imaginieren. Die Erscheinung des Engels in Bun-
gartens Traum erinnert an alte Kinderbibeln und
Erbauungsgeschichtchen zur Erstkommunion.
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lyse und gelegentliche Unverstandlichkeit ge-
geniber. Letztlich wird KoBBmanns politisches
Profil nur ansatzweise deutlich. Was ihn an-
treibt, was ihn motiviert wird, bisweilen mehr
behauptet als plausibel nachgewiesen. Fir Fach-
leute, zumal Historiker und Politologen, ist diese
Biographie durchaus eine Bereicherung, weil sie
einladt zur Diskussion, zur Kontroverse — und
das ist schon ein groBes Verdienst.

Wilfried Busemann

Indes ist das allenfalls peinlich, fragwiirdig
wird der Text aus einem anderen Grund. Zufallig
ist der Autor an eine ganz besondere Quelle
geraten: Eine Zeitzeugin, 1946 etwa 20 Jahre
alt, hat ihre Erlebnisse und Empfindungen wah-
rend der Ausweisung und der ,Verbannung” in
Nagold in einem kleinen Tagebuch festgehalten.
Diese Aufzeichnungen reif3t Eckert ziemlich will-
kirlich auseinander fiir seine schlieBlich recht
merkwirdige Collage. Doch statt damit Leid
und seelisches Elend der Ausgewiesenen und
Heimatlosen herauszustellen, erreicht der , Her-
ausgeber” das genaue Gegenteil, weil das Tage-
buch kaum darauf eingeht, vielmehr, wenn es
von ersten Freund- oder Liebschaften mit Jun-
gen berichtet, eine Idylle verewigt. Offensicht-
lich hat sich die junge Frau mit ihrer Auswei-
sung relativ schnell abgefunden und sich auf
ihre neuen Lebensverhdltnisse fern der Heimat
in recht unkomplizierter Weise eingestellt. Al-
lerdings war ihr weiteres Schicksal tragisch.
Eckert erwahnt sehr kurz den spateren Alkoho-
lismus und den Freitod der Frau 1997. Es ent-
steht so der Eindruck, als ob die Ausweisung
1946/47 die Lebensgeschichte der Tagebuch-
Autorin ,,umgeworfen” habe, ohne daB dies
schliissig nachgewiesen wird. Daflr hatte sich
Eckert auf die gesamte Biographie der Zeitzeu-
gin einlassen, ihr Leben nach 1947, also gut 50
weitere Jahre erzahlen, dokumentieren miissen.
Weil Eckert das nicht leistet, muB er sich den
Vorwurf gefallen lassen, in unzuldssiger Weise
das schlieBlich tragische Ende eines Menschen
fir seine politische Geisteshaltung skrupellos zu
funktionalisieren.

Das ist der einzige ,Wert” dieses recht wir-
ren Gesinnungstraktates: Es ist ein weiteres Bei-
spiel daflr, wie Versatzstiicke der ,pro-deut-
schen” Propaganda eines Heinrich Schneider,
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der sein ,Handwerk" in Goebbels beriichtigtem
Ministerium erlernte, sich festfressen ins kollek-
tive Gedachtnis der Region. Der historische Er-
trag des Werkes ist ansonsten indiskutabel,
denn es offeriert keine neuen Fakten und vor
allem keine neuen Sichtweisen. Dafiir empfeh-
len sich die jungeren Forschungen von Hude-
mann, Heinen, Hiser oder H.C. Herrmann.

Die ,tatsachliche” Geschichte der Auswei-
sungen bleibt vorerst noch zu schreiben. Sie laBt
sich vielleicht erschlieBen, wenn endlich ein be-
deutender Quellenschatz zuganglich gemacht

Was fir eine Kassette!?
Eine Preisfrage

... ha, ha, ist er nicht gedruckt? (ich erinnerte
mich einige Dramen gelesen zu haben, die ei-
nem Herrn dieses Namens zugeschrieben wer-
den)” - als der Vogesenpfarrer dies notierte,
war der gedruckte Herr, den er zunachst, beim
Eintreten ins Pfarrhaus, es war Ubrigens an
einem 20. Januar, ,den Haaren und hangenden
Locken nach fur einen Schreinergesell” gehalten
hatte, bereits wieder weg: ,Und so reiste der
bedaurenswirdige Jingling von uns ab — mit
drei Begleitern [die ihn bewachten] und zwei
Fuhrleuten.” Das war am 8. Februar; tags dar-
auf erreichten sie das nahe Ziel StraBburg, und
wenig spater verlieB der Dichter das ElsaB auf
Nimmerwiedersehen. Eine kurze, aufsehener-
regende Schriftstellerkarriere war damit been-
det. Der gliicklichere Generationsgenosse, der
ihn 14 Monate zuvor — hochstwahrscheinlich
mit gutem Grund - aus dem deutschen ParnaB
verstoBen hatte, wird spater schreiben: ,ein vor-
Ubergehendes Meteor, zog nur augenblicklich
Uber den Horizont der deutschen Literatur hin
und verschwand plétzlich, ohne im Leben eine
Spur zu hinterlassen”.

,Ich habe mir hier allerhand interessante
Notizen Uber einen Freund ....s, einen unglickli-
chen Poeten Namens ... verschafft, der sich
gleichzeitig mit .... hier aufhielt und halb ver-
rlickt wurde” - schreibt etwa ein Vierteljahr-
hundert nach dem Erscheinen der Lebenserinne-
rungen des Alten ein Jungdichter aus StraBburg
an seine Eltern. Sein Erstlingswerk, ein histori-
sches Drama, ist gerade erschienen; er plant
eine weitere Veroffentlichung, nicht zuletzt, um
den AbschluB des Studiums im Exil zu finanzie-
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wird. Die angeblich durch Ausweisungen ,Ge-
schadigten” konnten nach 1955 bei der Landes-
regierung Schadensersatz geltend machen. Im
Landesarchiv werden die im Zuge der Individual-
Entschadigung angelegten Akten aufbewahrt,
sie unterliegen allerdings den Sperrfristen — bis
60 Jahre nach Anlage der betreffenden Akte
bzw. nach Ableben der Person -, wie sie das
Saarlandische Archivgesetz fiir personenbezoge-
ne Akten vorschreibt.

Wilfried Busemann

ren: ,lch denke dariber einen Aufsatz in der
deutschen Revue erscheinen zu lassen.” Leider
wurde diese Deutsche Revue schon vor dem Er-
scheinen des ersten Heftes verboten, der Text
Uber den halb verriickten Dichter blieb unvollen-
det in der Schublade; anderthalb Jahre nach
dem zitierten Brief an die Eltern, 59 Jahre nach
dem Zusammenbruch des halb Wahnsinnigen
im elsassischen Sibirien stirbt der junge Mann,
auch er zunachst ,ein voribergehendes Mete-
or”, auch er wie die beiden anderen ein interna-
tional beachteter Fixstern am Literaturhimmel ...

Nach dem letzten Aufenthalt des ,ungliick-
lichen Poeten” in den Vogesen ist zu Lebzeiten
dieses Autors nur noch ein Band mit Aufsatzen
aus der frihen StraBburger Zeit erschienen, her-
ausgegeben von Freunden, um wenigstens ei-
nen Teil der Krankheitskosten zu bestreiten. Das
war immerhin die zwdlfte selbstandige Verof-
fentlichung zu Lebzeiten, so daB die Reprintaus-
gabe der Erstdrucke zwolf Bandchen in einer
Kassette zusammenfaBt. Den (saarlandischen)
Verlag habe ich in den Herren schon einmal ge-
lobt: weil er in der Reihe Kleines Archiv des
achtzehnten Jahrhundert manches schwer greif-
bare Kleinod wieder zuganglich gemacht hat.
Der ,Vater' der Erstdrucke-Kassette, ein Freund,
dem ich viele Anregungen verdanke, ist mittler-
weile auch im richtigen Leben Vater geworden,
wozu ich ihn auch an dieser Stelle noch einmal
herzlich begliickwinsche. Unser Geschenk, ein
Exemplar dieser kostbaren Kassette, bekommt
indessen derjenige bzw. diejenige unter unseren
Abonnenten, der/die unter den richtigen Einsen-
dungen (bis 31. Januar 2003 an die Redaktion)
zu unserer Preisfrage ausgelost wird: Zu wel-
chem Preis ist die Kassette unter welcher ISBN
zu erwerben?
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