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DER DORFKIRCHHOF IM SAARLAND

VON H.KEUTH

Seine alte, heute noch auf dem Lande iibliche Bezeichnung ist Kirchhof. Sie
sagt damit die urspriingliche Lage der Begribnisstitte als einen die Kirche
umgiirtenden Hofraum an. Das Wort Friedhof, umfriedeter Hof, biirgert
sich mehr und mehr ein. Aus romantischen Vorstellungen wurde es zum
»Hof des Friedens”. Bis in das 19. Jahrhundert war die Einheit Kirche und
Grabfeld allgemein. Manches Dorf hat sie heute noch beibehalten. In alten
Katasterpldnen stellt man die auffallende Tatsache fest, da der Kirchhof
die Kirche in gerundeter oder ovaler Form umschlof. Besonders bei Ans=
lagen mittelalterlichen Ursprungs war sie Regel. In Landschaften, die von
der Industrialisierung unberiihrt vieles ihrer alten Dorfkultur erhalten konn=
ten, bliebdie alte Form bestehen, besonders in Lothringen. An der Saar ist sie
selten geworden. Biibingen ist ein charakteristisches Beispiel. Die heutigen
rechteckigen, nur vereinzelt noch ummauerten, meist mit einer Hecke be=
grenzten Kirchhéfe sind Ausdruck einer gewandelten Vorstellung vom
rechten Sinn einer Begribnisstitte. In den Dorfern kam sie erst in neuerer
Zeit auf. Die weitere Entwicklung fiihrte zur rdumlichen Trennung von der
Kirche, wie es Stidte bereits im ausgehenden Mittelalter, durch Raumnot
bedingt, durchfiihrten (Saarbriicken). Kirche und Kirchhof waren eine
geistige und architektonische Einheit. Die meist auffallend starke und hohe,
zuweilen mit Strebestiitzen versehene Kirchhofsmauer hat die Wirkung
eines Sockels, iiber dem der Bau der Kirche aufsteigt. Die Vorliebe, ihn auf
einen erhohten Platz des Dorfes zu bauen, unterstreicht das Bild geschlos=
sener Zusammengehorigkeit und gibt zugleich den Eindruck des Wehr=
haften. (Kirche Ziegelhof bei Krughiitte.)

In unruhigen Zeiten war die Kirche Zuflucht, die sie umschlieRenden Mauern
wichtiger Verteidigungsplatz. Die besondere Lage, die karge Trutzigkeit
mancher Dorfkirche — vor allem ihre Tiirme — haben viel vom Wesen einer
Burg. Die Kombination Burg und Kirche war in unserem Gebiet hiufig.
Kirchenburgen haben sich in Lothringen, besonders in der Umgebung von
Metz, mehrfach erhalten. Bekannt ist die Wehrkirche in Dorrenbach bei
Bergzabern. Die eigenartigen, finsteren romanischen Rundtiirme des Blies=
gaues in Erfweiler, Bebelsheim und Reinheim, sie finden iiber Settingen
Fortsetzung nach Lothringen, sind als Verteidigungstiirme erbaut. Dafiir
spricht die riesige Stirke des Mauerwerkes, der enge Zugang, das Fehlen
von Treppen und der Mangel an Fenstern. Die Schalluken liegen hoch
unterm Dach. In ihrem urspriinglichen Sinn dienten auch die alten Tor=
anlagen der Kirchhéfe der Verteidigung. Eine architektonische Betonung des
Eingangs zu ihm ist bis heute, allerdings immer bescheidener werdend,
iiblich. In Thalfang (Hochwald), in Diemeringen (Lothringen), Lebach und
Sickinger Hohe haben sich Torhduser erhalten, Kirchhofrast genannt.
Auch bei der ehemaligen Walpurgiskirche, Merzig, nachweisbar. Sie
erinnern im Zusammenhang mit der Mauer auffallend an die mittelalter=
lichen Toranlagen der Stidte und hatten wie diese die Aufgabe, den hinter
ihnen liegenden Raum zu behiiten, ihn betont von der Umwelt abzutrennen.
In vielen Gegenden Deutschlands ist es heute noch Sitte, beim sonntig=
lichen Besuch des Gottesdienstes vor dem Kirchhoftor bis zu seinem Beginn



zu warten. Das Wort Kirchhofrast findet hier seine sinnfillige Bedeutung.
Fiir den Umfang des Kirchhofraumes war die Seelenzahl der Pfarrgemeinde
mafgebend. Meist war sie klein, und der Spruch ,Die Toten diirfen nicht
auBerhalb des Schattens der Kirche ruhen” hatte seine begriindete Giiltig=
keit. Mit dem einmal abgegrenzten Feld kam man Jahrhunderte aus. In
einer durch die Notwendigkeit bedingten Zeitfolge wurde es immer wieder
neu belegt. Die nicht vermoderten Gebeine vergrub man in geweihter Erde.
Schiadel und Oberschenkelknochen brachte man in das Beinhaus, auch
Schiadelkammer genannt. Solche Anlagen waren auch an der Saar, wahr=
scheinlich in allen groferen Pfarrgemeinden iiblich. Wir kénnen sie fiir Los=
heim, Siersdorf, Groblittersdorf und Wadgassen nachweisen. Wahrschein=
lich diente ein heute noch erhaltener kellerartiger Raum in der Vierung der
Stiftskirche St. Arnual als Beinkammer. Beriihmt ist wegen seiner schonen
Arkaden das um 1200 erbaute romanische Beinhaus von Schorbach bei
Bitsch. Ein gotisches befindet sich in Wellingen, Kreis Forbach. Diese mittel=
alterlichen Anlagen fallen durch die Sorgfalt ihrer Bautechnik und den
Reichtum der Architektur auf.

Wesentlich einfacher sind die aus barocker Zeit. (Niederstinzel bei Finstin=
gen, Saar.) Die Breitengliederung mit offenen Arkaden, geschlossenen
fensterlosen Riick= und Seitenwinden ist charakteristisch fiir das Beinhaus
unserer Landschaft. Uber Jahrhunderte blieb das Prinzip dieser Anlage
gleich. Es steht im Gegensatz zu Siiddeutschland, wo man eine dltere Form,
den Rundbau, Karner genannt, bevorzugt. Vor der Lingswand des meist
langgestreckten Raumes ist ein vorgelagerter durchlaufender Steinsockel.
Auf ihm und an den schmalen Seitenwinden stehen die bis zur Decke
kunstvoll errichteten Schidelmauern. Tausende sind im Laufe der Zeit auf-
gebaut worden; die Schidel schauen nach vorne, gestiitzt durch Oberschen-
kelknochen. Dieser von den Zeichen des Verginglichen eng gefiillte Raum
wurde vielfach als Kultstitte eingerichtet und genutzt. Gebete fiir Ver=
storbene wurden hier gesprochen, Gott um einen guten Tod gebeten im
Glauben an die besondere Wirksamkeit dieser Stitte. In Wintringen, Kreis
Forbach, liegt das Beinhaus in einem von aufen betretbaren vertieften
Raum unter der Siidseite der Pfarrkirche als hohlenartige enge Grabgruft.
Ahnlich scheint es in Losheim gewesen zu sein. Zweifellos haben wir es
hier mit in ihrem Ursprung idlteren Anlagen zu tun, in Erinnerung an
Felsengriber, wobei Uberlieferungen vom Grabe Christi wirksam ge=
wesen sein mogen. Wie das von Schorbach ist das Wintringer Beinhaus mit
den Gebeinstapeln noch besetzt. Alle anderen sind ausgerdumt. In der
Mitte des Raumes steht hier auf einem altardhnlichen Sockel ein spatmittel=
alterliches Gnadenbild, vor ihm eine kleine Gebetsbank. Das mystische
Innere eines solchen Raumes hat eine tiefe Wirkung. Tausendfach mahnen
die Schidel an die Verganglichkeit des Lebens. Der Raum ist heilig und sein
knocherner Inhalt birgt magische Krifte. Die Volksmedizin nutzte ihn bei
vielerlei Leiden. Wirksam war besonders die Stirne, hinter der das
UnfaBbare des menschlichen Geistes lebte. Nicht nur die Knochen, alles, was
mit ihnen in Beriihrung kam, wurde zum Gefif wundersamer Krifte. Das
aus der Gegend von Sotern stammende Hunolsteinsche Rezeptbuch vom
Ende des 17.]Jahrhunderts (Saarlandmuseum) empfiehlt neben anderen
wunderlichen Heilmitteln bei Blutflu, Moos, das im Beinhaus aus mo=
dernden Schideln wuchs., Die Aufstapelung und nach alter Sitte vorge=
nommene Ausrichtung der Totenkdpfe im Beinhaus ist eine Form des

Abb. 3
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Abb. 3

Beinhaus in Schorbach bei Bitsch um 1200

Abb. 4
Schiadelmauer in einem Beinhaus,

Kirchhof St. Hilarius in Marville

15, Jahrhundert



Abb. 5 Totenkronen aus Rubenheim (Blies)

70 (Saargau)

Abb. 6 Zwei Seiten eines Grabsteines, 17
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Abb. 4

Abb. 5

Schidelkultes. In Marville, siidwestlich von Luxemburg, hatte man einzelne
Schidel, deren einstige Trdger noch feststellbar waren, in Holzgehduse in
der Form von Uhrenkisten mit rundem oder herzférmigem Schauloch ge=
stellt. Auf dem Vorderbrett standen der Name und Lebensdaten. Man gab
bei der Neubelegung des Grabes also den heimatlos gewordenen Schideln
einen zweiten Sarg, stellte diesen im Beinhaus zur Schau und Verehrung
auf, in der Vorstellung einer in ihnen wirksamen magischen Kraft. Diese
Sitte geht parallel mit der Schidelbemalung in Oberbayern. Der Ahnenkult
findet im Schidelkult seinen Ausdruck. Hierher gehort auch der Brauch, die
Stirne eines Verstorbenen zu umkrinzen. Aus Grabfunden ist er in vor=
geschichtlicher Zeit bereits feststellbar. Bei den Fundamentierungsarbeiten
fiir die neue Kirche von Losheim, die auf dem alten Kirchenhiigel neu ent=
stand, fand man 1947 Bestattungen, bei denen die weiblichen Toten einen
Kranz aus in Bronze gearbeiteten feinen naturalistischen Blittchen und
Bliiten trugen. Die Stirn der Minner war mit einem etwa 4 cm breiten
Bronzereif umgeben.

Die groBe Zahl dieser Funde li8t auf einen lange geiibten Brauch schliefen,
als Form einer Ehrung, die in den Totenkronen heute noch im Bliesgau
iiblich ist, einst eine grofle Verbreitung und Formenreichtum hatte. Die
Relikte an der Blies sind wichtig fiir die Volkskunde, weil sie altartige
Ziige tragen, die unbekannt sind und Licht in ihren Sinn bringen. Die Toten=
krone wird heute noch in den Dérfern Reinheim und Rubenheim gefloch=
ten. In anderen Dérfern des Bliesgaues bestehen noch Erinnerungen an sie.
Die Sitte ist dort erst vor kurzer Zeit erloschen. Alle Unverheirateten be=
kamen sie, auch Kinder. Erwachsene erhielten drei Kronen, Kinder eine.
In Rubenheim unterschied man runde und gerade. Die runde war die
Hauptkrone. Der Pfarrer erhielt drei runde, Erwachsene eine runde, zwei
gerade, das Kind eine runde Krone, Die Zeremonie war also gestaffelt nach
Alter und Wiirde. Reinheim kennt die gerade Krone nicht. Starb ein junges
Midchen, so flochten ihre Freundinnen die Kronen. Sie kamen an drei
Abenden im Sterbehaus zusammen, frither im Sterbezimmer, in dem die
Tote aufgebahrt lag. Uber ein Gestell von Ruten, spiter Draht, in der
Grundform der Kronen gebogen, flocht man gefranstes weifles Seidens=
papier, setzte an die Kreuzungspunkte blaue Papierrosen und hing in das
Innere der Krone blaue und weife Papierbinder. Die Arbeit erforderte
Geschicklichkeit und wurde nach traditionellen Regeln durchgefiihrt. Gleich=
zeitig wurde eine etwa fiinf Meter lange Schleife (Girlande) in dhnlicher
Art geflochten. Bei diesen Zusammenkiinften ging es urspriinglich laut
und lustig zu. Burschen des Dorfes kamen, und die Arbeit wurde durch
allerlei Spiel gekiirzt. Nach alter Anschauung durfte man dem Toten keine
Trauer zeigen. Sie storte seine Ruhe im Grab, daher das sonst unverstind=
liche Benehmen. Bei der Beerdigung trugen drei Midchen in weifer, fest=
licher Kleidung, mit Krinzen in den Haaren, die Kronen, sie ernst und
wiirdig vor der Brust haltend. Sie gingen hinter dem Sarg. Die Girlande
wurde von vier oder fiinf ebenfalls weif gekleideten Midchen so getragen,
daR sie den Sarg umgiirtete. Vor dem Sarg trug ein Jiingling das weif ge=
strichene, bereits beschriftete Kreuz. Die Kronen wurden auf das Grab
gesetzt (Reinheim), man hing die runde iiber das Kreuz oder stellte sie vor
den Marien= bezw. Josefaltar der Kirche. Fiir Saarbriicken kennen wir von
den Aufzeichnungen des Lehrers Mahr von 1813--1826 fiinf Beispiele von
Totenkronen. Der Brauch scheint aber damals schon im Verfall gewesen



zu sein. Es heiflt 6fters: ,,Seine Kameraden lieBen ihm eine Krone flechten”.
Ein wesentliches Merkmal eines echten Brauches, daf alles, was ihn kenn=
zeichnet, aus eigenem Tun wurde, fehlt. Wichtig ist die Feststellung, da@
die Totenkrone auch in evangelischen Landschaften iiblich war. Auch hierin
beweist sie ihr hohes Alter. Die Totenkrone wurde durch den Kranz ersetzt.
Ihre alte Bedeutung, da der Vertorbene den Sinn des Lebens erfiillt habe,
dadurch der Krone wiirdig sei, ist mit ihr vergessen. Alte Biuerinnen der
Blies erzihlten, daf in friiherer Zeit auch die Verheirateten die Krone be=
kamen. Damit wire die viel verbreitete Auffassung fraglich, nach der die
Totenkrone Sinnbild einer himmlichen Hochzeit und Ersatz fiir die irdische
sei. Lebende Krinze waren bis vor 1920 bei dérflichen Beerdigungen wenig
iiblich. Man hatte eine Vorliebe fiir ,gebackene”, d. h. kiinstliche Blumen.
So ist es zu verstehen, daf um 1900 der Perlkranz Mode wurde. In Ins=
mingen und Rohrbach, Lothringen, waren Werkstitten fiir seine Herstel=
lung unter starker Nutzung der Heimarbeit. Bei uns wurden diese in
Material und Form etwas fremden Gebilde als Geschmacklosigkeit be=
kimpft und verschwanden nach und nach unter dem Einfluf der Stadt.
In Lothringen beherrschen sie noch heute den Schmuck des Grabes.

Alte Grabanlagen sind in der Regel geostet, die Kopfseite dem auf=
gehenden Licht zugewendet. Wie bei der Kirche, behielt hier ein vorzeit=
liches, im Glauben begriindetes Gesetz Kraft und Giiltigkeit. Diese Reihung
in einer Richtung bestimmt entscheidend das Gesicht des Griberfeldes. Wie
weit der hoch aufgeschiittete Grabhiigel noch eine Erinnerung an den vor=
zeitlichen Grabhiigel birgt, mag dahingestellt sein. Es wire nicht abwegig,
denn in der Anlage von Kirchhof und Kirche lebt iltestes Gedanken= und
Formgut. Oft stehen sie auf der Stelle vorchristlicher Kult= oder Begribnis=
plitze (Tholey, St. Arnual, Losheim, Mechern und andere). Die heutige,
geplante Einteilung des Kirchhofes in Felder, die von Wegen umsaumt, war
nicht iiblich. Diese neue Einteilung bringt eine neue innere und duere Ord=
nung, die auch in der Gestaltung der Griber Ausdruck findet. Sie werden
mit ihren Grabsteinen frontal ausgerichtet. Die Schauseite am Wege wird
wichtig. Sie wird ausschlieBlicher Triger der Beschriftung, des Schmuckes
und der Bepflanzung mit Blumen. Der alte Kirchhof kannte keine Wege.
Seine Grabmale waren zweiseitig, riumlich gedacht, schauten nach Osten
und Westen. Vorder= und Riickseite waren in ihrer Ausstattung vollig
gleichwertig. Ihre Aufgabe war eine gemeinsame, das auszusagen in Bild
und Wort, was fiir den Toten zu sagen war. Diese Anordnung ist Ausdruck
dafiir, da der Grabstein nicht fiir den Beschauer, sondern fiir den Toten
errichtet wurde, um fiir diesen eine bestimmte Aufgabe zu erfiillen. Er ist
die Form einer Anrufung, ein stindiges Gebet und eine Bitte, der der Auf-=
erstehung harrenden Seele zu helfen, ein Fiirbitter. Darauf deutet neben der
Beschriftung die Fiille eigenartiger Symbole, die alle mehr oder weniger
auf die Auferstehung zu einem neuen Leben hinweisen. Viele von ihnen
sind als Fruchtbarkeitszeichen an Behiltern menschlicher Habe, Truhen,
Scheunen, Arbeitsgeriten usw. angebracht. Hiufig sind radférmige Blu=
men, Rosen genannt. Eine der Tulpe dhnliche Bliite kommt auf dem Saar=
gau und in der Westpfalz oft vor. Sie geht auf den Dreisprof zuriick,
ebenso wie die auf dem Saargau hiufige Lilie in heraldischer Form. Das
konigliche Wappenzeichen wurde hier zur Lebensblume und damit auf
seinen Ursprung zuriickgefiihrt. Dies findet eine iiberzeugende Bestitigung
in den symbolischen Zeichen, die die Grabplatte des Kanonikus Theoderich
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Abb. 8

von 1222 in der Stiftskirche St. Arnual umgeben, unter denen die heral=
dische Lilie dreimal erscheint, neben anderen in der heimischen Volkskunst
gebriuchlichen Zeichen, Rose, halbe Sonne (das Motiv ist hdufig in der
Verzierung von Dachziegeln), Fisch, Flechtknoten. Bei Grabsteinen an der
unteren Blies, besonders auf dem noch reich mit alten Grabdenkmalen be=
setzten Friedhof von Habkirchen, ist das Herz mit aus ihm wachsenden
Kreuz und den drei Blutstropfen Leitmotiv. Die sehr eindrucksvolle, breit=
flichige Einfachheit dieser Steinmetzarbeiten gehtren zu den beachtens=
wertesten Leistungen der Grabmalkunst der Saar. Nur vereinzelt kommt
das sonst sehr hiufige Sinnbild des aus dem Zirkelschlag entstandenen
Sechssternes vor. Auch das in der heimischen Volkskunst ebenso verbreitete
Wirbelrad fehlt. Von kirchlicher Symbolik findet man zweilen die Leidens=
werkzeuge Christi, die Monstranz und — in schoner Ausbildung — J. H. S.
Die Verwendung von Sinnbildern war im 18. Jahrhundert besonders reich.
Die Grabsteine dieser Zeit sind gegeniiber dem spiter Geschaffenen kiinst=
lerisch wertvoller. Alte Tradition lebte noch, kam in der selbstverstind=
lichen Sicherheit des Ausdrucks und der Beherrschung der Technik, die alle
Volkskunst auszeichnet, zum Ausdruck. Biduerliche Grabsteine vor 1700
sind sehr selten. Einige haben sich auf dem Friedhof von Wintringen,
Lothringen, erhalten, einfache, aus einer flachen Schweifung von niedrigem
Sockel aufsteigende Kreuze, dhnlich, wie wir sie auch aus Marville kennen.
Sie tragen den Spruch , Dem Gott gnad” oder ,Seiner Seel Gott gnidig sei”.
Die gleiche Bitte lesen wir auf dem Grabmal der Grifin Elisabeth von Loth=
ringen, St. Arnual, 1455. Der Brauch geht also ins Mittelalter zuriick. Um
1820 kam es in katholischen Gegenden auf, Bilder von Heiligen im Relief
auf Grabmalen zu zeigen.

Die Symbolkunst verkiimmerte um diese Zeit, wurde durch Darstellungen
ersetzt, die ihre Vorbilder in den plastischen Schnitzereien der Altire such=
ten. Meist sind auf der Grabplatte zwei Heilige dargestellt, zuweilen auch
mehr. Es sind die Patenheiligen des Verstorbenen, auch Kirchenheilige. Die
Volksheiligen unserer Landschaft St. Wendelinus, St. Sebastian, St. Huber=
tus, St. Nikolaus und St. Katharina kommen hiufiig vor. Der Sinn dieser
zuweilen recht aufwendigen Bilder ist, die Heiligen zur Fiirbitte bei Gott an=
anzurufen. Darstellungen menschlicher Gestalten sind der biuerlichen
Kunst im allgemeinen fremd. Die Verfertiger dieser Grabmale sind die glei=
chen Bildhauer, die auch die Dorfkirchen mit dem figiirlichen Bedarf aus=
statteten. Ihre Kunst lebte in stidtischer Beeinflussung. Im Gebiet um Berus
war es die Bildhauerdynastie der Guldner, die zahlreiche Grabdenkmale
meifelte. Im Grenzland zwischen Pirmasens und Bitsch, hauptsichlich in den
Dérfern Liederscheid, Riedelberg, Schweix hatte um 1830 eine Werkstitte ge=
arbeitet, die einen eigenen volkstiimlichen Stil entwickeln konnte mit alt=
artigen Formen. Bei ihm wurde das sonst mehr oder weniger plastische Relief
fast vollig in die Fliche gebracht, was zum Verstindnis der Form sichtbar
werden mufte, in kriftig eingearbeiteten, linienbetonten Furchen in den
Stein geschnitten, die einfach und klar das Notwendige aussagen. Alles ist
auf eine knappe, lapidare Form gebracht, so echte Volkskunst in einer Zeit
bringend, in der die geistizen Voraussetzungen zu der Eigenheit ihrer
Sprache am Erléschen war. Als Sinnbild der Vergidnglichkeit gilt der Schidel,
unter ihm zwei gekreuzte Knochen, so wie wir es aus den Beinhiusern
kennen. An der unteren Blies sind Friedhofe, deren Grabsteine dieses
Motiv in monumentaler Einfachheit zeigen. In eigenartiger Verbindung ist



diesem Schidel zuweilen ein zweiter, lebender Kopf gegeniibergestellt als
Darstellung der Auferstehung. In Habkirchen steht dieser Kopf am Rande
einer rundbogigen Grabnische, unter ihm ist in flachem Relief ein Schidel
ausgemeifelt. Ahnlich in Tholey. Ein Jiinglingskopf schwebt hier iiber dem
von einem birtigen Greis. Die alten Grabsteine der Kirchhdfe protestanti=
scher Gemeinden sind einfach. Es fehlt ihnen die formenreiche Symbol=
sprache der katholischen Begribnisstitten. Neben dem Kreuz mit dem Ges=
kreuzigten ist hier die Totentafel charakteristisch. Man liebt reiche Be=
schriftung mit den Lebensdaten, Namen, Beruf und einem kurzen Spruch.
Handwerkszeichen sind nicht selten. Solche Tafeln fanden sich in besonders
schoner Ausfithrung auf dem alten Kirchhof in Finstingen. Eine der In=
schriften lautet: ,All hier ruhet in Got der ehrsam Daniel Miiller Handels=
mann von Finstingen welcher gebohren den 8ten Christmonat 1715. Ge=
storben den 29. Jenner 1790. Ein Leben gebracht auf 74 Jahr 11 Monat
22 Dag. Got verleih im in der kiihlen Erde. Got gebe eine sanfte Ruh und
am Auferstehungsdag eine froehliche Auferstehung. Amen.” Man setzte
dem Toten ein Denkmal. Der Sinn des Grabmals ist weltlicher als der des
katholischen Glaubens. — Eigenartig und einmalig fiir das Gebiet ist ein
Grabstein um 1700 an der Stephanskirche in Obertal bei Tholey. Er ist
zweiseitig beschriftet und bebildert, mit inhaltlich bedeutsamen Darstel=
lungen im Relief. Das grifere schildert eine Beerdigung vor der Pforte der
Kirche mit dem Grab, bei ihm stehend der Priester mit Kiister und MeR-
buben. In der Runde Bauern, das Haupt entblést, betend. Der kirchliche
Ritus ist Mittelpunkt und unterscheidet sich kaum von der heutigen Form.
Das zweite Relief zeigt das Bild eines Bauernhofes. Vor ihm steht ein
Ackerwagen mit einem halbgetffneten Sarg. Minner sind dabei ihn zu
schlieRen. Wie heute noch vereinzelt, wurde der Tote auf einem Ackerwa-
gen zum Friedhof gefahren. Waren die Entfernungen gering, so trug man
den Sarg. Siuglinge wurden auf dem Ring als Kopflast zum Kirchhof ge=
bracht. Das SchlieRen des Sarges auflerhalb des Hauses kann die Bedeu=
tung haben, dem Dorfe, kurz bevor der Tote der Erde iibergeben wurde,
nochmals den Tod anzusagen. Bis vor kurzer Zeit war in Wolfersweiler,
Kreis St. Wendel, ein Brauch lebendig, der auf Gleiches deutet. Auf einem
Ackerwagen wurde der Sarg zu dem auferhalb des Dorfes erhiht iiber ihm
liegenden Kirchhof gefahren. Auf seinem héchsten Punkt steht eine alte
Eiche, Toteneiche genannt. Der Leichenzug hielt unter ihr. Der Deckel des
Sarges wurde hochgehoben und abgesetzt. Zum letzten Male wurde der
Verstorbene vom Raume seiner Heimat umfangen. Abschied und Tod-
ansage waren der Sinn der schweigend geiibten Zeremonie (freundliche
Mitteilung von A. Kolling, Konservatoramt Saarbriicken). Der Obertaler
Grabstein ist verwandt mit den oberbayrischen hélzernen, gemalten Totens=
schilden. Wie bei diesen zeigen seine Bilder Schilderungen von den Toten
angehenden Vorgingen, eine in unserer Landschaft véllig fremde Art. Der
Formenreichtum der Grabsteine und ihre Auszier ist an der Saar {iber=
raschend grof. Jeder Stein hatte seine besondere Eigenheit. Serienanferti=
gungen kamen nicht vor. Man kann Formgruppen zusammenfassen, die
meist landschaftlich gebunden sind. Besonders im Bliesgau, Saargau, Kol-
lertal und der Gegend um den Schaumberg war der Boden fruchtbar Eigen=
heiten zu bilden und sie zu variieren. Dasselbe beobachten wir bei anderen
AKuBerungen der Volkskunst, insbesondere bei den Truhen und Stickereien.
Auf den alten Dorfkirchhifen unserer Heimat findet man fast ausschlieB-

Abb. 7

Abb. 9
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lich steinerne Grabmale. In der Nihe des Hochwaldes ist neben dem Stein=
kreuz das aus Holz hiufig, in einfacher Form dhnlich dem Kreuz, das fiir
die Aufbahrung und Beerdigung eines Verstorbenen angefertigt wurde,
vor dem Sarg getragen und auf den frischen Grabhiigel gesteckt wurde,
um spiter durch ein Steindenkmal ersetzt zu werden. Schmiedeeiserne
Kreuze sind sehr selten. In Tholey ist ein schénes Beispiel, um 1800 ge=
fertigt. Die guBeiserne Platte, im Ofenbau und als Kaminplatte das kiinst=
lerisch wichtigste Erzeugnis der saarlindischen Eisenschmelzen, wurde als
Grabplatte abgelehnt. Nur vereinzelt fand sie im stiddtischen Biirgertum
Verwendung. Dem biuerlichen Grab blieb sie fremd. Der Sandstein ist der
Werkstoff, aus dem lindliche Steinmetze die Grabsteine meielten. Er
kommt fast iiberall im Lande in guter Qualitit vor. Fordernd fiir seine
Verwendung war die Tatsache, daf dort, wo die Mbglichkeit bestand,
die Gemeinde eigene Steinbriiche hatte, der Stein kostenlos entnommen
werden konnte. Kalkstein kommt selten vor, auch in den Kalkgebieten der
Saar blieb seine Verwendung beschrinkt. Lothringen verfiigt iiber vor=
ziigliche Kalksteine, die, je nach Gegend, bestimmend fiir die Gestaltung des
Grabsteines wurden.

Unser heutiger stidtischer Friedhof ist durch die Art seiner Bepflanzung
zum Park geworden. Zwischen Baumen und Striuchern liegen die Griber,
die mit Blumen iiberdeckt sind. Gegen ihn ist der lindliche Kirchhof kahl,
ein leicht iibersehbares Feld, mit Grabmalen bestanden. Diese sachliche
Kargheit ist urspriinglich und entspricht dem biuerlichen Wesen, den Din=
gen das Gesicht ihrer Wirklichkeit zu lassen ohne Romantik. Fiir ihn hat
das, was wir Schmuck nennen, einen véllig anderen Sinn und eine andere
Aufgabe. Ein Gegenstand wird nicht geschmiickt, um ihn schéner oder
kostbarer zu machen. Die auf ihm angebrachten Zeichen haben einen be=
stimmten Sinn und dienen ihn deutlich zu machen, damit sie ihren Zweck
erfiillen kénnen. DaR dies werkgerecht geschieht, in guter Form, in der wir
kiinstlerische Werte sehen, ist ein Geheimnis der Kunst der Primitiven.
Die Gréber eines Dorfkirchhofes sind heute mit Blumen geschmiickt. In
ihrer heutigen Form ist die Sitte neu. Neu ist vor allem die Fiille und Ver=
schiedenartigkeit der blithenden Pflanzen. Die alte Auswahl war bedeutend
kleiner und richtete sich nach bestimmten Ansichten iiber die Aufgabe der
auf einem Grabe wachsenden Blumen. Viele Griber sind mit einem niedrig
gehaltenen, immergriinen Striuchlein, dem Buchs, umsiumt. Buchs ist eine
geheimnisvolle Pflanze, der man besondere Krifte nachsagt. Hieronymus
Bock, der Hornbacher Ménch und Arzt, bildete sie in seinem 1546 erschie=
nenen Krauterbuch mit einem fliechenden Teufel ab. Das Kraut legte einen
die Dimonen abwehrenden Ring um den Toten. Stark und bitter riechende
Blumen wurden fiir die Grabbepflanzung bevorzugt: Nelken, Tagetis, im
Volk ,stinkende Hoffahrt” genannt, schwarze Niefwurz und vor allem die
Ringelblume, die auch Totenblume heit, dazu Efeu, und in unseren Jahren
fand der dunkle Lebensbaum Platz auf dem Kirchhof.

Die Wahl solcher Pflanzen mag eine dhnliche Bedeutung wie die noch 1924
in Homburg geiibte Sitte haben, bei der die vier Sargtriger hinter dem
Leichenwagen eine halbierte Zitrone trugen mit einem eingesteckten Lor=
beerblatt, bse Geister fernzuhalten. Kirchhofblumen wuchsen auf geweih=
ter Erde, waren Eigentum des Toten. Man hat Scheu sie zu pfliicken, und
es gilt als ein verwerfliches Vergehen, sie zu stehlen oder mutwillig zu
beschidigen.



Die Rangordnung der Grabplitze ist heute wie frither verschieden. Nur
waren bei den Alten andere Griinde mafgebend fiir die Bevorzugung einer
bestimmten Lage auf dem Griberfeld. Heute ist die Reprisentation bestim=
mend. Die alte Sitte, aus bestimmten Glaubensvorstellungen kommend,
suchte den Segen der Kirche. Ein Platz nahe ihr war wertvoll. Das Regen=
wasser, das von ihrem Dach floB, hatte segnende Kraft. Plitze nahe beim
Kirchenportal hielt man fiir Geistliche oder sonstige Bevorzugte frei. Auf
den Kirchhofen mittelalterlicher Kirchen der Blies liegen die Griber der
Geistlichen unter dem Oculus (Auge). Mit diesem Wort wird ein kleines
Rundfenster benannt, das in der Sakramentsnische liegt, Verbindung zum
Kirchhof hat, um den Segen der in der Monstranz ruhenden Hostie den
Toten stindig zu erteilen. Eine Grabstitte unter dem Oculus liegt in den
Strahlen dieses Segens. Mit der Anordnung, die Monstranz im Tabernakel
des Hochaltars aufzubewahren, haben Sakramentsnische und Oculus ihren
Sinn verloren, die Aufgabe des merkwiirdigen Rundfensterchens wurde ver=
gessen. Vollig verschwunden ist die im Mittelalter weitverbreitete Toten=
leuchte, eine an der Kirche angebrachte oder freistehende Nische auf Sockel
mit Uberdachung zur Aufnahme eines Totenlichtes, den Toten zu leuchten
in der Stunde der Auferstehung. Den armen Seelen zu helfen ist eine
heilige Pflicht. Als in einer anderen unbekannten Welt lebende Wesen
bediirfen sie unserer Hilfe.Inderbis indie Vorzeit reichenden Sitte der Grab=
beigaben driickte sich dieser Glaube aus. Bis in unsere Tage hat er an
Wirkung nicht verloren, indem wir einem lieben Verstorbenen unsere Ges=
danken geben, ihm Leid und Freud mitteilten, er in uns, oft von uns Besitz
ergreifend, weiterlebt. An der unteren Saar legte man der verstorbenen
Bauerin ihr kostbares, reichbesticktes Schultertuch, an ihrem Ehrentag wich=
tigster briutlicher Schmuck, zur Hilfte geteilt, in den Sarg. In einem Kin=
dergrab von 1893 des St. Johanner Friedhofes fand man einen silbernen
Loffel, eine Puppe und ein Baukldtzchen. Das Kind brauchte Nahrung,
einen Gefihrten und Spiel bei seinem dunklen Weg ins Jenseits. Es ist die
gleiche Sorge wie die jener Mutter, die ihrem Kinde tiglich einen Napf
und Brei auf das Grab stellte (lothr. Volkslied). Durch die Grabbeigaben
erhalten wir Kenntnis vom Vorhandensein und der Eigenart lingst ver=
gangener Kulturen, den Bewegungen der Vilker, ihrem Auf= und Nieder=
gang. — In den Dérfern ist es Brauch, nach dem sonntiiglichen Gottesdienst
und an besonderen Tagen die Griber der Verwandten aufzusuchen, an
ihnen in Familiengemeinschaft fiir ihr Seelenheil zu beten. Geweihtes Was=
ser wird iiber das Grab gesprengt mit kleinen Buchsbaumzweigen, die in
kleinen am Grabe aufgestellten Weihwasserbecken liegen. Die Sitte
ist alt. Auf dem Kirchhof St.Hilarius bei Marville sind auf Sockel er=
hoht stehende Steinbecken des ausgehenden Mittelalters erhalten. An
der Saar und in Lothringen sind zuweilen diese Becken, mit dem Grab=
stein verbunden, in ihn eingearbeitet. Auf dem Kirchhof von St. Gangolf
befindet sich ein bedeutsames Kreuz, die Stimme naturalistisch mit Rinde
und Zweigen. Unter ihm steht eine Schale fiir geweihtes Wasser, beider=
seitig stehen Tauben. Heidnisches und Christliches verweben sich, dhnlich
bei heimischen Versehtiichern, bei denen der Lebensbaum zur Monstranz
wurde, von zwei Tieren flankiert. Am Abend des Allerseelentages, des
Tages der Toten, brennen geweihte Kerzen oder Ol auf den Gribern. Zu
einem Gemeinschaftsfest der Sippe und des Dorfes versammeln sich die
Toten und die Lebenden. Den Toten werden Opfer gebracht, Spenden, die
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heute in Geld fiir die Totenmesse umgewandelt sind oder den Armen ver=
teilt werden. Die Gridber werden in Ordnung gebracht, mit einem Kranz
belegt. Das Lichtfest von Allerseelen hat erst in neuester Zeit sich zur
heutigen Form entwickelt. Wie beim Weihnachtsbaum und anderen in un=
seren Tagen aufgekommenen Briuchen (Blumenteppiche zu Fronleichnam,
Weihnachtskrippe) stellen wir die Tatsache fest, da auch in der heutigen
gemiitsarmen Zeit sinnvolle Briuche aufkommen, die Kraft zur Beharrung
und Weiterentwicklung haben. In den letzten Jahren findet eine neue Sitte
Verbreitung, auf Kindergribern einen kleinen Weihnachtsbaum aufzustel=
len. Diese Neuerungen kommen aus der Stadt. Dort wo noch alte Bauern=
kultur wirksam ist, finden sie schwer Eingang. Doch verliert der alte bauer=
liche Grundsatz, gegen alles Neue mitrauisch, ablehnend zu sein, immer
mehr an Boden. Die Uberlagerung der Dorfkultur durch stidtischen Geist
und Ungeist ist eine nahezu vollendete Tatsache.
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MASKE UND GESICHT

Uber das Menschenbild im zeitgentssischen Drama
VON WILHELM H. RECKTENWALD

11 ~Wer sagt mir, wer ich bin?”

Shak , Konig L
Im Bann des Automaten RRSIDPES SOHRe A

Ist fiir Eugéne Ionesco, Jahrgang 1912, die Welt ,leer von Begriffen und
das Wirkliche unwirklich”, so sieht er das Theater als Spiegel dieser Welt
einem doppelten Terror ausgesetzt. Dieser Terror hat zwei Gesichter: das
der Routine und das des Fanatismus der Doktrinidre. Das ist Abkehr vom
biirgerlichen Theater, seiner duBeren Wirklichkeitsnahe mit herkémmlichen
Stoffen und Formen und ist Auflehnung wider das Tendenztheater der
— wie Ionesco sagt — ,theologischen Brechtologen”. ,Im triiben, farblosen
Alltag und seiner Prosa” sucht er ,das Ungewdhnliche, die Realitit hinter
der Realitidt”. Hier will er ,das gemeinsam Menschliche” entdecken %). Das
ist im Grunde das Ziel eines jeden Dramatikers, ob im Naturalismus, im Ex=
pressionismus: hinter der Realitit des Alltags die weite, wirkliche Realitit
des Menschlichen; das wollen Kafka und Barlach, das wollen Frisch und
Diirrenmatt, Camus, das will Arthur Adamow: ,Die Suche nach einer
wesentlichen, vergessenen, unbenannten Realitit”, aber sie steuern dabei
nicht Ionescos Absurditit der Leere an, weil die leere Welt dem Mensch=
lichen so wenig Ankerplitze zu vergeben hat wie Sartres Nichts. Ionescos
Theorie ist widerspruchsvoll. Einmal heiit es: ,Nur das Unertrigliche ist
wirkliches Theater”; einmal: ,Der Mensch — ein Automat”.



Auch Arthur Adamow, Russofranzose, Jahrgang 1908, greift mit seinen
»avantgardistischen”, d. h. antibiirgerlichen Stiicken, in die Wirklichkeit.
Das Theater erscheint ihm als der geeignete Ort, ,, wo der Mensch zu sich
selber gelangt, sich selber bewuf8t wird”.

Und was ist dieses Selbst=BewuBtwerden? Uberschaut man seine Stiicke:
»Die Parodie”, ,Die Invasion”, ,Das groBe und das kleine Manover”,
»Alle gegen alle”, ,Professor Taranne”, ,Ping=Pong“, ,Paolo, Paoli”.
so 1aBt sich als Mitte erkennen:

Der Mensch steht zwar mit dem Mitmenschen in Beriihrung, aber innerlich
kontaktlos. In seinem Kern ist er von Zwangsvorstellungen beherrscht, die
ihm eine freie Entfaltung zu sich selbst wie zur Mitwelt verwehren. Haupt=
gestalt der ,Invasion” z. B. ist ein Schriftsteller, der seine In=Welt durch
einen Akt der Selbst=Entiduflerung ordnen méchte, gleichsam durch Bewil=
tigung einer Mit=Welt. Sein Sinnen und Trachten besteht darin, den lite=
rarischen Nachla eines verstorbenen Freundes zu sichten, zu ordnen und
herauszubringen. Unter unsaglichen Miihen, ein anderer Sisyphus, trigt er
die Manuskriptberge ab. Es gelingt ihm scheinbar, das chaotische Erbe des
andern ordnend zu bewiltigen, doch sein eigenes Inneres verwirrt sich da=
bei zusehends bis zur Hilflosigkeit. Sein Arbeitszimmer, im 1. Akt Bild
totalen Durcheinanders, erscheint im letzten Akt aufgeriumt, d. h. in biir=
gerlichem Sinne geordnet. Aber der ,Held”, im Grunde seines Ich der Auf=
gabe nicht gewachsen, hat sich einen Trick erlaubt:

Jener NachlaB liegt, in abertausend kleinen Fetzen, gleichsam gegenstands=
los gemacht, in einem Koffer zusammengepackt. Armer und leerer als zuvor
verlaft der Spieler seines guten Willens einsam die Biihne.

Adamow versteht unter Invasion ,die schleichende Belastung eines Mens=
schen durch seine eigenen driickenden Beschiftigungen, durch die An=
wesenheit anderer Menschen, die ihrerseits auch durch ihre eigenen Sorgen
belastet sind, und schlieflich durch den Stof der duBeren Ereignisse, die
schlecht mit dem inneren Leben in Einklang zu bringen sind.”

In dem Einakter ,Professor Taranne”, 1933, wird diese , Grundbefindlich=
keit” zu einem Alp, zu dem, was die Franzosen ,cauchemar” nennen oder
auch ,réve absurde”, d. h. zu einer tragisch=ldcherlichen Situation jenes
Traumenden, der sich nackt in einem Salon oder auf dem Boulevard be=
wegt, voller Scham iiber sein Ausgesetztsein, voller Uberraschung zugleich
dariiber, daf niemand diese Nacktheit zu bemerken scheint 47). Ist das nicht
eine andere Art ,déboublement”, traumhaft=bewuBter Ich-Spaltung,
wie wir sie bei Kafka finden? Adamow nimmt jedoch — und das ist sein
Kafka iiberwindender Zug — der Angst ihren vollen Schrecken, indem er
das burlesk=humorige Moment jenes skandalGsen Ausgesetztseins einbe=
zieht.

Der ebenso berithmte wie eitle ,Professor Taranne” muB sich vor der
Polizei verantworten. Kinder haben Anzeige gegen ihn erstattet. Sie be=
zeugen, ihn in drgerniserregender ,Kleidung” gesehen zu haben. Taranne
leugnet. Seine ruhmreiche Vergangenheit als Gelehrter und Redner mache
die Unwahrscheinlichkeit jener Anschuldigung deutlich. In der Tat: ,Sein
Leben spricht fiir ihn.” Aber die Zeugen seines Lebens erkennen ihn nicht
oder verwechseln ihn mit einem seiner Kollegen. Fiir die Polizei bleibt er
Taranne, den die Kinder angezeigt haben, fiir die anderen ist er nicht mehr
der beriihmte Professor. Vergebens wird ihm ertffnet, da8 fiir sein gering=
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fiigiges Vergehen nur eine kleine Strafe zu erwarten sei, er aber beharrt
darauf, sich als jenen beriihmten Mann bestitigt zu sehen.

Schon arg bedringt, erhilt er vom Rektor einer Universitit einen Brief.
Aber seine Hoffnung, sich bestitigt zu sehen, verkehrt sich ins Gegenteil:
der Brief wirft ihm vor, in seinen Vorlesungen habe er sich Ideen eines
seiner Kollegen angeeignet, eben jenes Professors, mit dem man ihn bei
den Verhandlungen schon verwechselt hat. Da entschlieft er sich, lieber
ein Satyr zu sein als den Totalverlust seines Ichs hinzunehmen. Wihrend
der Vorhang fillt, beginnt er, sich coram publico zu entkleiden! Die Tragik
geht in die Groteske iiber, in einem ProzeB, worin der Professor — der
Mensch — gegen schattenhaft unheimliche Widersacher mit verzweifelter
Anstrengung angeht, nur um er selbst zu sein.

Was bleibt als Moglichkeit, zu existieren? Die Flucht vor allen Verfolgern
in das Kollektiv der Verfolgten wie in ,Alle gegen Alle” oder der Riickzug
in ein Puppendasein, in den Mechanismus der Apparatur, die das Denken
und damit auch das Leiden abnimmt.

Der Spielautomat ist heute nicht mehr ein fiir franzdsische Beizen typisches
Vergniigungsinstrument. Aus Frankreich und Amerika eingefiihrt, dann in
eigener Fertigung hergestellt, beherrscht es auch bei uns Winde und Pfeiler
der Lokale, klirrende, schnurrende, blitzende Zeichen einer progressiven
Massenpsychose, eines vom Zufall entseelten, pervertierten Spieltriebs, mit
der Stehbiertheke zusammen ein modernes paradiso, ein , Kristallisierungs=
punkt des auBerberuflichen Lebens” 9),

Auf der Suche nach einer Antwort auf die Frage, was der Mensch sei, geht
Adamow in diese Spielhallen. ,Ping=Pong“, 1953, zeigt uns mit grimmigem
Humor den Menschen im Banne des Spielautomaten. Nicht ohne Ironie
nennt er das Lokal ,Café zur Hoffnung”. Hier treffen sich Arthur und
Viktor. Schon als Studenten hatten sie ein gemeinsames Faible fiir das
elektrische Billard. In vorgeschrittenem Alter sterben sie als Opfer ihrer
gemeinsamen Leidenschaft fiir Ping Pong.

An diesem an sich vollig undramatischen Sujet rollt Adamow in mehreren
Stationen die Existenzfragen seiner Helden auf. Arthur und Viktor sind
keine Dutzendware. Mit scharfer Intelligenz ausgestattet, wollen sie keines=
wegs dem Herkémmlichen verfallen. Die Spielautomaten miissen verbessert,
ja, so vervollkommnet werden, da sie fiir die Zeitgenossen zur ,soucie
majeur” werden, die nichtige Zerstreuung in Besessenheit umwandele.
Viktor begniigt sich mit dem Automaten als Zeitvertreib, Arthur aber ver=
steigt sich in das Gefiihl eines missionarischen Weltauftrags in der Weise
etwa, wie kleine Politiker und unbedeutende Schriftsteller von grofer
Karriere triumen. Sie ziehen alle in ihren Rausch %), die Wirtin, eine junge
Platzanweiserin im Kino, den Automatenkassierer. Als Arthur dem all=
maichtigen ,Konsortium”, der Automatenfirma, seine Idee mitteilt, erfahrt
er, daB sie bereits iiberholt sei. Und alle gehen an ihrem Wahn zugrunde,
zuletzt die beiden Helden, Jahrzehnte spiter, als Zittergreise, die entdek=
ken, daB Ping=Pong spielen doch einfacher und einfacher zu vervollkomms=
nen sei. Immer noch neuerungssiichtig streiten sie um vollendete Verein=
fachung. SchlieBlich verzichten sie auf Netz und Schliger. Fangball ist des
Spiels genug. Doch sind ihre Korper dieser Einfachheit nicht mehr gewach=
sen! Viktor erleidet einen Herzschlag, spites Opfer seiner Wissenschaft.
Wie Beckett (in ,Godot”) wehrt sich Adamow gegen eine symbolische Aus=
legung des Stiickes Ping=Pong. In einer Regieanweisung sagt er: ,Der me=



taphysische Charakter der Dinge darf keinesfalls betont werden. Keine
Person darf einen Prototyp darstellen.” Wie dem auch sei: der Mensch
Adamows ist eine tragikomische Figur, als ,funktionaler Mensch” eine
Karikatur seiner selbst. In der Sprache des Alltags wird dhnliches bezweckt
wie bei Bekett und Ionesco, doch im ganzen ist Adamow menschlicher in
der Enthiillung der Absurditit entstellter Fihigkeiten, der (wie W. Biken=
komp sagt) ,reienden Bewegung des modernen Menschen, alles iiberstei=
gern, iibertrumpfen, das Einfachste kompliziert machen zu wollen. Die
Ausbeutung der Beschrinktheit, die entwaffnende Gutglaubigkeit und das
stindige Wiederkauen hohler Gemeinplitze werden mit dem Skalpell frei=
gelegt”.

Die Automation, die Herrschaft des Apparates, hat den organischen, leib=
geistigen Zusammenhang aufgeldst. Der Mensch steht nur noch in einem
mechanischen Bezug von Wirkungen durch Feder und Hebel. Er ist keine
Partitur mehr, nur noch Notenkopf. Adamow hat sich mit Biichner be=
schiftigt: ,,Puppen sind wir, von unbekannten Gewalten am Draht gezo=
gen”; er kennt Kleist und seine Gedanken iiber das Marionettenspiel. Er
kennt wohl auch Taines Fixierung des Menschen, der nicht mehr moteur
(Antrieb), sondern nur noch rouage (Getriebe) sei. ,Ping=Pong” sagt uns
in den Bildern der Zerstreuungstechnik durch Unterhaltungsgerite, was
JProfessor Taranne” vor Augen fiihrt: ,Der Mensch, als Person seiner
Individuation entkleidet, steht trotz hektischer Betriebsamkeit in der Wind=
stille entsetzlicher Langeweile. Der Geist hat den Menschen halbiert. Die
Teile erkennen einander nicht mehr und verlieren sich in disparaten Be=
schiftigungen. Die Teilfunktionen seiner Existenz sind nicht mehr koordi=
nierbar.”

Eros und Sexus

Ein Weg aus dieser Kalamitit ist die Flucht ins Fleisch. Dieser Weg ist
uralt, aber er wird heute mehr denn je beschritten, ,zu irgendwelchen
Zielen”. Scheiden wir die frivolen, dem Tageserfolg auf den Boulevards
verschriebenen Sexy=Schreiber aus, so bleiben in grofer Zahl Namen von
Weltruf iibrig als enthemmte Zeugen und indiskrete Anwilte eines Pan=
sexulismus, einer Auffassung, die dem Menschen die Libido als ,wahre,
hdchste und potenteste Beherrscherin®” setzen mochte, alles durchdringend,
belebend, zerstdrend, erneuernd ). Pitirim Sorokin hat in seinem Buch
,Time of sex” statistisch nachzuweisen versucht, wie sich der Sexus als
literarischer Gegenstand in der Buchproduktion verschiedener Jahrhunderte
prozentual entwickelt habe. Fiir das 14./15. Jahrhundert nennt Sorokin
0,4 %, fiir das 16. 10,8 "o, nach 21,396 im 17. Jahrhundert erreicht das
18. 36,4 %/o. Das 19. — kulturgeschichtlich scheint das bedeutsam — begniigt
sich mit 25,1 %. In unserm Jahrhundert dagegen steigt die Kurve jih an:
auf bis jetzt 40 %/o. Statistiken konnen triigen. Wer sich jedoch umsieht in
der Literatur unserer Tage, ob in den Illustrierten (im Bild=, Roman= und
Anzeigenteil), in den Leihbiichereien, in den weniger anspruchsvollen Buch=
handlungen, erkennt unschwer die grelle erotische Linie: zwischen ,Und
ewig lockt das Weib” und ,Mann ist Mann”.

Die Literatur ist erotisiert. Das Drama der Gegenwart hat seinen Teil
daran.

In der griechischen Antike ist Eros, der Sohn des Chaos, die Urgottheit
der Zeugungskraft. Platon verstand unter Eros den Zwang des Menschen
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zum Schénen und Guten, den Drang, sich in gespannter schopferischer Be=
gegnung mit dem andern zu verwirklichen. So wie einst die Urgottheit
Eros zum Ausdruck bloBen Liebesspiels verkiirzt wurde, so ist heute der
Begriff Erotik auf die zwischengeschlechtliche Beziehung eingeengt, auf
einen Trieb wie Hunger und Durst. Sie wird meist als rein korperlich=trieb=
hafte Geschlechtlichkeit, als Libido, als Sexus, verstanden, jedoch ver=
schleiernd , Liebe” genannt. Der Begriff ,Liebe” ist damit so entstellt wor=
den, daf er kaum noch in seiner urspriinglichen Reinheit gebraucht und
verstanden werden kann, namlich als das gliickselige Zugetan= und Zuge=
ordnetsein, gemeinsam erkannten Wert gemeinsam zu hiiten zu gemein=
samer Vollendung des eigenen Wesens in Hingabe und Verzicht, mit dem
Ziel: Ehe und Familien in geordneter Freiheit. Ist heute die Liebe gemeint,
so mufl man einen anderen Begriff zu Hilfe nehmen: die Agape, jene die
Sinne nicht verleugnende, aber beherrschende Herzensliebe, die sich ,auf
dem innersten Seinsgrund der freien Person ereignet”.

Wir haben also das Drama zu befragen, wie es den Menschen zwischen
Agape, Eros und Sexus sieht, ihn darstellt und deutet zwischen dem espoir
und dem désespoir a deux.

Dabei wollen wir nicht polemisieren noch moralisieren. Es geht um eine
Ubersicht iiber den Bestand, um daraus Phinomene und Tendenzen im
Menschenbild herauszuheben.

Die Sexus= Linie zieht sich durch die Jahrhunderte. Sie fiihrt von Euripides
(Medea, Hippolytos) und Aristophanes (Lysistrata) zu den rémischen Lust=
spielschreibern Plautus und Terenz, iiber die Renaissancekomédie (Ben
Johnson ,Volpone”) zu Moliéres Tartiiff, vom Sturm und Drang zu Biich=
ners ,Woyzeck”, von Strindbergs ,Julie” bis hin zu Wedekinds ,Lulu” und
Schnitzlers ,Reigen”.

Sieht man vom franzdsischen Dreiecks=Boulevard=Spiel ab, so tritt uns der
vom Geschlechtstrieb her bestimmte Mensch heute im amerikanischen
Drama, so weit wir es kennenlernen, am deutlichsten entgegen. Franks=
reichs Anteil ist stirker und differenzierter als der Deutschlands. Die ero=
tische Literatur Englands ist relativ gering. Italien (Ugo Bettis ,Ziegen=
insel”, Turi Vasiles ,Aqua”) und Spanien (Lorca) setzen schirfere Akzente.
Tennessee Williams, 1914 geboren, hat sich als Biihnenautor vorwiegend
dem Menschen als Triebwesen zugewandt. Nicht nur diese Werkmitte,
auch seine dramaturgische Kunst 6ffnet ihm die Theater der alten und
neuen Welt.

»A Streetcar named Desire”, 1947, deutsch ,Endstation Sehnsucht”, spielt
im franzosischen Viertel von New Orleans. Blanche Du Bois, Lehrerin an
einer Kleinstadtschule in Mississippi, ist in ihrer frithen Ehe an einen
Homosexuellen geraten, der Selbstmord beging. Aus unbefriedigtem Sexus
wird sie zur Hure, die auch siebzehnjahrige Schiiler nicht verschmiht. Sie
wird entlassen und wegen des drgerniserregenden Lebenswandels schlief=
lich aus der Stadt verwiesen. Sie sucht Zuflucht bei der jiingeren Schwester
Stella, die in New Orleans im Stadtteil , Elysische Gefilde” an der Endstas=
tion der Linie ,Sehnsucht” wohnt. Stella, nicht weniger triebhaft, ist mit
Stanley Kowalsky, einem robusten Sexualprotz, verheiratet. Die zerbrech=
lich exaltierte Blanche, heimliche Trinkerin, verschleiert in einem Liigenge=
webe den Grund ihres Kommens, umgibt sich mit der Aura einer sensiblen,
vom Ungliick heimgesuchten Frau und versucht, ihrer schwangeren Schwe=
ster den brutalen Mann auszureden. Die aber ist ihrem Stanley so verfallen,



daB sie sich selbstdem Angetrunkenen, der sie schligt, noch widerstandslos
hingibt. Stanley haBt Blanche. Er deckt ihre Liigen auf, enthiillt dem
Manne, den Blanche schon umgarnt zu haben glaubt, ihre Vergangenheit,
so daf er ihr den Riicken kehrt, und reicht ihr zu ihrem Geburtstag als
Geschenk die Riickfahrkarte zu ihrer Ausgangsstation. Und dennoch: Die
dekadente Zartheit der Blanche fasziniert ihn. Wihrend seine Frau in der
Klinik entbunden wird, vergewaltigt er die sinnlos betrunkene Schwigerin
in einem ,Rendezvous, das sie schon vom ersten Tag miteinander gehabt
haben”. Statt der erlogenen Reise in die Karibische See mit einem ersonne=
nen reichen Liebhaber erlebt Blanche, vollig zerbrochen, ihre Uberfithrung
in eine Irrenanstalt, aufgeputzt wie zu einer Liebesfahrt zu ihrem imaginis=
ren Milliondr. Das Licheln einer Irren auf den Lippen, reicht sie dem Arzt
den Arm zum Gang in die letzte Illusion, zur Endstation Verzweiflung.
»~Wer Sie auch sein mogen — ich habe mich immer auf die Giite von Frem-
den verlassen.”

Stanley Kowalski sinkt, um Bettliebe bettelnd, Stella zu FiiBen. Und die
andern, Mitspieler in einer zerstorten Welt, pokern weiter. ,Also — wer
teilt?“

Wir fragen: Ist das der Mensch in seiner Welt?

Sehen wir uns vor einer Antwort noch kurz andere Stiicke von Williams an.
»Die Katze auf dem heiffen Blechdach *)”, 1955, verrit uns bereits in den
~Notizen fiir den Biihnenbildner”, daf wir vor einer Variation des Themas
»Sexus” stehen, in einem Stiick, ,,das von extremen menschlichen Leiden=
schaften und Emotionen handelt”.

Zwei Mobelstiicke sollen die Dekoration beherrschen: ,ein grofes Doppel=
bett — als ein funktioneller Teil des Bithnenbildes” — und eine Hausbar mit
eingebautem Radio, Fernsehschirm und Plattenspieler. Haben diese Dinge
Symbolcharakter? Ja. Diese Universalbar wird mit dem Stiickchen Himmel,
das dariiber zu sehen ist, als Denkmal bezeichnet, das ,alle die Trostungen
und Illusionen, hinter denen wir uns vor den Dingen verstecken”, beher=
bergt, ,mit denen die Charaktere in diesem Stiick konfrontiert werden”.
Big Daddy, 65, hat sich in einer typisch amerikanischen Laufbahn zum
Multimilliondr, zum Baumwollkdnig am Mississippi heraufgearbeitet. Er
steht auf dem Gipfel seiner Macht, aber der Erfolgsmann, absoluter Mate=
rialist, ist unheilbar krebskrank. Seinen jungen begabten Sohn Brick ekelt
das verlogene Leben an. Im Alkohol versucht er sein ,gottverfluchtes hohes=
res Wesen” zu ertrinken, an eine geschwitzige Frau gekettet, Margaret,
die ihn briinstig liebt, die er aber haflt, weil sie sich mit seinem nun toten
Freund eingelassen hat, mit Skipper, zu dem Brick in einem Verhiltnis
stand, ,von denen sie in den griechischen Legenden erzdhlen”. Brick ver=
weigert seiner jungen, erotisch attraktiven Frau den Ehevollzug. Diese Ehe
ist ihm eine ewige Liige. Margaret ist nicht bereit, auf ihr Weibtum zu ver=
zichten.

~Wenn ich wiiBte, Du wiirdest es nie, nie, nie wieder mit mir tun, ich wiirde
hinuntergehen in die Kiiche, suchte mir das lingste und schirfste Messer
heraus und wiirde es mir mitten ins Herz stoffen — das schwére ich Dir!”
— ,Ich lebe nicht mit Dir, wir bewohnen denselben Kifig” — ,Mir ist
zumute wie einer Katze auf dem heifen Blechdach.”

Brick: ,Dann spring doch von dem Dach herunter. Katzen kiénnen von

Dichern herunterspringen und unverletzt auf ihren Fiifen landen. — Tu’s
doch endlich — such Dir einen Liebhaber!”
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Margaret: ,Ich kann keinen anderen Mann sehen als Dich... warum
kannst Du nicht gefillig dick werden oder hiBlich oder irgend etwas, so
daB ich es aushalten kann!”

Aber Brick weist in ihr nicht nur die ,Liebe”, er stéft mit ihr das ganze
Leben als Unsinn ab.

Zu seinem Vater sagt er: ,Ich muf solange trinken, bis etwas in meinem
Kopfe knackst — wie ein Schalter, der in meinem Kopf ausgeknipst wird.
Das heife Licht wird abgedreht und das kiihle Licht angedreht, und plétz=
lich ist Friede.”

Big Daddy, der Vater, schon in der Stimmung, als vom Arzt Gesundge=
schriebener seinen 65. Geburtstag zu feiern, enthiillt seine Existenz: Ich
konnte ein Buch der Liige dariiber schreiben, der falschen Vorspiegelungen,
der Tduschungen.

»Zum Beispiel so tun miissen, als ob ich fiir Big Mama (seine Frau, Bricks
Mutter) etwas iibrighitte. Wo ich seit 40 Jahren diese Person nicht ertra=
gen kann, weder ihren Anblick, noch ihre Sprache, noch ihren Geruch.
— Aber ich mache mit und sitze da und hér’ dem ddmlichen Priester zu.
— Dich, ja Dich hab ich gern, aus irgendeinem Grund.” —

Zu seinem Geburtstag will er sich — der Mensch ist eine ,selbstsiichtige
Bestie” — eine Geliebte leisten und sie mit Diamanten und Nerzminteln
zudecken.

,Ich hab immer mit der Liige gelebt. Warum kannst Du’s nicht... Gibt
es denn etwas anderes, womit man leben kann, wenn nicht mit der Liige?”
Brick hebt sein Schnapsglas: ,Ja, das hier!” Und wihrend draufen schon
das Stindchen der Baumwollpfliicker beginnt, setzt Brick zu seiner letzten
Wahrheit an: , Alle Geburtstagswiinsche sind Liige, wo doch jeder, auBer
Dir, weiff, daf dies Dein letzter sein wird.” — ,Verzeih, Big Daddy . . .
Vielleicht muf man liigen, um zu leben, nur wenn man, wie ich, fast nicht
mehr lebt, so sagt man mitunter aus Zufall die Wahrheit . . . Wir sind doch
Freunde, und Freunde sein heift, sich gegenseitig die Wahrheit sagen. Du
hast sie mir gesagt, und ich Dir!”

Big Daddys Welt, auf Geld und Liige aufgebaut, bricht zusammen. Ihm
bleibt eine letzte Illusion. Margaret entschliefft sich zu einer barmherzigen
Liige: Brick und ich werden ein Kind haben. ,Ich trage Bricks Kind unter
dem Herzen, und das ist mein Geschenk fiir Big Daddy an seinem Geburts=
tag!“ Der Vater kann in dem BewufBtsein sterben, vom geliebten Sohn
einen Enkel zu haben. Maggie geht zur Bar und wirft alle Flaschen zum
Fenster hinaus.

Margaret: ,Ich habe Big Daddy eine Liige erzihlt, aber wir konnen die
Liige Wahrheit werden lassen, hier, in diesem Haus, in das der Tod Einzug
gehalten hat. Was sagst Cu dazu, Baby?”

Brick: ,Ich bewundere Dich, Maggie.”

Margaret: ,Oh, ihr schwachen, schonen Menschen, die ihr mit soviel An=
mut aufzugeben versteht . . . Gibt es etwas Entschlosseneres als eine Katze
auf dem heifen Blechdach?”

Williams: ,,Der geschlechtlichen Lust ist in der Tiefe eine Melancholie bei=
gesetzt, ein Weh iiber die sinnlose Welt, uniiberhdrbar unter den gewalt=
samen Dithyramben fleischlicher Lust.”

An anderer Stelle: ,Ich glaube nicht an Schuld oder Erbsiinde, nur an den
rechten oder unrechten Weg, den die Menschen gehen, nicht aus freier



Wahl, sondern aus Notwendigkeit oder unter dem EinfluR unverstandener
Instinkte, weil Umstinde und Herkunft sie dazu zwingen.”

Weiter: ,Der Sexus erkldrt nie das niedrige Daseinsniveau eines Men=
schen. Er ist etwas anderes: . .. Ausdruck eines tiefen Dringens, das nicht
fleischlich ist; Berechnung fiir Alleinsein und Sehnsucht.”

Nehmen wir solche Aulerungen iiber das Schaffen getrost zur Kenntnis,
vergessen wir dabei aber nicht ihre Fragwiirdigkeit gegeniiber den dramas=
tischen Fakten, die, auch das hat Williams zugegeben, vorherrschend ,ein
morbides Inneres” enthiillen.

In der ,Titowierten Rose”, 1950, ist das Italienviertel von New Orleans
Spielraum siidlindischer Leidenschaft. Serafina delle Rose hat ihren heifl=
geliebten Rosario verloren. Als Witwe trauert sie, ein Schlampe geworden,
mit fast kultischer Intensitit um den Verstorbenen, der auf seiner Brust
eine titowierte Rose getragen hatte. ,Gotzendienerisch” nennt der Priester
diese Traumwelt um eine Urne. Als Serafina erfihrt, daB der vergdtterte
Tote ihr nicht treu gewesen, zerschmettert sie die Urne, die seine Asche
birgt, und wirft sich Alvaro in die Arme, einem ,jungen glinzenden Stier”,
der unter seinem Clownskopf einen schinen Kérper wie der Verstorbene
hat und auf seiner Brust eine titowierte Rose trigt wie einst Rosario. Thre
Triebhaftigkeit explodiert. ,Oh . . . (das Bett) ist schon wie eine Religion!”
In der Umarmung Alvaros denkt sie an Rosario, und so betriigt sie doppelt:
einen Toten mit einem Lebenden, einen Lebenden mit einem Toten. ,.Sono
una bestia, una bestia feroce!”

Vor der Madonnenstatue in ihrem Zimmer sagt sie:

»Zerbrichst Du dieses kleine Haus wie die Schale eines Vogeleis in Deiner
Hand, weil Du Serafina haft! Serafina, die Dich liebte. — Nein, ich glaube
nicht an Dich, Madonna. Du bist nur eine arme kleine Puppe, der die Farbe
abgeht . . .”

Auf ihrer Brust spiirt sie wieder das Brennen der Rose wie einst, als sie
ihre Tochter Rosa trug. ,Zwei — wieder zwei Leben in mir!” Thr letztes
Wort zum wieder lockenden Alvaro: ,Vengo, vengo, amore!”

,Ein Mensch, der liebt, tritt sozusagen aus allen Gerichtsbarkeiten heraus
und steht blof unter den Gesetzen der Liebe. Es ist ein hoheres Sein, in
welchem viele andere Pflichten, viele andere MaRstibe nicht mehr auf ihn
anzuwenden sind.” Dieses Wort Schillers %), so sehr es sich uns anzubieten
scheint, ist nicht mehr der Zirkel, mit dem diese Welt zu umreifen wire.
In diesem zerstorten Raum, auf dieser schmalen Basis zwischen Dekadenz
und Laster hat der Mensch nur noch eine Gerichtsbarkeit: die Libido. Aus
der Urmacht des Eros ist ein manischer Trieb geworden, die letzte noch
mogliche Freiheit und Wahrheit auf dem disparaten Boden der Existenz,
nur noch im entfesselten Sexus zu sehen, der seine gleichsam sauer gewors=
dene Energie auf Seitenwegen entlidt: in Psychosen und Neurosen. Gewif3
stehen dabei S.Freud und C.G. Jung als wissenschaltliche, entgdtternde
Leitsterne im Hintergrund. Die Grundlage menschlichen Lebens erscheint
primitiv verengt, die ,Intelligenz menschlicher Antriebe vernachldssigt”,
,Die Vernunft des Leibes” wird iibersehen 2).

Die schrankenlose sexuelle Raserei des Menschen, im nur noch vital=physio=
logischen Akt, hat die menschliche Dimension abgestofen, ohne irgend=
eine glaubwiirdige mystische Botschaft zu erreichen, etwa den Mythos der
Urpflanzer, oder gar den der Terra Mater ). Die Orgie ist kein vor der
,Banalitit des Normalen”, vor der Unfreiheit des Menschen im Apparat
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ausweichendes Zuriicksinken in ein neues Ritual , kosmischer Nacht”, son=
dern widernatiirlich nackte Ausschweifung als Religionsersatz.

Oedipus, der ahnungslose Inzest=Siinder, Elektra, die Richerin, Romeo und
Julia, die abgrundtief Liebenden, verhiillen ihr Antlitz ebenso wie Kleists
»Penthesilea”, deren schicksalhafte HaRliebe aus chaotischer Liebestiefe uns
auch heute noch den Atem verschligt. Bei ihnen haben wir nicht den Ein=
druck, der Mensch lebe in einem Irrenhaus voller Sexualneurotiker. Da ist
viel gestirte Ordnung, viel Irrtum und Leid, aber da ist nirgendwo Schams=
losigkeit und hinter aller Wirrnis der Seele und des Leibes bleibt die Struks=
tur einer heilen Welt sichtbar.

Williams’ Erfolgsstiicke (Camino real, sein ernstestes, sein dichterichstes
Stiick, war ein MiRerfolg) sind beispielhaft fiir das heute von vielen Drama=
tikern mit hemmungsloser Mitteilungslust vorgestellte Bild des Menschen
als eines von Sexus her bestimmten Wesens, gespalten zwischen siichtigem
Selbstverwirklichen und siichtiger Horigkeit. Liebe und Verantwortlichkeit
sind auseinandergebrochen ). Die alten Symbole sind nicht mehr, nicht
Ring, nicht Schleier, weder Taschentuch noch Giirtel. Serafina delle Rose
schwingt als Siegesfahne ein Hemd.

Eine Vielzahl von Stiicken zeichnet in dieses Menschenbild Ziige und Far=
ben auf ihre Weise: Hans Henny Jahnn, ,Armut, Reichtum, Mensch und
Tier” (1933), Ugo Betti, ,Die Ziegeninsel”, Julien Green, ,Der Feind*”,
Anouilh, ,Das Weib Jezebel”, Julius Hay, ,Haben” bis hinab zu Felicien
Marceau, ,Das Ei”, wo Liebe eine Sache der Fieberkurve und das Niveau
gekennzeichnet ist von Sitzen wie diese: ,Das ist ein Busen! Ich kenne
Frauen, die zehn Jahre ihres Lebens fiir solch einen Busen giben.” ,Die
Dinge regeln sich, oder sie regeln sich nicht. Alles ist Zufall.”

Es ist noch auf O'Neill hinzuweisen, auf sein Hauptwerk ,Trauer muf
Elektra tragen”, die zehnaktige Tragtdie, die das antike Motiv des Fami=
lienfluchs der Atriden nach den Spielregeln der Psychoanalyse neu deutet. IThre
Menschen tragen zwei Gesichter, ein aufgesetzes, unwahrhaftiges aus kon=
ventioneller Moral und ein unverstelltes, das vom Trieb gezeichnet ist. Sie
sind Masken im doppelten Sinn: verstellte zweideutige Wesen und Inbilder
des Menschlichen schlechthin, das in So=Sein und Da=Sein gespalten ist,
voller Traume nach den ,seligen Inseln” ungebrochenen Gliicks. Die Inseln
bleiben unerreichbar durch die Hybris ihres Trieblebens, die wider die
Gesetze der Natur verstdBt. O'Neills Mensch steht in der ausweglosen
Spannung zwischen puritanischen Vorstellungen und triebhafter Erbmasse,
die aus dem Sexus Haf und Eifersucht gebiert. Ich muR hier die Kenntnis
des antiken Stoffes voraussetzen; nur dann ist erkennbar, wie das antike
Motiv trotz naher Anlehnung an die Vorlage des Aischylos nach den
Methoden und Tendenzen der Psychoanalyse Siegmund Freuds zu einer
modernen Familientragtdie umgewandelt worden ist.

Nicht Vermessenheit gegeniiber den Gottern lost den Fluch aus, er liegt
den Menschen im triebhaften Blut.

Lavinia=Elektra hilt sich duferlich puritanisch streng an Pflicht und Ehre
des Hauses, ihr Inneres ist eine schauerliche Arena von erotischen Koms=
plexen, die in Vater= und Muttermord enden.

Orin=Orest ist zu einem iibersensiblen Nervenbiindel geworden. Er leidet
nicht nur an der befleckten Vergangenheit seiner Familie, er hat den ,Udi=
pus=Komplex”. Er begehrt seine Mutter physisch: ,You're my only girl.”



Er treibt sie in den Selbstmord. Er erliegt, seelisch zerriittet, dem hypnoti=
schen EinfluR seiner Schwester und erschieBt sich.

Bemerkenswert:
1. Das Bose, das dem Menschen mitgegeben ist, wird durch den Krieg
entfesselt.

2. Auf die Randfiguren der Lebenstragddie fillt ein wenig Welt=Licht,
doch nur als Kontrastfarbe.
3. Der Mensch hat Ideale und Sehnsiichte, aber die Mittel, die er einsetzt
sie zu verwirklichen, kehren sich gegen ihn.
~Wenn diese Menschen ihrem Triebleben nachgeben, werden sie von den
moralischen Normen in den Untergang getrieben. Richten sie sich aber ihr
Leben nach den puritanischen Normen ein, so reibt sie der Konflikt mit
dem Triebleben auf 33).”
Zum Unterschied von O'Neill hebt der Spanier Federico Garcia Lorca, 1936
von der Falange hingerichtet, in seinem der altspanischen Folklore nahen
Schaffen den Sexus aus den Tiefen mythischen Brauchtums herauf, d. h.
fern aller Psychologie und Psychoanalyse sieht er ihn elementar. So wie
man bei Williams und O*Neill die Rolle des amerikanischen Puritanertums,
so muB man bei Lorca die der konventionellen spanischen Sittenstrenge
als die Macht sehen, die die Triebhaftigkeit solange verdringt, bis sie sich
durch ein aufriittelndes Ergebnis eruptiv freimacht. Nicht die Perversion,
sondern das urhaft Animalische [8st die Tragddie aus. Nicht Don Juan (der
ewig Suchende, immer Enttduschte), sondern Priap selbst setzt die Noten
und instrumentiert, jener Fruchtbarkeitsdimon aus vorchristlicher Zeit,
dessen Kult einst unter den Mittelmeervislkern stark verbreitet war.
In dem Schwank ,Die wundersame Schusterfrau”, 1930, ist der priapische
Grundton im Verhilinis der jungen Frau zum angejahrten Mann noch
volkspoetisch verhiillt, wie auch noch in dem erotischen Bilderbogen ,In
seinem Garten liebt Don Perlimplin Belisa”. In den folgenden Dramen
jedoch bricht Priaps rote Grundfarbe offen durch, in ,Yerma”, die ihren
Mann erwiirgt, weil er ihr das Kind versagt, in der ,Bluthochzeit*”, wo
gesellschaftliche Ehrbarkeit die Natur des Menschen solange vergewaltigt,
bis eine wilde ,Hochzeit hebt an wie ein springender Stier”, an deren Ende
der Mord aus Blutrache steht.
,Der Traum aber Ffiillte mein Fleisch mit der Pflanze des Unheils. Ich trage
daran nicht die Schuld, die Erde, die Erde ist schuldig”. Das ist nichts ande=
res als jenes Tierische im Menschen, der, in die unteren Existenzgrenzen
getrieben, alle héhere Kontrolle abbaut und wie das ungestirte, unbe=
einfluRbare Tier seinen Triebiiberschuf in elementarer Handlung, in einer
vegetativen Religion” abstoBt.
Ahnliches begegnet uns in Lorcas letzter Tragddie ,Bernarda Albas Haus”.
Mit dem Tod des Vaters bricht bei den fiinf Téchtern der Witwe Bernarda
die Fassade dorflich strenger Sitten zusammen, unterwiihlt von Eifersucht
und Mannsgier der Geschwister. Die jiingste liebt den Briutigam der &lte=
sten Schwester. Eine bucklige dritte findet das Bild dieses Mannes im Bett
der vierten usw., bis die Katastrophe das Wort der eiskalt und starr=képfig
auf ihren Ruf erpichten Mutter ironisch aufhebt:
,Ich habe mit dem Herzen nichts zu tun, aber ich will eine Fassade und
Einigkeit in der Familie.” — Falsche Mutterkomplexe. Sie, die all ihre Toch=
ter fiir sich behalten mdchte, schiet im Stall auf den verhaBten Briutigam
der iltesten Tochter; die bucklige macht die jiingste glauben, die Mutter
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habe getroffen. In ihrer Verzweiflung erhingt sich die also Getduschte in
demselben Stall, aus dem ihr Geliebter unverletzt fliehen konnte. , Verflucht
sind die Frauen!”

Um welcher Gegenstinde willen? Und wann?

Wenn das Tier im Menschen die Scheinmoral durchbricht, wenn dem urhaft
Animalischen die physischen Minimalbediirfnisse bis zur Grenze des Er=
triglichen versagt werden, so daf die ,unterste Existenzgrenze in doppel=
tem Sinne sich panisch Luft verschafft” 5%).

Lorca plidiert nicht etwa fiir solche elementare Entladung, er hebt auch
nicht warnend den Zeigefinger, er zeigt, wohin ein durch Scheinmoral
unterdriicktes Triebleben fiihrt: in eine Raserei, die die normale, das ist
geordnete, sinnvoll vom Willen kontrollierte, eben nicht ,triebhafte” Liebe
verbrennt — in einem von Effekten herbeigefiihrten Kurzschlug.

,Und der Stoff, das Fleisch, mit dem wir uns plagen, es ist die Entsprechung
eines kristallenen Ritsels”. (Hans Henny Jahnn)

Figur in der Farce

Bei Brecht steht der Mensch in der Spannung zwischen Person und (zu
reformierender) Gesellschaft. Die Problematik der Existenz wichst nicht
aus dem Ich, sie wird von aufen, durch die gesellschaftlichen Zustinde, die
»Verhiltnisse”, an den Menschen herangetragen. Die Gespaltenheit der
Shen Te (in ,Der gute Mensch von Sezuan”) ist keine Charakterfrage,
kein psychologischer Fall, sondern ein aus der Theorie des ,epischen
Theaters” mit seinem Verfremdungseffekt auf den Zuschauer gemiinzter
dialektischer Trick, kein Bild der ,zwei Seelen, ach . . .".

Max Frisch, von Brechts Theorie wie dramaturgischer Praxis nicht unbeein=
flut, bricht das Ich des Menschen wiederum wurzelhaft in zwei ,Welten”
auf. Er verfremdet nicht zwischen Spiel und Publikum um des Brechtschen
,Bei=Spiels” willen, er reift die Gespaltenheit zwischen anima und ratio
auf (,Don Juan oder die Liebe zur Geometrie”), zwischen Gerechtigkeits=
auftrag und Verbrecherinstinkt (,Graf Oederland”), zwischen der Er=
kenntnis des Seinsollenden — des Richtigen — und der Ohnmacht der
menschlichen Mittel wie in der ,Farce”: ,Die chinesische Mauer*“, 1955.
Melchinger nennt das Stiick eine ,perfekte Allegorie”, Ruppel eine ,schwer
verstindliche szenische Parabel”, der Autor selbst kennzeichnet es als
Farce”. Nach eigener Aussage kiimmert sich Frisch nicht um Dramaturgie.
So mischt er die Formen der Versinnlichung, der Verkorperung seiner Ge=
danken und Vorstellungsinhalte hier mit allegorisierenden, dort mit para=
bolisierenden Mitteln. ,Der Kaiser” ist allegorische Figuration der Gewalt=
herrschaft, ,Der Stumme” Figuration des unschuldig gequilten Mannes aus
dem Volk, des Opfers unsinniger Revolutionen. ,Der Heutige”, die Haupt=
person, ist allegorisch zu verstehen, als Bild des durch die Macht anderer
zur Ohnmacht verurteilten Geistes. Wie inkonsequent auch die Darstel=
lungsmittel angewandt sind, der Titel des Stiicks, ,Die chinesische Mauer”,
weist auf den Gleichnis=Charakter des Ganzen hin: die Geschichte ist ein
erschreckendes Maskenfest, die Gegenwart ein Schauproze, Geschichte
und Gegenwart zusammengenommen: eine bittere farce morale um den in
seinem Geist verlorenen Sohn der Erde, dessen letzter Wegweiser die Auf=
schrift trigt: ,Das Atom ist teilbar!”

Frischs Auffassung von ,Geschichte” und ,Gegenwart” kann hier nur
angedeutet, nicht im einzelnen untersucht und nicht mit der in den Dramen



Reinhold Schneiders erkennbaren, von der , Theologie des Dramas” erfiill=
ten geschichtsphilosophischen Auffassung verglichen werden. Figuren und
Masken, Spielortwechsel und Ineinander von Kleidung und Kostiim sind
in der , Chinesischen Mauer” Zeichen fiir ein zeit-los gedachtes Geschehen.
olch fithle 6fter und &fter, daB die Zeit, die unser Leben nach Stunden
erfa8t, nicht stimmt; sie ist eine ordnende Tduschung des Verstandes, ein
zwanghaftes Bild, dem durchaus keine seelische Wirklichkeit entspricht.”
(Bin oder die Reise nach Peking.) Das Stiick ist dafiir Bei=Spiel. Geschichte
erscheint nicht als Entwicklung aus Vergangenem, dazu da, Entscheidungen
ins Kiinftige zu treffen, sondern als ununterbrochene Folge von Situatio=
nen, in die der Mensch unfrei hineingestellt ist, nicht zur Mit=Titigkeit
bestimmt, nur zum Mit=Leiden verurteilt. ,Die Zeit ist eine Funktion des
Raumes.” Es gibt kein Nacheinander, nur ein Ineinander, ein Zugleich, alle
Allgegenwart. ,Geschichte” ist Sein im Raum, der Mensch darin eine dau-
ernd anwesende ,Seelenlandschaft”. Er glaubt an die Vollendbarkeit der
Geschichte, aber er ist ohnmaichtig, sie zu meistern, ja, er kann sie nicht
einmal bestehen, ,von Zeitalter zu Zeitalter, von Generation zu Genera=
tion”. Das heift: Geschichte wird am Menschen vollstreckt. Teil hat er an
ihr in einer ungliicklichen Ehe aus Hochmut und Ohnmacht. Der Rest ist
ein schmaler Streifen todlicher Liebe: Romeo und Julia. Die Situation des
Menschen? Vom ,Ebenbild Gottes” her gesehen, steht er in einer Farce,
die Urheberschaft des Ich ist aufgehoben, er handelt nicht mehr aus sich
selbst. Ein nicht definiertes ES setzt den Menschen in Abliufe, in ein
System, das ihm den bewuBten Zugriff versagt. Er ist nicht mehr ,sich
selbst in die Hand gegebener Mensch 57)”. ,Der Heutige” beobachtet, er
erkennt noch, er wei noch, was , Wille” ist, aber er kann keine Bewegung
mehr hervorrufen. Er ist zu einer Kreatur ohne In=itiative geworden, ein
unfreies Wesen. Machtsysteme haben ihm den Gebrauch der Freiheit ab=
gewohnt in einem MaR, das den Verlust kaum noch als Verlust erkennen
1a8t.

»Meine Herrschaften, ich entwerfe hier keine Apokalypse, sondern erinnere
Sie lediglich an einen medizinischen Befund. Verglichen mit Hiroshima ist
der Kindermord von Bethlehem, der alle lebenden Kinder, doch nicht die
Kinder der Zukunft vernichten konnte, zwar keine Idylle fiir die Betroffe=
nen, aber fiir die Menschheit belanglos . . . bisher war der Tyrann, der sein
Rom in Flammen aufgehen lie8, immer bloR eine—lokale Katastrophe. (Aber
heute) stehen wir vor der Wahl, ob es die Menschheit geben soll oder nicht.
Die Sintflut ist herstellbar . . . Eure Art, Geschichte zu machen, kommt
nicht mehr in Betracht... Aber das Volk, meine Herrschaften, hat keine
Stimme: wenn wir sie ihm nicht leihen, irgendeiner von uns.”

Den existentiellen Standort des Menschen in der Farce des Daseins ausfin=
dig zu machen, unternimmt mit dhnlichen Mitteln Friedrich Diirrenmatt in
seinen ,Komddien”, in dem Glauben, der ,,Wurstelei unseres Jahrhunderts”
wie dem Menschen selbst komme nur noch die Komddie bei. ,,Unsere Welt
hat ebenso zur Groteske gefiihrt wie die Atombombe, wie ja die apokalyp=
tischen Bilder des Hieronymus Bosch auch grotesk sind ... ein sinnliches
Paradox, die Gestalt ndmlich einer Ungestalt, das Gesicht einer gesichts=
losen Welt?9).” Frischs , Chinesischer Mauer” benachbart ist Diirrenmatts
Komédie ,Die Ehe des Herrn Mississippi”, 1952, mit dem Tenor, daf der
Geist die Welt nicht mehr indere, eine durch Liebelosigkeit ruinierte Welt,
auseinandergefallen durch ihre wurzeltief amoralische Situationsethik.
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Einen Gerichtstag iiber die vom Glauben an die Macht des Geldes zur
Farce entstellten Welt stellt die Komadie ,,Der Besuch der alten Dame” dar.
In zwei Brechungen erscheint die Sucht, das Geld als die Macht des Schick=
sals anzusehen. Die neue Medea ist wie ihr antikes Vorbild eine Richerin
aus betrogener Liebe. Die alte, steinreiche Dame Zachanassian jedoch
appelliert nicht mehr an das Recht der geschindeten Mutter; als enttduschte
Geliebte will sie die Gerechtigkeit kaufen. Nicht Wiederherstellung einer
gestorten Ordnung, nur Rache ist ihr Ziel. Sie ruft keinen Gott mehr an,
nicht einmal ein ordentliches Gericht, sie setzt auf die Habgier jener Giille=
ner, auf die marionettenhaften Randfiguren, denen die Aussicht auf miihe=
los erworbenes Geld hinreichender Grund ist, am Schuldigen eine Art
Lynchjustiz zu vollziehen. Der Name der Richerin hat allegorischen Sinn.
Zachanassian enthilt Wortelemente aus Zaharoff, dem beriichtigten Waf=
fenhindler, Onassis, dem Olkénig, Aga Khan, dem mit Diamanten aufge=
wogenen Sektenfiihrer. Aber auch Lachesis, eine der Schicksalsgottingen,
klingt in dem Wortgebilde durch.

Der neue Jason heif2t Ill und ist Krimer. Der Name des aus Gewissenlosig=
keit Schuldigen, des in Selbstgerechtigkeit erstarrten Gegenspielers ist
typisierend gemeint: Ill ist franzosisch il = er = der Mensch, der aus
triigerischen Hoffnungen seine Krdmerseele in ein grausiges Erwachen
gerissen sieht.

Dieses Menschenpaar hilt sich im Irrtum, in der Verblendung die Waage.
Die Dame wird grausam durch das Geld, das sie hat. Der Herr wird stumpf
in der Sucht nach Besitz, den er nicht hat. So bewegen sich beide ,aufler=
halb der menschlichen Ordnung”. Ills illusionire Wirklichkeit bricht iiber
ihm zusammen. Die Richerin versteint zu einem Gotzenbild. Die Kauflich=
keit des Menschen zahlt sich nicht aus.

Der heilige Mensch in der Heimsuchung

Noch sind nicht alle Existenzriume abgeschritten, die das Drama der Ge-
genwart dem Menschen unserer Zeit erstellt. Die Riume iiberschneiden sich,
Wege und Auswege kreuzen einander, von Resignation und Melancholie
gezeichnet wie in den ,piéces roses” von Anouilh, vom Zorn wie bei John
Osborne, vom diesseitsfrohen Humor wie bei Christopher Frey. Noch gibt
es Dramen, in denen die unreduzierte Natur des Menschen triumphiert wie
bei Pagnol und Zuckmayer, noch ist die Reihe derer groB, die in fortschrei=
tender Auflosung auf der Suche nach dem ordo bleiben: von Barlach zu
Wilder, von Priestley zu Faulkner und Eliot, von Hochwilder zu Mac
Leish. Noch auch gibt es das in der Glaubenswelt des Christentums, in
seiner HeilsgewiBheit beheimatete Drama, mit Bildern des trotz aller
Heimsuchungen im Grunde ,heilen” Menschen, dem nicht nur Natur mit=
gegeben ist, sondern auch die Gnade.

Hiob — gestern und heute.

Erlésende Wahrheit Gottes — vernichtende Wahrheit dieser Welt. Aus
dieser Spannung lebt das christlich orientierte Drama, als dessen Vater
Paul Claudel, ganz Dichter=Priester der Kirche, in die Gegenwart hinein=
ragt, mit einer Gefolgschaft, zu der, jeder mit eigener Sprache, Gabriel
Marcel, George Bernanos und Reinhold Schneider gehéren, sie alle einig
in der Gewifheit, daR der aus dem Paradies vertriebene Mensch auflerhalb
des gottlichen Bezirks keine dauernde Bleibe hat.

Sein Menschenbild zu formen, nimmt Reinhold Schneider den geistigen



Stoff aus der Geschichte als dem ewigen Spielraum der Bewidhrung und
des Versagens, als ,Drama des fleischgewordenen, lehrenden und sterbens=
den Wortes Gottes in der Welt” (Hans Urs von Bathasar). Macht und
Gnade sind die Gegenspieler. Zwischen ihnen steht der Mensch als das
mitvollziehende Gewissen. Das Verhiltnis zwischen Macht und Gnade in
der Geschichte findet da seine héchste Spannung, wo der mit irdischer
Macht ausgeriistete Mensch diese Macht bewuft vor dem Glauben zu
rechtfertigen versucht. Macht ausiiben heift: die Bindung an Gott bewah=
ren. Der Macht als Versuchung im MiBbrauch erliegen heit, die Macht des
Bésen verwirklichen. Die freie Verantwortung aus christlichem Gewissen
kann alle Schuld iiberwinden. Das Leiden des Menschen hat stellvertre=
tende Kraft. Es ist Abbild des Leidens Christi. Die dramatische Konstella=
tion Macht — Gewissen — Gnade sieht Schneider in der europdischen Ge=
schichte wiederholt als dramatisches Ereignis verwirklicht, als , Gleichnis des
Weltganzen und des Weltablaufs, des in der Weltentiefe beschlossenen
fortbrennenden Streites 3)“. ,Zar Alexander”, in Saarbriicken unter dem
Titel ,Die Abrechnung” 1954 uraufgefiihrt, greift die Frage nach dem Ort
des Christenmenschen an einem Fall aus der russischen Geschichte auf.
Ein Mensch, der als Herrscher in der Macht steht, erkennt angesichts der
um ihn zerbréckelnden staatlichen Ordnung zugleich die Innenschiden
eines Systems. Er erkennt seine Verantwortung, er hat die Mittel in der
Hand, die dufere, hier politisch=soziale Ordnung, wiederherzustellen. Sie
anzuwenden wire jedoch nur Restauration der Fassade. Zur inneren Ret=
tung des Ganzen fiihlt er nicht die Kraft, weil er die eigene Seele, Teil des
Ganzen, als krank durch Schuld und Siinde empfindet. Vor Gott scheint
ihm die Siithne in der eigenen Person die grofere Aufgabe, die Wiederher=
stellung des Geschopf-Schopfer=Verhiltnisses als der Grundordnung des
Daseins. Um der geordneten inneren Existenz willen verzichtet er auf die
Macht, lgscht gleichsam sein AuRendasein, indem er als unbekannter Strif=
ling eine freiwillige Verbannung annimmt, um vor Gott zu bestehen,
opfernd und scheiternd fiir das Endgiiltige zu zeugen. , Auf der geheimnis=
vollen Einheit des Persénlichen und des Geschichtlichen beruht das Wirken
des Menschen in seiner Zeit.”

Das Leid annehmen und bestehen, als Knecht Gottes den Heimsuchungen
standhalten und Sinn abgewinnen, in einer Umwelt, die vom Wahn des
zweiten Weltkrieges gezeichnet ist, das ist der Kern des fiir die Standort=
bestimmungen des heutigen Menschen wohl bedeutendsten Schauspiels,
,Spiel um Job” von Archibald Mac Leish. Von Amerika, wo jeder Stein
auf dem andern geblieben, kommt diese Botschaft in die alte Welt: ,Adh,
einer ist immer da, der Hiob macht” — , Gott ist Grund genug”, um die
sintellektuelle Butter, die vor zuviel Reden und langen Kriegen ranzt”,
auBer Kurs zu setzen. Das Spiel zwischen Gott und Satan, von zwei ver=
krachten Schauspielern unter dem Zeltdach eines Riesenzirkus tragikomisch
zelebriert, reiBt am Beispiel einer reichen, in den Abgrund des Leids ge=
stiirzten Familie mit erschiitternder, phrasenloser Wahrhaftigkeit die Frage
auf: Was ist der Mensch in dieser Zeit? Job sagt in seinem Elend: ,Es ist
zu dunkel, um zu sehen.” Sein Weib Sarah antwortet: ,Dann blas auf die
Kohle des Herzens . . . (das ist) all unser Licht.” — , Die Kerzen in Kirchen
sind aus. Die Sterne am Himmel sind fahl. Blas auf die Kohle des Her=
zens . .. und wir werden sehen, wo wir sind.”

Man sieht: Auf die Frage, was der Mensch sei, gibt das Drama der Gegen=
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wart vielfiltige Antwort, zwischen Verzweiflung und Zuversicht. Auf den
Menschenbildern offenbaren sich die geheimsten Winkelziige des Geistes
und des Herzens aus Irrtum und Wahrheit. Die Welt hat ihr Gesicht ver=
dndert. Blickt man iiber Shakespeare auf das antike Drama zuriick, fallt
es leicht, mit Goethe zu sagen: ,Die Menschheit schreitet fort, aber der
Mensch bleibt immer derselbe.” Er bleibt ein Ritsel mit der Frage des
Konigs Lear: ,Wer sagt mir, wer ich bin?”

Anmerkungen:
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WIEDERSEHN MIT BICE

VON ALFRED PETTO

Der folgende Auszug ist dem im Minerva=Verlag erschienenen Ro=
man ,Die Midchen auf der Piazza” mit Zustimmung des Autors
entnommen. Die tiefere Idee des Romans besagt einfach, ,da wir
verantwortlich sind fiir uns und fiir den andern. — Nur in der Ver=
antwortung gewinnen wir... das Bild des Menschen als Ebenbild
Gottes zuriick. Oder die MiBachtung des andern endet in einer Art
selbstzerstérerischen Amoklaufs, bei dem jeder den andern zer=
fleischt.” (Petto)

Sie waren zu viert: Sanititsfeldwebel Becker, der Fahrer Simoni, Matthdus
Schifer vom Saargau und er, alles gute Bekannte und liebe Freunde von
Dionisio. Und Dionisio hatte seine Schwigerin Babella eingeladen und
Bice, das Midchen aus dem Nachbarhaus, und Frau Rosaria Minucci, die
Kriegerswitwe.

»Wo ist euer capitano? Kommt er noch?” fragte Dionisio.

~Er muBlte zu den Pferden.”

»Dann wohlan, Freunde, setzt euch an! Du, Gigi, kommst neben Babella,
meine Schwigerin.” Dionisio verkniff das Auge. ,Sie ist ein Juwel. Ich
hoffe, du weillt es zu schitzen.”

Er ging in die Kiiche, band die Schiirze um und kam mit der groBen Brat=
pfanne wieder, auf der die kleinen Vogelleiber schmorten und bruzzelten.
Er schnalzte mit der Zunge. ,Wunderbar! Wunderbar!” lobte er, wihrend
er die Braten von der Pfanne gabelte und auf den Teller hiufte. ,Nella!“
rief er seiner Frau zu. ,Nicht wahr, wir fangen schon an?“

Nun safen sie am Tisch. Die Sonne zeichnete durch die Jalousien Streifen=
muster auf die Tafel.

Wie man die Dinger esse, fragte Becker. Er trug die StraBenbrille. Ihm zur
Seite sa Bice und an Simonis Seite Frau Rosaria Minucci, die Handschuh=



macherin. Sie hatte ihren runden Kérper in ein leuchtend gelbes Kleid ge=
zwingt. In ihrem schwarzen Haar trug sie eine rote Blume.

,Wie man die Vogel it?” sagte Frau Minucci. ,Ganz einfach mit den
Hinden.” Sie pickte eins der knusperigen Bratchen vom Teller und schob
es zwischen ihre breiten Zihne. ,So!”

Becker tadelte: ,Ihr Italiener solltet euch schimen! Wie kann man Sing-
vogel fangen, totschlagen, rupfen, braten und dann verzehren? Bei uns in
Deutschland ist das verboten.” Er wandte sich an Laudwein: , Verdolmetsch
ihnen das! Sag ihnen, sie seien Barbaren!”

Dionisios Frau hatte das Wort Barbaren aufgefangen.

»In Italien”, verteidigte sie sich, ,ist es nicht verboten. Drei Lire habe ich
fiir das Stiick bezahlt, das sind hundertfiinfzig Lire, ein halbes Vermégen.”
Becker schob einen Vogelbraten in den Mund.

»Gott verzeih mir diese Schindlichkeit!” sagte er salbungsvoll.

»DaB ihr’s wilt, teure Freunde!” rief Dionisio. ,Sieben Vigel fiir jeden!”
Er band sich die Serviette um den Hals, damit er seine Uniform nicht be=
fleckte, und griff zu. Mit seinen langen Zihnen riff er das Fleisch ausein=
ander und zermahlte es krachend.

Dionisios Frau hatte sich abseits auf einen Schemel gesetzt und stillte ihr
Kind. Der dimmrige, in helle und dunkle Streifen zerteilte Raum mit seiner
erhitzten Luft und dem Geruch von Olivensl und Wein war erfiillt vom
schmatzenden, kauenden, schliirfenden Gerdusch, in das sich das leise Pfei=
fen des saugenden Kindes mischte.

Die Platte war leer, und alle lehnten sich mit satten, roten Gesichtern zu=
riick. Die Frauen erhoben sich und trugen Teller, Schiisseln und Kannen
ab. Sie brachten Korbchen mit Weilbrot. Dionisios Frau knépfte die Bluse
zu und hob mit ihren kriftigen weifflen Armen das Kind hoch, bis es spie.
Dionisio brachte Wein, Lacrimae Christi. Er hatte den obersten Knopf
seiner Uniform aufgeknopft und lichelte. Nicht alle Tage war seine Frau
so freigebig mit Wein. Er spitzte die Lippen und pfiff vor sich hin: , Vor
der Kaserne . ..” Er hob sein Glas und prostete seinen Gisten zu.

»lch habe mir schon den Kopf zerbrochen, Freunde”, sagte er, ,was ge=
worden wire, wenn die Deutschen unsere Leute erschossen hitten.” Er
wiegte den Kopf und schlof die Augen.

»Gott hat die Deutschen erleuchtet”, sagte seine Frau und faltete gewohn=
heitsgemdf die Hinde. ,Babella!” Sie stief ihre Schwester an. ,Siehst du
nicht, daB Gigis Glas leer ist, du Schlafmiitze?” Sie schabte sich am Ober=
arm. ,Gott hat, wie es heilt, ihr Fleisch durchbohrt, und sie haben sein
Gericht gefiirchtet.”

»,Und wenn er sie nicht erleuchtet hitte, und alle Gefangenen wiren er=
schossen worden?” fragte Dionisio.

«Dann hitten wir keine Singvigel gegessen und deine Frau hitte hundert=
fiinfzig Lire gespart und all das Drum und Dran”, wieherte Becker.

LIhr seid alle Ketzer, ihr Deutschen!” tadelte Dionisios Frau. ,Die Seelen
der Menschen sind in Gottes Hand. Er fithrt sie die Pfade der Gerechtig=
keit. Zum Teufel, Dionisio! Er trinkt wieder mal. Trinkt, bis er betrunken
ist, der Unhold. Geh mit deinen Gisten in den Garten! Hore!”

Sie schlenderten unter den Biumen im Garten hin. Babella hatte sich zu
Laudwein gesellt. Sie hatte ein grofiugiges zartes Gesicht mit einer perlen=
schimmernden Haut. Sie liebte Laudwein heimlich mit dem Herzen eines



Backfischs. Das hatte Dionisio oft zu Laudwein gesagt, und Laudwein hatte
ihr seine Wasche zum Waschen und Biigeln gegeben.

+Waren Sie zufrieden, Signor Laudwein?” fragte sie ihn jetzt.

»Oh ja, sehr, wie immer.”

Sie lachelte gliicklich, und ihre liebeshungrigen Augen blitzten im dunklen
Feuer. ,Ici nehme auch immer die beste Seife”, versicherte sie mit der
scheuen Zirtlichkeit eines Liebesgestindnisses. ,Niemals gehe ich mit der
Biirste an Ihre Wische. Ich driicke sie stets mit beiden Hinden aus. Und
beim Biigeln achte ich darauf, daf kein Filtchen entsteht. Und wenn ein
Knopfchen fehlt, wird es angesetzt. Wenn eins lose ist, ndhe ich es wieder
fest. Sie haben so wunderbare Wische.”

Er dachte daran, daf sie ihm jedesmal kleine Zettel in die Bluse steckte,
diese Briefchen mit den reizenden grammatikalischen Fehlern.

Der Himmel war frei von Wolken. In den Biumen schwatzten die Vogel.
In den Hiéfen kreischten die Warnrufe der Hihne.

Die Giste setzten sich wieder an den Tisch. Schifer hielt die Hinde iiberm
Knie gefaltet. Er hatte das Gesicht erhoben und blickte schwermiitig nach
drauflen in die schwarzen Schirme der Biume, und er dachte wohl an da=
heim. Simoni schlug vor, zu singen, er nahm die Laute und schmetterte los.
Er sang ein Schnadahiipfel nach dem andern. Sie tranken die fiinfte Flasche
Lacrimae Christi, aBen Mandelkuchen dazu und Dolci, Meringen und Plitz=
chen, Beckers Arm lag um Bice, und seine Hand streichelte unter ihrer
Achselhthle auf und ab. Spiter standen Becker und Bice auf und gingen
hinaus.

Dionisio safl auf dem Sofa. Sein Kopf baumelte zu Simonis Gesang hin
und her, wie eine ausschwingende Glocke, sein Mund stand auf, miide
hingen seine Augenlieder herunter.

»Noch eine Flasche!” kommandierte er lallend.

Schifer sammelte die leeren Flaschen auf dem Tisch. Auch er hatte einen
kleinen Schwips. ,Lacrimae Christi... Lacrimae Christi”, trillerte er selig
vor sich hin.

»Wissen Sie, was das heit?” fragte Dionisios Frau.

»Jawoll”, sagte Simoni. , Wissen wir, wissen wir.”

,Christi Trinen”, bemerkte Schifer.

»Richtig”, bestitigte Dionisio und &ffnete die Lider. , Trinen Christi.”
Simoni zeigte mit dem Finger auf Dionisio. ,Er hat sich betrunken”, feixte
er. ,An den Trinen, die Christus vergossen hat.”

Das war vor zwolf Jahren gewesen, und jetzt stand Laudwein wieder hier.
Eine Frau trat in die offene Tiir. Bice, dachte er. Das ist Bice, das Midchen
aus dem Nachbarhaus. Sie hatte noch immer das neugierig-diimmliche Ge=
sicht mit dem liisternen Mund und der kleinen Nase.

»~Guten Tag, Bice!” sagte er.

»Ja”, nickte sie fragend. ,Das stimmt. Ich heife Beatrice.”

,Kennen Sie mich noch?”

Sie schiittelte den Kopf. ,Leider nicht.”

»Denken Sie zwolf Jahre zuriick, Bice! Hier in diesem Haus. Dort in der
Stube.”

Sie musterte ihn mit miftrauischem Staunen. Und dann plétzlich dieser
Schrei: ,Mutter des Herrn! Jetzt weiR ich, wer Sie sind.” Sie schlug die
Hinde zusammen. ,Signor Becker! Nicht wahr? Sie sind—* Plstzlich stockte



sie. ,Aber Signor Becker hatte meines Wissens rote Haare.” Langsam wich
das Blut aus ihrem Gesicht. ,Kommen Sie herein, Signore!” sagte sie mit
einem Blick auf die Nachbarhiuser.

Aufgeregt eilte sie in der Kiiche umher, riumte auf und machte ihm auf
einem der Stiihle Platz. Sie sei beim Kuchenbacken, iibermorgen sei das
Fest Christi Himmelfahrt, und die Kleine gehe zur Ersten Heiligen Kom=
munion. Sie band die Schiirze los, lief in den Hof und rief mit kreischender
Stimme iiber die Mauer: ,Nina! Nina!“

»Lassen Sie sich nicht aufhalten, Bice!” sagte er.

»Sie halten mich nicht auf. Nein, nein, keineswegs, Signore. Ihr Besuch ist
mir eine grofe Ehre und ein Vergniigen”, versicherte sie. Sie streifte den
Teig von den Hinden, wusch sie, und jetzt gab sie ihm die Hand. ,Buon
giorno, signore!” sagte sie. Sie sah ihn strahlend an.

Giitiger Himmel, einer von den Deutschen von damals war wiedergekom=
men! Das hatte sie nun wirklich nicht erwartet. Nach zwdlf Jahren. Nach
so langer Zeit! Wann der Herr gekommen sei? Soso. Und direkt von
Deutschland?

»Wunderbar, wunderbar!” rief sie aus. Sie nahm von dem Kuchen, der auf
der Anrichte stand, und schob ihm einen Teller voll hin. Dann holte sie die
groBe Bastflasche, lief iiber die Strafe in die Trattoria und kaufte Wein.
»Nina! Nina!” rief sie abermals iiber die Mauer. ,Wo bleibst du blo?
Komm her, du hast Besuch bekommen!*

Ein Midchen mit rotlichem Haar schraubte sich herein.

»Das ist sie”, sagte Bice stolz und stubste Nina zu ihm hin. Und zu dem
Midchen: ,Geh und gib ihm die Hand! Er ist ein Deutscher, ein Freund
deines Vaters.”

Nina hatte eine talgige weie Haut und kleine Sommersprossen unter den
blauen Augen. Becker, dachte Laudwein, Hier blickt mich Becker an. Nina
reichte Laudwein die Hand.

»Ist sie nicht hiibsch?” fragte Bice mit siifem Mund.

»Ein gesundes, stolzes Midchen, Bice.”

»Eine typische Deutsche. Ihr zweiter Vater.”

Nina stand mit melancholisch herabhingenden Schultern da und blickte
Laudwein an. Jetzt huschte sie ins Nebenzimmer und brachte Laudwein
ein goldumrindertes Kdrtchen mit einem seidenen Bindchen. Er schlug es
auf und las: ,Giovanna di Lorenzo am Tage ihrer Ersten Heiligen Kom=
munion.”

»Geh wieder in den Garten, Nina!” befahl Bice, und Nina lief mit ihren
grofen Fiifen hinaus.

Plotzlich sagte Bice: ,Ich weil aber noch immer nicht, wer Sie sind.”
»Einer von den vier deutschen Soldaten damals. Wir saBen hier im Zimmer
mit Dionisio und feierten. Es gab gebratene Singvigel und Christitrinen=
wein. Erinnern Sie sich? Mich nannten Sie Luigi, Ludwig. Mein Name ist
Ludwig.”

»Ich erinnere mich”, nickte sie. ,Aber warum ist Becker nicht selbst gekom=
men, Signore?”

»Wir haben uns seither nicht mehr gesehen”, sagte Laudwein,

»Ich dachte, er hitte Sie zu mir geschickt.”

»Nein, Bice, leider nicht.”

Sie wandte sich ab. ,Was wollen sie dann aber von mir?”

»Nichts weiter, Bice. Ich wollte nur einmal wieder hierher nach Capostrelli.”
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»Verstehe ich nicht! Nur aus Vergniigen? Sie wissen wohl nicht, wohin mit
Threm Geld? Und warum kommen Sie zu mir? Wer hat Sie geheiffen, zu
mir zu kommen? lhr seid aufdringliche Menschen. Auch damals seid ihr
hergekommen, und keiner hat euch gerufen. Ihr seid in alle Linder ge=
gangen”, sagte sie, ,ohne daf man euch gerufen hatte, und habt euer Un=
heil angerichtet.”

Sie nahm die Schliissel, und ihre mageren Arme walkten und kneteten den
Teig, als traktiere sie einen unsichtbaren Gegner. Sie klatschte den Teig
auf den Schiisselboden und stellte die Schiissel zornig weg, lief in den
Schuppen nach drauen, kam mit einem Biindel Reisig zuriick, knackte das
Reisig mit den Fiifen am Boden und warf es in die Flamme im Kamin. Sie
setzte sich wieder auf den Schemel und nahm die Schiissel auf den Scho8.
Ihr Gesicht war rot vor Zorn. Um ihren Mund gruben sich Falten ein.

Er dachte, am besten, ich gehe, helfen kann ich ihr nicht, ich kann es nicht
dndern, daf ich nicht Becker bin.

»Ich will Sie dann nicht stéren, Bice”, sagte er.

.Sie storen mich nicht.”

»Eigentlich wollte ich zu Dionisio.”

Sie blickte nicht auf. ,Dionisio?” Sie schiittelte den Kopf. ,Der wohnt nicht
mehr hier, den kénnen Sie nicht mehr besuchen.”

Wo Dionisio wohne?

Sie sagte: ,Wissen Sie denn wenigstens, ob er noch lebt?”

»Dionisio?”

»Nein, Becker.”

Er hatte ihn nie mehr gesehen. Aber warum sollte Becker nicht mehr leben?
Nein, sie hatten einander auch nicht geschrieben. Vielleicht aber schreibe
sie ihm einmal. Jaja, warum denn nicht? Die Adresse? Nur, daB er vermut=
lich in Neu wohne. Sein Beruf? Steuerbeamter. Er schrieb ihr die Anschrift
auf, und sie legte den Zettel in die Suppenschiissel im Schrank.

»Wollen Sie ihm nicht einmal schreiben?” fragte sie.

Ja schon, das konnte er tun. Jawohl, er wird Becker einen eingehenden
Bericht geben, von Bice, von Nina . . .

Sie nickte, dann aber beugte sie sich plétzlich vor, und ihre Augen quollen
heraus.

»Ach, machen Sie sich keine Hoffnung!“ keifte sie. ,Der Halunke wird
Ihnen nicht antworten. Warum hat er mir nicht lingst ... Zwilf Jahre
lang hat er geschwiegen, obwohl er doch wei, wo ich wohne, und weiS,
daB ich ein Kind von ihm habe. Oh, es ist wunderbar, es ist wunderbar!”
brach sie plotzlich aus und warf den hélzernen Loffel zu Boden. ,Porca
miseria! Da sitze ich mit dem Kind, und kein Hund fragt danach, niemand
kiimmert sich um mich, es ist wunderbar! Und jetzt kommen Sie, um mir
die Hand zu geben und guten Tag zu sagen. Dazu macht man keine Reise
von Deutschland hierher. Wahrscheinlich haben Sie zu viel Geld.” Sie
schnaubte vor Zorn. ,Und Sie wissen nicht einmal, ob er noch lebt, ob er
Vermiogen hat, was er verdient. Schreiben Sie ihm nur, schreiben Sie ihm
nur, ich schware, daB er sich nicht mucksen wird. Dabei weif er genau, der
Spitzbube, daB er mir das Kind gemacht hat. ,Mach dir keine Sorge, Bea=
trice’, hat er zu mir gesagt, ,ich sorge fiir dich und unsere Kleine. Nach dem
Krieg," hat er gesagt. ,wenn ich am Leben bleibe, komme ich zu dir, und

dann heiraten wir ...” Sie stockte. ,,Wissen Sie wenigstens, ob er schon
verheiratet ist?” fragte sie.



»Bice, ich habe Becker nicht mehr —

+~Oh!” rief sie emport und mit erhobenen Hinden aus, die Fauste geballt.
»Es ist wunderbar! ,Mach dir keine Sorgen’, hat der Spitzbube gesagt, ich
heirate dich.” Das hat er gesagt, nur weil er mich immer wieder haben
wollte. Und ich dumme Kuh habe ihm alles geglaubt. Alles habe ich ihm
geglaubt, Ich habe ihm geglaubt, weil er ein Deutscher war und weil die
Leute sagten, gram dich nicht, Beatrice, haben sie gesagt, er ist ein Deut=
scher, und was die Deutschen versprechen, das halten sie. Ein deutsches
Wort, haben sie gesagt, ist so gut wie ein Ehrenwort. — All die Jahre habe
ich gewartet, Signore, da er kommt, daf8 er sein Versprechen hilt, daf er
mir wenigstens schreibt. Vielleicht, hat der Biirgermeister gesagt, zu dem
ich gegangen bin, ist er gefallen. Er hat nach Deutschland geschrieben, an
dieses Amt fiir die Vermifiten und Gefallenen. Und an das Konsulat hat er
geschrieben. Nichts! Gefallen ist er nicht. Aber keiner konnte mir sagen,
wo er wohnt. — Und morgen geht sie zum Tisch des Herrn. Nicht einmal
daran hat er gedacht. Oh, es ist wunderbar, Signore!”

Und nun weinte sie. Sie warf sich auf dem Schemel vor, schlug die Hinde
vor die Augen, ihre mageren Schultern stieBen auf und ab, der ganze aus=
gezehrte, hagere, verbrauchte Kérper kriimmte sich in Zorn und Schmerz.
JAber ich hitte es wissen miissen”, fuhr sie fort. ,Ich hiitte es wissen miis=
sen. Diese Haare, Signore!”

Das Herz floB ihm iiber vor Mitleid. Ich werde an Becker schreiben, nahm
er sich vor.

Als sie sich wieder beruhigt hatte, fragte er, wie es Dionisio gehe.
»Dionisio?”

.Ja, der Polizist.”

»Den haben sie erschossen”, sagte Bice.

»Erschossen? Warum?*

Warum? Warum hatten sie auch die anderen erschossen? Warum den alten
Biirgermeister? Ein armer, kranker Mann! Auch auf den hatten sie ge=
schossen, driiben aus den Fenstern des Parteihauses, als er voriiberging.
Warum hatten sie den alten Kapitin, den Vater von Frau Bussi, in den
FluB geworfen? ,Da, Kapitin”, haben sie gesagt, , du kannst doch schwim=
men. So ein faschistischer Kapitin muf doch alles kénnen!” Aber er war
ein alter Mann, und er ist im Wasser ertrunken. Es war kaum einen halben
Meter hoch.

»50 haben sie es gemacht”, sagte Bice.

,Mit den Minnern”, sagte Laudwein.

»Nein, nein, nicht nur mit den Miannern. Auch mit den Frauen.”

Er fragte: ,Was haben Sie mit den Frauen gemacht?“

Bice setzte sich und legte die Hinde auf die Brust ... Plotzlich waren sie
da. Kaum waren die Deutschen weg, da kamen sie aus ihren Verstecken
heraus.

Sie setzten sich ins Parteihaus, wo die Deutschen gewohnt hatten, und alle
waren sie bewaffnet. Das waren die neuen Herrn, das war das Befreiuungs=
kommando, wie sie sich nannten.

Erst knallten sie mit ihren Gewehren und Maschinenpistolen herum, und
wer am Parteihaus voriiber mufte, konnte nicht wissen, ob er bis auf die
andere Seite kam.

Der erste, den sie umlegten, war der podesta. Er wollte zu ihnen, er wollte
ihnen sagen: ,Da bin ich, ich habe mich nicht versteckt, ich habe nur meine
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Pflicht getan, ich habe versucht, das Beste fiir unsere Gemeinden heraus=
zuschlagen.” Er ging auf das Parteihaus zu, in seinem braunen Havelodk,
den grofen Hut auf dem grauen Kopf, er wollte zum Tor hinein, zu den
neuen Herren, wollte mit ihnen sprechen. Er wollte ihnen sagen: ,Ehe ihr
weiter Blut vergieBt, will ich euch warnen. Ich will euch sagen: Fragt erst
und denkt nach und hort nicht auf jedes Wort, das man euch sagt!” Aber
dann fiel er hin und wilzte sich in seinem Blut.

Und dann haben sie sich etwas fiir die Midchen ausgedacht. Sie hatten es
eilig, sie wuBten, daf bald die Amerikaner kamen, und sie gingen in die
Hiuser, mit einer Liste. Sie kamen zu den Frauen und Midchen und sagten:
»Du kommst ins Parteihaus, heute noch, auf der Stelle! Wir brauchen je=
manden, der uns die Stuben reinigt und das Zeug wegrdaumt und das Ges=
schirr wegspiilt und uns die Betten sdubert, den Unrat, den uns die deut=
schen Schweine zuriickgelassen haben.”

Erst waren es nur zehn Midchen und Frauen, dann kamen noch vier dazu,
und alle hatten Angst, man knalle sie nieder, so wie sie Dionisio niederge=
knallt hatten und den alten Biirgermeister und ein paar Bauern, die Wein
und Korn verkauft hatten an die SS, und sie gingen ins Parteihaus, alle
vierzehn, eine um die andere, und keine kam wieder heraus. Der Anfiihrer
saf in der Stube.

Als alle da waren, sagte er:

»~Wir haben euch herkommen lassen, weil wir wissen, wie fleiBig ihr seid.
Ihr seid mit den Deutschen sehr fleifig gewesen, eine sogar so fleiffig, dal
sie ein Balg bekommt. Aber den Fleil wollen wir nicht von euch, wir wollen
einen anderen Fleiff. Thr nehmt jetzt Eimer und Schrubber und macht uns
die Bude sauber, von vorne bis hinten. Wer abhaut, braucht nicht mehr zu
kommen.” Er grinste und zeigte auf seine Pistole.

Sie putzten den Boden. Sie wischten, kehrten, spiilten den ganzen Tag,
die Burschen mit ihren Pistolen standen dabei und sahen wie Aufseher zu,
und wenn es einem gefiel, muflite diese oder jene mit ihm nebenan, Und
wenn sie wiederkam, sagte sie kein Wort, sondern ging wieder an die
Arbeit. Manchmal schrie eine nebenan und rannte weg. Aber dann schossen
sie in die Luft, und sie kehrte wieder zuriick.

Gegen Nachmittag waren die Middchen mit der Arbeit fertig und wollten
nach Hause gehen.

»Ihr geht noch nicht nach Hause. Erst miiBt ihr noch etwas anderes tun.”
»Was miissen wir tun?”

»Das wirst du sehen, bambina!”

Jede bekam einen Stuhl, sie muBten mit den Stiihlen vors Parteihaus, und
keine hatte eine Ahnung, was das war, was sie noch zu tun hatten, und
warum sie die Stiihle mitnahmen, Sie dachten aber, es sei nichts Gutes. Sie
kamen auf die Piazza, da sagten die Burschen:

»Setzt euch auf die Stiihle!”

»Was sollen wir auf den Stiihlen?”

»Das werdet ihr sehen!”

Sie hatten Stricke bei sich, und jetzt schnallten sie die Midchen auf den
Stiihlen fest.

»Man soll sehen, wer eine Deutschenhure ist”, sagten sie.

Da fingen die Frauen an zu schreien. Sie schrien um Hilfe, und die Leute
kamen auf den Platz und an die Fenster, und immer mehr kamen aus den
Hiusern gelaufen. Sie sahen zu, was die Burschen machten. Die einen feix=



ten und wieherten, die andern standen da und schiittelten die Kipfe, und
keiner hatte den Mut, den Mund aufzutun und das zu verhindern. Die
Minner hatten die Hinde in den Hosentaschen, und auch die Frauen sahen
untatig zu.

Dann schoren sie einer nach der andern die Haare vom Kopf. Drei oder vier
von den Burschen hatten Haarmaschinen, andere gingen mit Scheren daran.
»Das sollte man photographieren!” rief einer der Ménner.

»Los! Holt den Photographen her!”

Sie warteten, bis der Photograph mit seinem Apparat erschien, und dann
fuhren sie mit Schneiden fort, und der Photograph ging herum und knipste.
Wenn eine kahlgeschoren war, durfte sie aufstehen und nach Hause gehen.
Sie schlug die Hiande vors Gesicht und lief davon. Und auch das knipste der
Photograph. Auch das, was danach geschah, mit einem Teil der geschorenen
Midchen. Aber das wollte der Photograph nicht auf die Linse bringen.
»Na, wird’s bald!“ drohten sie ihm, und er knipste, wie man die Midchen
nackt durch die Straflen trieb.

Das hatten sie auch mit Bice getan.

Sie sagte:

»Jetzt sollte ich an die Reihe kommen. Nein, dachte ich, das lit du nicht
zu, eher sollen sie dich totschieBen. Ich schlug nach ihnen, ich spukte sie an,
als sie mich festbinden wollten. Da schlug er mir ins Gesicht. Ich lief iiber
den Platz davon. Aber wegen der Leute konnte keiner auf mich schieffen.
Sie schossen nur in die Luft, und ich lief, was ich konnte, hinter der Schul=
mauer herum, in die Felder. Von da wollte ich in den Wald. Doch jetzt
kamen sie mir nach. Ein paar von der einen Seite, ein paar von der anderen.
Ich lief in die Kapelle und versteckte mich hinterm Altar, und ich betete
zur Jungfrau Maria.

,Heilige Mutter des Herrn’, betete ich, ,selige Jungfrau Maria, erbarme dich
meiner! LaB sie mich nicht finden! Heilige Mutter, beschirme mich, und ich
will auf den blofen Fiien nach Cascia gehen.’

Aber sie hat mich nicht erhért.

Sie kamen hinter den Altar und fanden mich. Sie jagten mich aus der
Kapelle, zuriick auf den Platz, und dann haben sie mir die Kleider herun=
tergerissen, bis ich nichts mehr anhatte, und ein paar Leute riefen, das sei
gemein. Und jetzt —

Sie beugte sich vor und hielt die Hinde vor die Augen.

#Jetzt?” fragte er.

~MuBte ich durch die Strafe. Nackt, wie sie mich gemacht hatten. Wenn ich
nicht mehr wollte, haben sie in die Luft geschossen. Und dann durfte ich
gehen. Dann haben sie mich angespuckt, und ich konnte nach Hause gehen.”
»Vier von uns”, fuhr sie fort, ,haben sie durch die Stadt gejagt. Erst mich,
danach noch drei. Auch die hatten sich gewehrt. Frau Bussi, die Tochter vom
alten Kapitin, den sie ertrinkt haben, Babella, die Schwester von Dionisios
Frau, Frau Municci und mich. Jetzt sollt ihr mal ein hiibches Fest feiern,
haben sie gesagt. Aber der anderen”, rief Bice aus, ,haben sie nicht ein
Haar gekriimmt.”

+Wer?” fragte Laudwein.

»Dieser Mancini.”

..Bice, was sagen Sie da?”

»Nicht soviel haben sie der getan”, sagte Bice. ,Obwohl sie es zehnmal
eher verdient hiitte als wir. Der hat niemand was getan. Erst haben sie
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:hr nichts gesagt, weil sie die Tochter war vom alten Doktor. Aber dann hat
eine von den Frauen zu ihnen gesagt: ,Warum ist die Mancini nicht dabei?
Die ist doch ein und ausgegangen bei den Deutschen, jeden Tag hat sie bei
ihnen gelegen, und sie hat Geld bekommen von ihnen und jeden Tag was
zu essen, Und gedolmetscht hat sie fiir die Deutschen, und sie hat den Deut=
schen alles hinterbracht, und euch hat sie verraten. Wir haben doch nichts
gegen euch getan. Aber sie hat gegen cuch gearbeitet. Sogar einen deutschen
Freund hat sie gehabt, mit dem ist sie nachts spazieren gegangen. Oben bei
der Elisabetta haben sie geschlafen, das hat die Elisabetta selbst gesagt.
Warum ist die Manicini nicht dabei? — ,Adch’, haben sie gesagt, ihr
sollt die Schnauze halten!” Nichts haben sie ihr getan, gar nichts. Wissen
Sie, was die gemacht hat? Die war schlauer als wir. Die hat den Gradossi zu
ihnen geschickt, den jungen Gradossi, und der ist zu ihnen gegangen, und
da haben sie sich noch entschuldigt. Entschuldigt haben sie sich bei ihm, dal
sie ihr geschrieben hatten, sie miisse ins Parteihaus kommen und auf=
wischen. ,Wir bitten um Entschuldigung, das muf ein Irrtum sein.” Und
dann ist der Gradossi wieder gegangen. Er ist zur Mancini gegangen und
hat sie mitgenommen, rauf nach Montebosio. ,Es muf ein Irrtum sein,’
haben sie gesagt. Aber bei uns ist es kein Irrtum gewesen. Uns haben sie
wie die Schweine behandelt.” Sie hob die Schiirze an die Augen und warf
sich vor. Thr magerer Leib wand sich in einem hemmungslosen Schmerz.
Bice, beruhigen Sie sich!” sagte er.

,Uns haben sie wie die Schweine behandelt”, wiederholte Bice. ,Bei der
Mancini ist es ein [rrtum gewesen, aber uns haben sie wie die Siue be=
handelt.”

Wenn ich wieder daheim bin, muf ich Becker ausfindig machen.
,Ubermorgen”, sagte Bice, wieder ruhiger, ,geht Nina zur Ersten Heiligen
Kommunion. Wie ein Pferd habe ich gearbeitet, damit Nina ein Seidenkleid
hat wie die anderen und einen schénen Schleier und weie Schuhe und ein
Krinzchen auf dem Kopf. Meine Verwandten werden kommen, und keiner
soll nach Hause gehen und sagen: ,Bice ist ein armes Luder, es war ein
kiimmerliches Fest.” Sie sollen nachher nicht klatschen und die Nasen
rilmpfen und iiberall erzihlen: ,Das kommt davon, wenn man sich mit
einem fremden Mann einlift, mit einem Soldaten.” Ich —*, sagte sie und
legte ihre Hinde auf die Brust. ,Ich habe nichts Bises getan, Signore. Ich
habe Bedker alles geglaubt, ich habe geglaubt, er heiratet mich, aber Gott
hat mich bitter gestraft, ich habe es biifen miissen, Aber die Kleine, Sig=
nore —“, beteuerte sie. ,Was kann die Kleine dafiir?” Sie schludkte und
wischte mit dem Schiirzenzipfel die Trinen fort. ,Nicht wahr, Sie schreiben
ihm alles? Schreiben Sie ihm auch, daf Nina ein hiibsches und kluges und
artiges Midchen ist und dag sie ihm gleicht und daB ich ihr seinen Namen
gegeben habe: Giovanna.”

»Ich werde ihm alles schreiben”, versprach er.

,Und daf er mir helfen soll.”

»Auch das.”

»Nina m&chte gerne zum Lyzeum gehen. Sie ist ein sehr kluges Kind.”
,Ein hiibsches Kind!“ lobte er.

»Ja”, sagte Bice. ,Das ist sie auch.”

~Sie gleicht Thnen sehr, Bice”, sagte er entgegen der Wahrheit.

»Wem? Nein, nein, Sie irren, Sie irren. Ihrem Vater, wie aus dem Gesicht
geschnitten. Sie ist der zweite Bedker, und sie hat auch ganz seinen Charak=



ter und alles, alles hat sie von ihm, auch den gescheiten Kopf. Eine typische
Deutsche, Signore. Alle Leute sagen das.”

Als Laudwein ging, begleitete sie ihn bis zum Tor. Dann ging sie noch ein
Stiick bis zur Strafenecke mit. Und dann wieder ein kleines Stiick. Sie
schwelgte in der Gewiheit, daR Becker ihr jetzt bald schreiben wiirde, und
wenn er nicht zu ihr kam, so schickte er ihr sicher Geld, In Deutschland,
habe sie gehort, verdienen die Leute sehr viel Geld, und alle lebten in Wohl-
stand, und iiberhaupt, in Deutschland gibe es keine armen Leute mehr, sie
hitten Kleider in Hiille und Fiille, hitten Autos und Fernsehapparate und
Eisschrinke und alles, alles. So schwatzte sie. Sie schiittelte ihm die Hand
und dankte ihm fiir seinen Besuch, auch fiir den grofen Schein dankte sie
ihm tausendmal, den er ihr fiir Nina gegeben hatte. (Aus Mitleid und weil
er sich fiir Becker schimte.) Nina, versprach sie, werde ihn morgen auch
einschlieBen in ihr Gebet.

~Wie war noch Thr Name?” fragte sie.

~Laudwein.”

»~Adh ja, ach ja, ich erinnere mich”, nickte sie. Aber offenbar wuflte sie noch
immer nicht, wer er wirklich war. ,Der capitano, nicht wahr?“

,Nein, der Dolmetscher, Bice.”

Plétzlich rif sie den Mund auf und stie einen Schrei aus.

,Dann sind Sie ja... Dann sind Sie ja...”

Sie legte die Hand auf den Mund und fliisterte: , Der Freund der Mancini!“

DIE GEPLANTE BAROCKKIRCHE DER
BENEDIKTINER-ABTEI METTLACH UND DIE
VERWANDTEN KIRCHENBAUTEN

VON JOSEPH KOENEN

Von den Bauplinen, die der Sachse Christian Kretzschmar dem Abt Ferdinand
von Koeler vorlegte, um als Werkmeister der ,Hochfiirstlichen Abthey Sti Lutt=
wini zu Mettlach ahn der Saar gelegen” bestallt zu werden (Februar 1727), ist
nur der ,Vollstindige Rif ... Uber den gantzen Bauw Unseres gotteshauses
sambt Kirchen” erhalten geblieben!). Er ist die einzige Quelle, die uns dar=
iiber Aufschluf gibt, daR die Mettlacher Benediktiner gewillt waren, die gesamte
alte Klosteranlage mit EinschluB der ottonischen Grabkapelle des Klostergriinders
Luitwin und der Peter=Paul=Basilika restlos dem Neubau zu opfern. Wie sehr
diese Bauplanung von barock=fiirstlichen Gedankengingen beherrscht war, geht
daraus hervor, daR das baukiinstlerische Wollen der monchischen Bauherren vor
allem darauf abzielte, die Konventbauten der ,Hochfiirstlichen Abthey” in dem
reprasentativen Format eines barocken Fiirstenschlosses neuerstehen zu lassen
und daf bezeichnenderweise die Ausfithrung derjenigen Bauteile, die der Kon=
templation dienen sollten (Quadrum und Abteikirche), zuriickgestellt wurde, bis
schlieRlich — trotz der vier Jahrzehnte wihrenden Bauzeit — die Ungunst der
Zeitverhiltnisse gegen Ende des 18. Jahrhunderts das Bauvorhaben zum Erliegen
brachte. Dennoch ist die Mettlacher barocke Abteikirche, wiewohl sie nur in der
Planung Gestalt besaB, fiir den Sakralbau des 18. Jahrhunderts im Erzstift Trier
bestimmend geworden. Auf dieses Faktum hat als erster Karl Lohmeyer auf=
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Abb. 11

merksam gemacht, indem er die Urheberschaft fiir die Planfertigung der bedeus=
tenderen kirchlichen Grofbauten — Stiftskirche St. Paulin und Benediktiner=Abtei=
kirche St. Marien in Trier und Zisterzienser=Abteikirche Himmerod in der Eifel —
Kretzschmar zuschrieb?). Was dieser Hinweis Lohmeyers im eigentlichen be=
deutet, ist in der kunsthistorischen Literatur, die lediglich St.Marien und
Himmerod mit dem Namen Kretzschmars in Verbindung brachte, bisher nicht
erkannt und infolgedessen auch nicht gewiirdigt worden. Es wird dann erst
offensichtlich, wenn man in Betracht zieht, da Kretzschmar in der Planung der
Mettlacher Barodkkirche eine mit der eigenartigen Kunstform seiner Konvent=
bauten in Parallele zu setzende eigenartige Kirchenbauweise zeigt und daf dems
zufolge der kurtrierische Barockkirchenbau gerade in seinen bedeutenderen Lei=
stungen eine ausgesprochene Eigenart aufweisen muf. Im folgenden sollen da=
her, weil wir Kretzschmars Kirchenbauform im Grunde genommen nur vom
Mettlacher Grundrif her erschlieBen kénnen, in einer Analyse dieses Grunds=
risses die fiir Kretzschmars Kirchenbauweise charakteristischen Eigenziige her=
ausgestellt und anschlieBend der Versuch unternommen werden, diese an den
mit Mettlach verwandten Kirchenbauten nachzuweisen.

Die geplante Mettlacher Abteikirche stellt sich im Grundrif als eine kreuz=
formige Anlage dar. Ein vierjochiges, saalartiges Langhaus mit westlicher
Einturmfassade weitet sich in einem Querschiff aus, das um Achsenbreite iiber
die Langhauswinde auslddt. Da die Tiefe des Querhauses geringer ist als die
Breite des Langhauses, erhdlt die Vierung querrechteckige Form. Das einge=
zogene Chorhaus, gegen den Kirchenraum durch eine Stirnwand abgesetzt und
um drei Stufen erhoht, ist aus einem einjochigen, querrechteckigen Vorchor und
einem halbkreisférmigen Chorschluf gebildet.

Die erste Eigenheit bekundet sich in der Verwendung des Saales als Langhauss
Raumform; die zweite, noch mehr in die Augen fallende, beruht in der Aufbau=
form der umschliefenden Winde. Die Umfassungswinde aller Raumteile wers=
den gegliedert durch in dichter Reihung aufeinanderfolgende Pfeilerkerne. Es
sind einwirts verlegte Gewdlbewiderlager, die, nach der Vielzahl der Verkrép=
fungen zu schliefen, an der Innenseite mit Pilasterbiindeln verkleidet werden
sollten. Die Michtigkeit, mit der die Pfeiler in den Innenraum vorspringen, er=
zeugt nischenartige Wandeintiefungen. Hohlkehlen vermitteln den Ubergang von
den Pilastern zu den Nischen, um jedwede harte Eckigkeit zu vermeiden. Diese
Wandgliederung 1é8t sich im technischen Sinne als ein dem Gotischen gleich=
geartetes Konstruktionssystem ansehen: Auflésung der Umfassungswinde in die
Pfeilermassive und Ablenkung des Gewilbedrucks auf die Pfeiler — und da
die in den Pfeilerzwischenriumen sichtbare Umfassungswand keiner Druck=
belastung ausgesetzt ist, kann sie in ganzer Breite (und Héhe) von Fenstern
durchbrochen werden. — Die dritte Eigenheit finde ich in der originellen Lésung,
wie aus dem Einraum des Langhaussaales in gleichartiger Fortsetzung der Wand=
gliederung eine Einturmfassade entwickelt ist. Der quadratische Turmkdrper
schiebt sich um ein weniges in den Langhaussaal hinein; das Joch der westlichen
Langhaus=Schmalseite schmiegt sich in nach innen gerundeten Viertelkreisbogen
an den Turmkrper an und bildet damit zugleich die kurvierte Flankenseite des
Turmes. Auch der Innenrau:: des Turmes diirfte — wie aus der Anordnung bei
der mit Mettlach verwandten Abteikirche Himmerod geschlossen werden kann
— in organischer Verbindung mit dem Innenraum des Langhauses geplant wors=
den sein. Danach hitte das Turminnere in PortalhShe als Eingangsraum gedient
und der dariiberliegende Teil hitte sich in voller Raumhshe nach dem Lang=
hausinnern als Empore gedffnet, von einem im stirnseitigen Feld iiber dem Portal
sitzenden Fenster her beleuchtet. So zeigt sich der Turmkérper im Innern wie
an der Auflenseite in engster Verbindung, in unzertrennbarer Vereinigung mit
dem Baukérper des Langhauses. Diese Fassadenlisung iibertrifft in der natiire
lichen Sicherheit, mit der die Verschmelzung von Turm= und Kirchenkrper volls
zogen ist, diejenigen Einturmfassaden des Barocks, die nur das iibliche Schema



des vor die Fassadengrundfliche vorgeschobenen Turmkérpers bieten. Im Gegens=
satz zu deren Stumpfheit ist hier aus Turm und Kirchenbaukérper ein plastisch
geformtes Ganzes, eine in barocker Art kirperhaft bewegte Fassadenwand ge=
worden. — In die Vierung und in das anschlieRende Langhausjoch hineinreichend,
ist das Chorgestiihl eingestellt, und zwar mit einem Zwischenraum zwischen bei=
den Stuhlreihen, der ungefdhr der Breite des Chorhauses entspricht. Die dem
Langhaus zugewandten Stirnseiten dieser Stuhlreihen sollten durch je einen Altar
verdeckt werden. Auch in jedem Querhausarm war eine Stuhlreihe vorgesehen,
jede mit einem Altar an der Stirnwand. Es handelt sich bei dem letzteren un=
zweifelhaft um das fiir die Laienbriider bestimmte Chorgestiihl. Das Ménchs=
chor umfaflt also das &stlichste Langhausjoch und die Vierung; rechnet man
die beiden Querhausarme noch hinzu, so ist das Ménchschor zu beachtlicher
Raumgrife gebracht. In dieser Anordnung folgt Kretzschmar zwar der benedik=
tinischen Ordensgewohnheit, nimmt aber der Vierung den riumlichen Eigenwert,
denn fiirs erste hitten die Winde des Chorgestiihls den Blick, der der Lingsachse
folgt, wie durch einen Kanal hindurchgehen lassen und ihn auf das eingezogene
Chor bereits im letzten Langhausjoch vorbereitet; fiirs zweite wire die Vierung,
weil querrechteckig gebildet, beim Blick in der Lingsachse (zufolge der perspeks=
tivischen Verkiirzung) nahezu als fiinftes Joch erschienen*). Faft man beide Mo=
mente zusammen, so kommt man zu der Uberzeugung, daf Kretzschmar keine Auf=
teilung des Gesamtraumes in die Einzelraumkérper des Langhauses, Querhauses
und Chores beabsichtigte, das man beim ersten Blick auf den Grundrif anzuneh=
men geneigt wiire, sondern: daf das Langhaus (mit der Vierung als fiinftem
Joch) und der eingezogene Chorraum im Sinne des Barocks eine Raumeinheit in
die Tiefe bilden sollten. Diese Auffassung wird noch durch folgende Uberlegung
gestiitzt: Einraumcharakter und Tiefentendenz hiitten eine Entsprechung in der
Gewdlbebildung gefunden ). Das einer Lingstonne gleichzusetzende, durch Gurt=
bogen unterteilte Kreuzgewdlbe muB, da sich die Einwilbung der Vierung zu=
folge ihrer Gleichférmigkeit und der perspektivischen Verkiirzung von den
Langhausjochen nicht unterschieden hiitte, bis zur Chorstirnwand durchlaufend
vorgestellt werden.

Die hier dargelegten Eigenziige — insbesondere die Saalform des Langhauses
und das Wandsystem — erschweren es ungemein, die geplante Mettlacher Abtei=
kirche in eine bestimmte Entwicklungsreihe des barocken Kirchenbaues ein=
zuordnen. Das auffallend Unkomplizierte des Grundrisses wird selbstverstind=
lich zu keinerlei Vergleich mit der Raumgestaltung ost= und siiddeutscher Kirchen
mit verwickelter Abfolge der Teilrdume, bedingt durch sphiirische Wélbung und
Schrigstellung der Pfeiler, veranlassen. Auch unter den Wandpfeilerkirchen der
deutschen Jesuiten, im besonderen unter deren sog. ,Dillinger Typus”, der eine
dhnliche Raumgestaltung in der Vereinigung von Langhaus, abseitenartigem
Querhaus und Chor wie der Mettlacher Grundrif aufweist, lift sich kein Werk
angeben, mit dem die Mettlacher Abteikirche direkt verglichen werden kinnte,
denn diese Jesuitenkirchen weisen eine wesentlich anders geartete Aufnahme der
Wélblasten auf?®). Ich glaube einer Lésung der Frage, woher Kretzschmar die
Anregungen fiir die Eigenart seiner Kirchenbauweise empfangen haben kann,
dadurch niher zu kommen, daf ich mich der gleichen Kunstlandschaft zuwende,
aus der Kretzschmar auch die ersten Anregungen fiir seine Profanbauten ge=
wonnen haben diirfte. In diesem Falle hiefe das, die Mettlacher Abteikirchen=
planung mit dem Langbau des ostdeutschen protestantischen Kirchenbaues in
Zusammenhang zu bringen. Doch begegnet auch dieser Versuch keinen geringen
Schwierigkeiten, denn nur in verhidltnismdBig wenigen Fillen hat dort der pro=
testantische Kirchenbau der Barockzeit im Langbau Werke von architektonisch
bedeutender Gestaltung hervorgebracht und bei diesen wenigen sind keine Be=
ziehungspunkte zu Mettlach festzustellen®). Die protestantischen Kleinkirchen
hingegen, welche die Mehrzahl dieses Typus ausmachen, treten uns zunichst in
einfachster Ausprigung — in Sachsen fast ausschlieBlich — als Saalkirchen
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Abb. 11
Abb. 7 Grabstein mit heraldischer Lilie, Saargau 1736 und 1725
Abb. 8 Grabstein aus Schweix um 1830
Abb. @ Grabschild vom Friedhof in Dorrenbach 1827
Abb. 10 Oculus am Chor der Kirche zu Fameck b. Diedenholen 15, Jahrhundert (7)
Abb. 11 Abteikirche Mettlach, Grundrif
Abb. 12 Stiftskirche St. Paulin, Trier, Crundriff
Abb. 12
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Abb. 13
Abteikirche Himmerod

Grundriff der Westfassade

Abb. 15

Kirche in Stranzendorf, Fassadenaufrif

Abb. 14

Kirche in Stranzendorf, Grundrii |
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Abb. 14

Abb. 15

entgegen?”). Wir fassen nun die Miglichkeit ins Auge, daB sich Kretzschmar bei
der Planung des Mettlacher Langhauses von der in seiner sichsischen Heimat am
stirksten gepflegten Raumart, der rechteckigen Saalkirche mit geradem oder poly=
gonalem Chorschluf und westlicher Einturmfassade, hat anregen lassen und aus
diesen baulichen Momenten des sichsischen Kleinkirchenbaues, zu denen wir
noch die Raumerweiterung des Saales durch querschiffdhnliche, praktischen
Zwecken dienende Anbauten (in Sachsen zumeist als Logen hergerichtet) hinzu=
rechnen, seine Eigenform einer barocken GroBkirche, wie sie in der Mettlacher
Planung vorliegt, gewonnen hat. Wenn ich die Raumform des Mettlacher Lang=
hauses mit derjenigen der siichsischen Kleinkirchen in Beziehung bringe, so be=
griinde ich das mit einer mdglichen Vorliebe des Sachsen Kretzschmar fiir die
Saalform als typische Raumform der Kirchen seines Heimatlandes. Auf diese
Weise lieBe sich auch unseres Meisters Abneigung gegen rdumlich UnfaBbares,
gegen die malerische Raumverschleifung des barocken katholischen Kirchenbaues
erkliren, wobei wiederum nicht ausgeschlossen ist, daB er hinsichtlich der Raums=
vereinheitlichung von Langhaus, Querhaus und Chorraum Anregungen von
seiten des oberdeutschen Jesuitenkirchentyps aufgenommen hat, ohne aber
dessen Wandsystem mit abseitenartigen Nischen zu iibernehmen, wenngleich
seinem hochbarocken plastischen Empfinden die Fldchigkeit ungegliederter oder
wenig gegliederter Umfassungswiinde, wie sie durchweg im protestantischen
Kirchenbau anzutreffen sind, nicht wesensgemif war, Kretzschmar ging gewisser=
mafen einen Mittelweg: er loste die Umfassungswinde seiner geplanten Mett=
lacher Kirche in Pfeilermassen und Nischen auf, ohne dabei den Wandcharakter
im Grunde aufzugeben. Woher Kretzschmar die Anregung zu diesem Wandsystem
empfangen haben kann, liBt sich bei dem gegenwiirtigen Forschungsstand der
Ostlichen Barockbaukunst noch nicht bestimmen. Ich will hier nur vermerken, da
es in seiner Ausbildung Ahnlichkeit mit der Wandgestaltung in der von dem
jiingsten Mitglied der in Prag und Béhmen vielbeschiftigten, zumeist im Dienst
der Jesuiten stehenden Familie Lurago, Anselmo Lurago, 1746 begonnenen Klein=
kirche von Neustadl (bei Bohmisch=Leipa) aufweist; doch hat der Hinweis auf
diese Kirche, die wesentlich jiinger ist als die Mettlacher Planung, nur den Wert
einer Arbeitshypothese®). — Hinsichtlich der originellen Entwicklung der Eins
turmfassade aus dem Saal des Langhauses fiihlt man sich an die recht dhnliche
Losung Lukas von Hildebrandts fiir die Kirche von Stranzendorf erinnert,
wiewohl auch diese Kirche, da sie erst 1733 begonnen wurde, als direktes Vorbild
fiir Mettlach nicht in Frage kommt?). Immerhin legt die Stranzendorfer ver=
feinerte Durchbildung der Einturmfassade den Gedanken nahe, daB Kretzschmar
in der kurvigen Verbindung von Saal und Turm Hildebrandtsche Motive vers=
wandt hat, und zwar in einer weiterentwickelten Form, da die in Stranzendorf
durch einwirts gezogene Mauern getrennten Teile in Mettlach miteinander ver=
schmolzen sind.

Die Kapelle in Harlingen

Wie wir uns die Aufrifform der Mettlacher Fassadenldsung in etwa vorstellen
kénnen, zeigt, wenngleich in die bescheidenen Verhiltnisse einer Dorfkapelle
umgebildet, die Kapelle des auf einer Terrasse im siidlichen Teil des Merziger
Beckens (,Bietzerberg”) gelegenen Dorfes Harlingen, Das ist auch
der Grund, weshalb ich sie unmittelbar nach der Mettlacher Abteikirche be=
spreche, wiewohl sie spiter als die anderen, mit der Mettlacher Abteikirche zu
einer Sondergruppe zusammenzuschlieRenden kurtrierischen Kirchenbauten, da=
tiert werden muf (um 1750). Thre Einreihung in das Gesamtwerk Kretzschmars
wird einerseits durch die mit dem Mettlacher Grundrif verwandte Art, wie aus
dem saalartigen Kapellenraum eine Einturmfassade herausgebildet ist, und
andererseits durch die fiir den Stil des Mettlacher Baumeisters charakteristi=
sche Portalform gesichert. Beim Blick auf die Fassade bemerkt man als Auf-
filligstes das nach innen gerundete Vorschwingen der fassadenseitigen Kapellen=



winde, das sich in den gleichférmig gerundeten, giebelartigen Dreiecken der
Dachregion fortsetzt und in ihnen ausschwingt. Beide Teile fassen wir, wiewohl
sie durch das diinngliedrige, dem kurvigen Zug folgende Kranzgesims vonein=
ander geschieden sind, dennoch als untrennbare Teile der Schauseite auf; sie
werden so zur Leitbahn einer zwingenden Bewegung nach dem Mittelteil der
Fassade (der Turmstirnseite) und zur Héhe hin. Kapellenbaukérper und Turm=
risalit bindet das durchlaufende Kranzgesims zu einem plastisch durchgeform=
ten Ganzen zusammen. Es charakterisiert diese Bauweise, daf nur das Gesims
und nicht das Gebilk durchlaufend gebildet ist, wodurch in den drei Schmal-
feldern der Fassade und im zweiten Turmgeschof die Horizontale nur ab=
schwicht zur Geltung kommt und infolgedessen die Vertikalen der den Turm
rahmenden toskanischen Pilaster zu Hauptlinien im Fassadenbild werden. Um
diese Eigenart noch deutlicher hervortreten zu lassen, stelle ich sie dem Aufriff
der Stranzendorfer Fassade gegeniiber, wo (trotz der bemerkenswerten Ahnlich=
keit in den schmal entwickelten, kurvig vorschwingenden Seitenteilen, die sich in
dem zum Turmgeschof iiberleitenden Giebelstiicken fortsetzen, sich das Unter=
schiedliche eindriicklich darin bekundet, daR die Horizontale im durchlaufenden
Gebilk und in der rechteckigen Aussparung der Fassadenfelder stark in Er=
scheinung tritt.

Die Paulinuskirche in Trier

Strittig ist in der kunsthistorischen Literatur die Zugehorigkeit der Trierer
Kanonikerstiftskirche St. Paulin zu den mit Mettlach verwandten Kirchen=
bauten. Karl Lohmeyer hat als erster darauf hingewiesen, daf der Grundrif
dieser Kirche mit dem der Mettlacher Planung in engster Verwandtschaft steht
und hieraus Kretzschmars Planurheberschaft gefolgert!?). Vergleicht man beide
Grundrisse miteinander, so ist festzustellen: die gleiche verjochige Saal=
form des Langhauses, die villig gleichartige Eniwicklung der Westfassade
aus dieser Raumgestalt, ein bis in die Einzelheiten iibereinstimmendes
Wandsystem und eine gleichartige Durchbildung des Chorschlusses. Eine Ab=
weichung zeigt der Pauliner Grundrif lediglich im Fehlen des Querschiffes
— unmittelbar an das Langhaus schlieBt sich ein (gegeniiber Mettlach) ge=
streckter Chorraum an, gebildet aus zweijochigem Vorchor und Halbkreis der
Apsis. Diese Abweichung hat wohl darin ihren Grund, daf der Architekt bei
der Planung an dltere Bauteile gebunden war. Wahrend man in Mettlach sich
nicht scheute, die ehemalige Grabstitte des Klostergriinders, die als ,Alter
Turm” bekannte ottonische Achteckkapelle, wenigstens vorerst in der Planung,
restlos der zu errichtenden Barockkirche zu opfern, hielt man offenbar in Trier
die als Ruhestitte der frithchristlichen Bekenner ausgezeichnete Pauliner Krypta
fiir erhaltenswert genug, um sie in den Neubau einzubeziehen ). Der Architekt
fiigte die iiber die Bodenfliche des Langhauses sich erhebenden Teile der Krypta
ein, indem er aus ihnen einen iiberhhten Chorraum schaffte, dessen zweijochiges
Vorchor ausreichenden Raum fiir den Chordienst der Stiftsherren bot, so daB
sich die Anlage eines Querschiffs eriibrigte.

Angesichts der in wesentlichen Teilen villigen Ubereinstimmung beider Grund-
risse diirfte die Einreihung St. Paulins in die Gruppe der von Mettlach beein=
fluBten Sakralbauten keinen Schwierigkeiten begegnen; und doch ldBt sich
nicht bestreiten, daB St. Paulin in seiner heutigen Erscheinungsform ein Kirchen=
bau Neumannschen Gepriges ist. Der sich nun aufdringenden Frage, welchem
der beiden Architekten die Planung zugeschrieben werden kann — eine Frage,
die sich nicht mit archivalischen Mitteln beantworten 18t — sind diejenigen
Autoren, die sich mit der Baugeschichte der Stiftskirche befalten, dadurch aus
dem Wege gegangen, daf sie Lohmeyers Hinweis aufer acht liefen und ent=
weder die Planurheberschaft Neumann zuschrieben (Ernst Brand, Gustav Kente=
nich, Hans Liickger) 1?) oder sie fiir den Augustinerbruder Joseph Walter in An=
spruch nehmen, der in den Bauakten als ,Obsichter” (technischer Bauleiter) des

Abb. 16, 17

Abb. 11, 12
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Pauliner Neubaues auftritt (Edmund Renard, Heribert Reiners) 1?). Lediglich Paul
Clemen nimmt auf Lohmeyers Hinweis in etwa bezug, indem er einen Einflufl
Kretzschmars auf Joseph Walter einrdumt®). Im folgenden soll nun an Hand
der aufschluBreichsten, von Hermann Spoo und vor allem von Hans Liickger
ermittelten baugeschichtlichen Daten eine Losung dieser strittigen Architekten=
frage versucht werden.

Das friiheste, fiir die Baugeschichte der Paulinuskirche verwertbare Datum ist
der Reliquienfund im Frithjahr 1732 in den Triimmern der 1675 von dem fran=
zisischen Marschall Vignory gesprengten Basilika. Aus ihm ld8t sich die Schluf=
folgerung ziehen, daB zu diesem Zeitpunkt die vorbereitenden Arbeiten — die
Triimmerbeseitigung — im Gange waren. Da man die Fundamente der Mittel=
schiffspfeiler bei der Griindung der AuBenmauern des Neubaues mitbenutzt
hat, kann angenommen werden, daf erst zu dieser Zeit die Planlegung erfolgte,
weil man ja iiber die Verwendbarkeit der Pfeilerfundamente erst nach deren
Freilegung entscheiden und die GrundmaRe festlegen konnte. Es liegt nun der
Gedanke nahe, daB damals auch in Trier Kretzschmars Risse fiir das im Ent=
stehen begriffene schloBartige Mettlacher Abteigebiude und fiir die Abteikirche
bekannt waren; und so ist die Maglichkeit nicht von der Hand zu weisen,
daR der aus dem baufreudigen Geschlecht der frinkischen Schénborn stammende
Erzbischof und Kurfiirst Franz Georg (1729—1756), als er iiber der Grabstitte
des friihchristlichen Bekennerbischofs Paulinus zum Nutzen seines Bauruhms
eine glanzvolle Barodkkirche aus eigenen Mitteln zu errichten gedachte, sich von
dem Mettlacher Baumeister die Pline fiir den Neubau ausarbeiten lieB, wobei
die Mettlacher Kirchenplanung auf die besonderen baulichen Gegebenheiten in
Trier zugeschnitten worden sein diirfte (Verzicht auf das Querschiff, iiberhshter
Chorraum). Diese Vermutung gewinnt viel an Wahrscheinlichkeit durch die im
Jahre 1739 an den Trierer Stadtrat gerichtete Beschwerde der Trierer Stein=
metzenzunft, in der gegen den ,bekannten sogenannten Baumeister von Mett=
loch” der Vorwurf erhoben wird, da8 er ,dahir (in der Stadt Trier) Kloster= undt
Kirchenbiduwe nach Gefallen anfange und accordiere...!®)”. Mit den
Kirchenbauten, auf die hier angespielt wird, kénnen nur die Stiftskirche 5t. Paus
lin und die Benediktinerabteikirche St. Marien gemeint sein, da in dieser Zeit in
Trier andere Barodkkirchen, die Stilmerkmale der Kretzschmarschen Kunstweise
zeigten, nicht errichtet wurden. Zur weiteren Stiitzung meiner Annahme diirfte
sogar ein archivalischer Beleg aus dem Jahr 1732 verwertbar sein, mit dem Ernst
Brand die Urheberschaft Balthasar Neumanns an der urspriinglichen Planung
St. Paulins zu erweisen versucht. Es handelt sich um den Brief des Trierer Kur=
fiirsten Franz Georg an seinen Bruder Ludwig, den Fiirsterzbischof von Wiirzs
burg (datiert: 25. Juli 1732), in dem er um die Dienste des im Solde Ludwigs
stehenden Architekten Balthasar Neumann bittet, den er ,in verschiedenen
schwichen . .. ohnausstellig nothig hitte” und dessen ,beyrithlichen mitiiber=
schlag” er nicht entraten zu kénnen glaubt'®). Diese Briefstelle muB sorgfiltiger,
als es bisher geschehen ist, auf das hin gepriift werden, was sie wirklich auszus=
sagen vermag. Fiirs erste wire herauszustellen, daf aus dem Brieftext nicht
hervorgeht, daB sich der ,beyrithliche mitiiberschlag” nur auf die Paulinuskirche
bezieht. Man kann diesen Passus auch so auslegen: der Trierer Kurfiirst benstigt
den Architekten seines Bruders fiir verschiedene, ins Stocken geratene Bauaus=
fiihrungen, hinsichtlich deren Weiterfithrung in Trier Ratlosigkeit herrschte;
und mit den ,verschiedenen schwichen” diirfte Franz Georg mit groBer Wahrs=
scheinlichkeit die kurtrierischen Festungswerke (vor allem Trarbach und Trier)
gemeint haben, die er, offenbar der drohenden Kriegsgefahr wegen (Polnischer
Erbfolgekrieg), nach dem ,beyrithlichen mitiiberschlag” des wiirzburgischen
Festungsbaumeisters und Artilleriemajors Balthasar Neumann zu verstirken
gedachte. Sollte nun Franz Georg unter die ,verschiedenen schwichen” auch den
Neubau von St. Paulin miteinbegriffen haben, so wiirde er in diesem Falle kaum
den Ausdruck ,beyrithlicher mitiiberschlag” gebraucht haben, wenn er Neumann



mit der Planlegung betraut hitte oder zu betrauen vorhatte. Es 148t sich dieser
Ausdruck auch auf die Weise mit dem Pauliner Neubau in Verbindung bringen,
daf man ihn als Begutachtung einer fremden, also nicht von Neumanns Hand
stammenden Planung ausdeutet — und das wiren nach meiner Meinung
Kretzschmars Pline. Inwieweit dem in dieser Zeit im Herrschaftsbereich seines
Wiirzburger fiirstbischéflichen Souverdns vielbeschiiftigten Neumann eine Titig=
keit fiir den Trierer Kurfiirsten moglich war, entzieht sich unserer Kenntnis,
denn wir kennen weder die Antwort Ludwigs aul seines Bruders Bitte noch
irgendeine andere MaBnahme Neumanns, die dieser Bitte entsprochen hitte —
es sei denn, wir verstinden darunter die Reise, die Neumann im folgenden Jahre
(Juli 1733) ins Trierische antrat, zunichst nach Trarbach, hichstwahrscheinlich
der kurtrierischen Festungswerke wegen, und dann nach Trier. Ebenfalls zu
weitgehend erscheint mir die Auslegung des Passus, den Brand dem am 27. April
1744 geschriebenen Gesuch Franz Georgs um Urlaubsgenehmigung fiir Neumann
entnommen hat, um Neumanns Urheberschaft fiir die Planung von St. Paulin
zu erweisen'?). Das Gesuch begriindet Franz Georg damit, daR er Neumann
wauch zur Beaugenscheinigung meiner nichst Trier auferbauter Paulinischen
Stifts=Kirche” unumginglich benitige. Dieser Passus 148t sich eher zur Stiitzung
meiner Auffassung verwenden, denn in dieser ,Beaugenscheinigung” kann sich
bereits das vorbereitet haben, was spéter im § 94 der Schénbornschen Prozef=
akten seinen Niederschlag gefunden hat: die ,se!b st iibernommene Fithrung
des Baues durch den Baumeister Obristen des Churfiirsten”, also durch Neu=
mann'®), Das |4t an eine Abldsung in der Bauleitung denken, setzt also ein
von einem anderen Architekten begonnenes Werk voraus — und Neumanns
.Beaugenscheinigung” diirfte somit mit dem Sichvertrautmachen mit den Gege=
benheiten eines nach fremden Plinen ausgefiihrten Rohbaues bestanden haben.
Zeitpunkt und Griinde dieses (vermuteten) Architeltenwechsels sind nicht be=
kannt; es ist miglich, daf ein Zusammenhang mit den bereits in den ersten
Baujahren aufgetretenen Schwierigkeiten besteht. Dem kurfiirstlichen Bauherrn
scheint die Bauausfiihrung zu schleppend vorangegangen zu sein, was aus der
Bestallung des trierischen Ratsverwandten und Schumacheramtsmeisters Umbs=
scheiden zum Baurechnungsfiithrer und dem energischen, antreibenden Ton des
diesbeziiglichen Schreibens Franz Georgs vom 15. Februar 1734 hervorgeht!?).
Denkbar wire, da@ diese Schwierigkeiten in Konflikten zwischen Kretzschmar
als Planleger und Joseph Walter als ortlichem Bauleiter ihre Ursache gehabt
hétten, denn die Gestaltung der Pauliner Aufenwinde weist Eigenheiten auf,
die fiir die Kretzschmarsche Kirchenbauweise, als deren Musterbeispiel wir
die Abteikirche Himmerod ansehen kénnen (in zweiter Linie Lotharys Bild vom
AuBeren der Abteikirche S5t. Marien) ®), fremdartig anmuten. Strebepfeiler, die
wie an St. Paulin in der Hohe der Kdmpfersteine der Fenster in einem Wulst
endigen und sich bis zum Kranzgesims in einem Wandband fortsetzen, kommen
an keinem Kretzschmarschen Bauwerk vor — wohl aber an einem Kirchen=
bau, dessen Hauptportal mit den Portalen und Altiren Joseph Walters stilistisch
eng verwandt erscheint: an der Kirche der Congrégation Notre=sDame in Luxem=
burg Stadt. Ebensowenig entsprechen Kretzschmars Schaffensweise die rechts
eckige Aussparung in dem den Zwischenraum zwischen den Strebepfeilern
fiillenden Mauerwerk und weiterhin das den ganzen Baukdrper umziehende
Gebilk, die beide einen starren Zug in die Wandgliederung bringen. Sie lassen
sich ebenfalls an der 1736 geplanten und 1746 vollendeten Luxemburger Kon=
gregationskirche nachweisen?!). Die Luxemburger Verdffentlichungen iiber diese
Kirche umgehen die Klirung der Baumeisterfrage, doch diirfte es wohl berechtigt
sein, in Anbetracht der Portalgestaltung in Joseph Walter den Planleger zu
sehen, und demzufolge diirften auch im Hinblick auf die auffallende Uberein=
stimmung der AuRengestaltung der Kongregationskirche mit derjenigen der
Paulinuskirche die oben bezeichneten baulichen Besonderheiten auf Walter zus=
riickgefiihrt werden kénnen. Vermutlich hat er wihrend der Bauausfiihrung
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Abb. 16

eigenmiichtiz diese Verdnderungen vorgenommen, wozu ihm als ,Obsichter” des
Neubaues die Méglichkeit in die Hand gegeben war. Trifft meine Vermutung zu,
so konnte man diesen Vorgang in Parallele zu einem &hnlichen beim Bau der
Kirche Vierzehnheiligen bringen, wo der Sachsen=Weimarische Landbaumeister
Gottfried Heinrich Krohne, dem die Bauleitung iibertragen war, sich nicht an
Neumanns ’line hielt, sondern das Sodkelgeschof8 nach seinen eigenen, zuvor
verworfenen Plinen zu errichten begann2).

Besteht meine Interpretation der ,selbstiibernommenen Fiihrung” im Sinne
des Architektenwechsels zu recht, so wire der Grund dafiir — unbeschadet der
oben dargelegten Moglichkeit eines Konflikts — doch vornehmlich in einer Wands
lung der kiinstlerischen Anschauungen Franz Georgs zu suchen, insofern er an
dem lebensfreudigeren frinkischen Barock mehr Gefallen fand als an der von
Kretzschmar vertretenen, ernsteren ostdeutschen Richtung und noch vor Inangriff=
nahme des inneren Ausbaues der Paulinuskirche die Oberleitung Balthasar Neu=
mann iibertrug. Aber keinerlei archivalisches Material konnte bisher aufgefun=
den werden, durch das der Zeitpunkt der ,selbstiibernommenen Fiihrung” sich
genau bestimmen lieBe. Einen Anhaltspunkt finde ich in der oben erwéhnten
Beschwerde der Trierer Steinmetzenzunft, denn aus ihr liBt sich folgern, dafl
der ,Baumeister von Mettloch” noch 1739 in den Augen der Trierer Bauhand=
werker als Planleger gegolten hat; im Jahr 1740 sehe ich den terminus post quem
fiir Neumanns Ubernahme der Bauleitung. Der friiheste Beleg fiir Neumanns
entwerfende Tatigkeit fiir St. Paulin ist sein Bericht vom 1. Midrz 1744, daB er
»seiner Churfiirstlichen Gnaden die ... Trierische Kirchenportal ... abgeschickt”
habe?®). Wer das Pauliner Hauptportal im Gesamtbild der Fassade betrachtet,
empfindet, daf beide nicht aus einheitlicher Konzeption stammen; das Portal
erscheint der Fassadenwand ,aufgelegt”. Damit beriihren wir die zweite, mit der
Planurheberschaft Kretzschmars zusammenhingende Frage: wie weit war bei
Neumanns Ubernahme der Bauleitung der Neubau gediehen? Diese Frage
ldBt sich nur auf stilkritischem Wege beantworten. — Im Hinblick auf die fast
vollige Ubereinstimmung des Pauliner Grundrisses mit dem Mettlacher und aus
der Erwdgung heraus, daB die Ubereinstimmung der Grundrisse auch diejenige
der Aufribildung fordert, kénnen wir mit einer wesentlichen plangetreuen
Ausfiihrung rechnen. Eine derartige Verwandtschaft, wie sie in den Hauptziigen
der Fassadenbildung zwischen St. Paulin und Harlingen besteht, 1dft sich
zwischen St. Paulin und einer eintiirmigen Kirchenfassade Neumanns nicht nach=
weisen. Das gleiche kann hinsichtlich des Pauliner Wandsystems gesagt werden:
eine gleichartige Durchbildung weist kein Neumannscher Kirchenbau auf —
jedoch die Kretzschmar unbestritten zugeschriebene Trierer Abteikirche St.
Marien. Ein weiteres Argument finde ich in der unverkennbaren stilistischen
Verwandtschaft der Kapitelle der Pauliner Pilasterbiindel mit denjenigen des
Kretzschmar mit guten Griinden zugeschriebenen Orgelemporeneinbaues der
Tholeyer Abteikirche (wenn wir bei den Paulinern von dem dekorativen Bei=
werk, das bei der Ausstuckierung des Innenraums ohne Zweifel hinzugefiigt
wurde, absehen), Wir kénnen also darin ziemlich sichergehen, da die fiir die
Kretzschmarsche Kirchenbauweise charakteristische Aufri@bildung zumindest
bis zur Hhe des Kranzgesimses der baulichen Grundgestalt von St. Paulin das
Geprige gegeben hat. Insofern veranschaulicht St. Paulin, wie dem Mettlacher
Wandsystem, infolge seiner engstellig aufeinanderfolgenden, straff vertikali=
sierten Gliederungen, eine energische Tiefenbewegung zu eigen ist, die dadurch
noch wirksamer wird, daf die durchlaufende Reihe der Unterglieder (die aus=
ladenden Gesimsprofile und die Architravlinien) eine perspektivische Leitlinie
ergibt, zu der in der Gewdlbezone die Richtungsbestimmtheit der Lingstonne
hinzutritt, die in der radialjochigen Einwdlbung der Apsis ihren Abschluf findet.
Was an der Pauliner Fassade, verglichen mit Harlingen, als andersartig erscheint,
ist einerseits die starke Betonung der Horizontalen durch das umlaufende Gebilk
mit seinem reichprofilierten, stark schattenden Kranzgesims, welches das Haupt=



geschoB entschieden von den sich iiber ihm aufbauenden Fassadenteilen trennt,
ist andererseits die dekorative Umbildung der kurvierten Giebelstiicke zu einer
auf eine Attika niederlaufenden Volute mit flankierendem Obelisken. Wihrend
wir in Harlingen die kurvigen Seitenfelder und Giebelstiicke trotz des durchge=
zogenen Gesimses als untrennbare Glieder, als eine Wandeinheit auffassen,
sind bei 5t. Paulin alle Teile des Oberbaues — die Voluten und die beiden, in
ihren HohenmaRBen sich verjiingenden Freigeschosse — aufgesetzte, in sich selb=
stindige Gebilde. Es liegt nahe, sie auf eine durch Neumann vorgenommene
Abdnderung des urspriinglichen Fassadenaufrisses zuriickzufithren, denn der
zweigeschossige Turmoberbau steht in enger Beziehung zu Neumanns Ausbil=
dung der Einturmfassade, wozu die Schauseite der Kreuzkirche zu Etwashausen
(1740 beg.) das beste Vergleichsbeispiel bietet?). Dort finden wir die gleichen
fallenden Voluten mit flankierenden, iibereckgestellten Obelisken als Uberlei=
tungsglied; ferner die Achteckform des obersten Freigeschosses, durch Abfassung
der Ecken aus der quadratischen Grundform des Turmes gewonnen und durch
Flammvasen vermittelt. Weiterhin kénnte man noch hinsichtlich der verwandten
Durchbildung der Freigeschosse auf die Neumannsche Kirche von GoBweinstein
(1739 beg.) und auf die ersten Pline fiir Vierzehnheiligen (1742) hinweisen ),
Merklicher als am Aufenbau sind die Verinderungen im Innenraum, Ich ge=
brauche hier bewuft das Wort ,Verinderung”, denn ich gehe von der Annahme
aus, daf Neumann bereits Bestehendes in seine Planung einbezogen hat. Man
erwartet an der Westseite des Langhauses eine gleiche geschickte Auswertung
des Turminnern in Gestalt einer iiber dem Eingangsraum liegenden Empore, wie
wir sie in der Himmeroder Abteikirche vorfinden. Der heutige Zustand zeigt aber
eine geschlossene Westwand, davor eine auf hermenartigen Freistiitzen in den
Saalraum hineingestellte Empore mit kurvig gefiihrter Briistung. Eine Unter=
suchung am Baukérper miilte einmal feststellen, ob das Turminnere urspriing=
lich als Emporenraum ausgebildet und in einer spiteren Abinderung durch
Vermauerung der Offnung vom Kirchenraum abgetrennt worden ist. Bestitigte
die Untersuchung meine Vermutung, dann wire die SchluRfolgerung berech=
tigt, daf die vielleicht in den 40er Jahren vorgenommene Abinderung ein Werk
Neumanns ist — und zwar im Hinblik auf die Verwandtschaft der Pauliner
Empore mit der in Neumanns Kirche zu Gaibach (1740 beg.) *). — Eine dhnliche
Sachlage finde ich in der Gestaltung des iiberhthten Chorraums, bzw. in der
Ausbildung der Chorstuhlarchitektur. Es sei darauf aufmerksam gemacht, daf
nach einem fritheren, vermutlich verworfenen Entwurf Neumanns zwei Altire
die Stirnwidnde des Chorgestiihls verdeckten und somit diese Anordnung der
Mettlacher Planung nahekam, um nicht zu sagen, daf sie auf einem Plan
Kretzschmars fiir St. Paulin fufte. Die heutige Verbindung des Chorgestiihls
mit den Winden des Chorrraums geht auf einen spiteren Entwurf von 1752
zuriick — aber in ihr kommt ein in der Reihe der bedeutenderen Kirchenbauten
Neumanns mannigfach variierter Raumbildungsgedanke zur Verwirklichung:
die Aufteilung des Einraums in eine Folge zentrierter Teilriume. In St. Paulin
erzielt Neumann das zur Hauptsache mit Hilfe der Baldachin= und Chorstuhl=
architektur und der Orgelempore. Der konkave Zug der Baldachinarchitektur des
Hauptalters vollendet sich mit dem konvexen des in den Langhausraum hinein
vorgreifenden Chorgestiihls (mit Einschluf des Gitters) optisch zu einem Oval,
das sich mit dem Saalraum verschrinkt. Thm antwortet gewissermaBen an der
Westseite die ebenfalls in gleichartiz wechselnder Kurvierung in den Saal
hineingreifende Empore — als Teilstiick eines Ovals. Die Gewdilbefelder, jedes
Joch zentriert durch ein in sich geschlossenes Freskobild, ergeben eine Folge sich
beriihrender Kreise. Insofern hat der erstaunlich lange Zeitraum, den Neumann
fiir die Vollendung der Innenausstattung benétigte — ein Jahrzehnt — (1754
Entwurf fiir die Seitenaltire, 1756 Einweihung) in einem giinstigen Sinne sich
ausgewirkt: daB die Paulinuskirche teilhaben konnte an dem langsamen Zus=
endereifen des raumgestaltenden Wollens Neumanns, daf er in ihr das Neu=
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Abb. 13

artige seiner Raumgestaltung in einer der letzten Fassung von Neresheim anges=
niherten Losung in Anwendung brachte.

Ich fasse nun die bisherigen Uberlegungen zu folgendem Ergebnis zusammen:
Dasjenige, was die Bedenken gegen Lohmeyers Auffassung, daf Kretzschmar
die urspriingliche Planung zuzuschreiben sei, scheinbar rechtfertigt, beruht m. E.
auf der geschmeidigen Anpassungsfihigkeit, mit der Balthasar Neumann im
zweiten Jahrzehnt der Bauausfithrung die urspriinglich auf Langsgerichtetheit
hin konzipierte (Kretzschmarsche) Planung mit seinen auf Zentrierung abzie=
lenden Raumgedanken ohne wesentliche bauliche Eingriffe derart in Einklang
zu bringen vermochte, da@ St. Paulin heute als ein Kirchenbau Neumannscher
Art erscheint. Es diirfte denn doch zutreffen, was Ernst Brand fiir unwahrschein=
lich hilt: daR ein Architekt von Rang wie Balthasar Neumann nur veridndernd
an diesem Kirchenbau titig war, dessen ,iibrige Substanz nach den Pldnen eines
anderen ausgefiihrt” wurde?’). Nichts steht also im Wege, Lohmeyers Auffas=
sung ihr Recht zuteil werden zu lassen.

Die Zisterzienser=Abteikirche Himmerod

Im Gegensatz zu St. Paulin ist die Zugehorigkeit der im vorhergehenden schon
mehrfach erwidhnten, in Ruinen auf unsere Zeit gekommenen Zisterzienser=
Abteikirche Himmerod zum Kretzschmarschen Gesamtwerk — von Karl Loh=
meyer als erstem behauptet — in der kunsthistorischen Literatur im Hinblick auf
ihre fiir Kretzschmars Kunstweise charakteristischen Architekturformen niemals
bestritten worden®). Die Berechtigung zur Einreihung dieser Kirche in die
Gruppe der mit der Mettlacher Planung verwandten Kirchenbauten ist aber im
Blidk auf den Grundri nicht so offensichtlich wie bei der Paulinuskirche. Sie ist
eine kreuzférmige Hallenkirche mit dreischiffigem, siebenjochigem Langhaus,
Querschiff und einem aus HalbkreisschluB und querrechteckigem Vorchor gebil=
deten Chorraum. Wahrscheinlich sind die Fundamente der aus dem ersten Jahr=
zehnt der Himmeroder Klostergriindung stammenden (Achardschen) Basilika,
die des Neubaues wegen niedergelegt wurde, fiir dessen Grundrif# bestimmend
geworden. Auf einen engen Zusammenhang mit Mettlach weist die Grundrifi=
bildung des Chores und vor allem die eigenartige Losung der Westfassade hin.
Wiewohl es sich bei dieser um die Westfront einer dreischiffigen Hallenkirche
handelt, ist der planende Architekt dennoch vom Schema der aus dem Einraum
herausgebildeten eintiirmigen Kirchenfassade ausgegangen, indem er vor der
Fassade in der Breite des Mittelschiffs ein Risalit vorspringen ldft, dessen
Stirnseite sich in flachem Bogen vorwidlbt. Das Innere des Risalits enthilt in
Portalhthe und in Mittelschiffsbreite einen Eingangsraum mit kleinem Vorraum
und einer Wendeltreppe zu der iiber dem Eingangsraum gelegenen und nach
dem Mittelschiff sich 6ffnenden Empore. Das Eigenartige dieser Fassadenlésung
muB als ein aus barockem Formdenken kommender Versuch verstanden werden,
die zisterziensische Bauvorschrift der Turmlosigkeit zu erfiillen, ohne in raums=
organisatorischer Hinsicht auf die Vorteile einer geschickten Unterbringung von
Eingangsraum und Empore und ohne in kompositorischer Hinsicht auf die ver=
tikale Dynamik eines die Fassade in ganzer Héhe durchsetzenden Mittelrisalits
verzichten zu miissen. Der Architekt hat also die Fassadengestaltung daraufhin
angelegt, das Vorhandensein dieses Risalits im Frontalblick zu verhehlen. So
originell die Himmeroder Kirchenfassade an sich auch erscheinen mag, im ,Wie”
des Verhehlens erweist sich die Verwandtschaft mit St. Paulin (und Harlingen):
so wie sich dort der Turm mit dem Kirchenbaukérper zu einem untrennbaren
Teil der Schauseite verbindet, ist auch hier das Mittelrisalit trotz seiner pris=
matischen Gestalt kein selbstindiger, vor die Grundebene vortretender Kérper,
sondern geht als flachbogig geschwellter Mittelteil des im Umrif einer goti=
schen Giebelfassade dhnelnden Fassadenganzen auf. Um das zu erreichen, hat
der Architekt den Kunstgriff der ,Pilasterknickung” angewandt®). Die den
Ansatz der Kurvierung des Mittelteils verdeckenden geknickten Pilaster erschei=



nen beim Frontalblick in gleicher Ebene mit den Pilastern, welche die Eckkanten
des Langhauses rahmen, und binden dadurch optisch den Risalitkdrper an die
von den beiden Seitenfeldern (mit Einschluf der Giebelstiicke) gebildete Grund=
fliche. Das 5t. Paulin gegeniiber Andersartige dieser Fassadengestaltung bestehi
lediglich darin, daf hier der baroce Effekt kurviger Durchbildung in den Mittel=
teil gelegt ist und die Seitenfelder in der Grundebene bleiben — im Kompo=
sitionsprinzip stimmt sie mit St. Paulin {iberein.

Die Benediktiner=Abteikirche ,St. Marien” in Trier )

Schwieriger als bei St. Paulin und Himmerod ist die Einreihung der Benediktiner=
Abteikirche Beatae Mariae virginis ad martyres, kurz ,5t. Marien” genannt, in
die Gruppe der mit Mettlach verwandten Kirchenbauten, weil diese Kirche in
den Wirren der Sikularisation dem Abbruch verfiel und wir heute nur eine
grobe Vorstellung ihrer architektonischen Gesamtform aus dem, was das Aquas=
rell des Trierer Malers Lothary, die diirftigen Aufzeichnungen M. F. T. Miillers
und der Befund der Grabungen des Trierer Stadtbaurats Kutzbach aussagen,
zu bilden vermdgen?®). Lotharys Aquarell zeigt in der Wiedergabe der Gestal=
tung der Aufenwand, der Fensterbekrénungen, vor allem aber des ,schonen
Portals” — eine in der Stilwandlung zum Flichigen fortentwickelte Nachbildung
des Hauptportals der Mettlacher Konventbauten — geniigende Stilmerkmale der
Kretzschmarschen Kunstweise, um die Planungsurheberschaft fiir den Mett=
lacher Baumeister in Anspruch nehmen zu konnen. Zudem ldBt sich mit Hilfe
dieser Stilmerkmale meine Annahme begriinden, daB St. Marien neben St, Pau=
lin zu den vom Mettlacher Baumeister unterfangenen ,Kirchenbduwen” gehért,
derentwegen die Trierer Steinmetzenzunft sich beschwerdefiihrend an den Stadt=
rat wandte. Es mutet wie eine Wiederaufnahme friiherer Beziehungen zu Mett=
lach an, wenn Abt Benedikt Scholer (1730—1756) kurz nach seinem Amtsantritt
Kretzschmar zur Planung herangezogen hat, denn die Abtei St. Marien ist vom
Griinder des Mettlacher Klosters und nachmaligen Trierer Bischof Luitwin
errichtet worden.

Die auf dem Lotharyschen Aquarell iiber die Moselfront der Konventbauten
hinweg sichtbare AuBenwand der Kirche wird von aus rotem Sandstein gemauer=
ten Strebepfeilern in eine nicht genau feststellbare Anzahl von Jochen gegliedert
und stimmt in ihrer Durchbildung mit derjenigen der Himmeroder Abteikirche
weitgehend iiberein; insofern ist die Annahme unabweisbar, da8 beide von der
gleichen entwerfenden Hand stammen. Welcher Art der Raum gewesen ist, den
diese AuBenwand begrenzte, gibt in etwa M. F. T. Miillers Notiz an: daB diese
Kirche nur e in Schiff gehabt habe. Ich glaube nicht fehlzugehen, wenn ich diese
Notiz so ausdeute, daB der Innenraum von St. Marien aus einem vierjochigen
Saal bestand, an den sich der Chorraum unmittelbar anschlof. Ein Querschiff
fehlte, und das ist insofern beachtenswert, weil St. Marien somit der gleichartige
Typus einer von Mettlach abhingigen querschifflosen Einraumkirche wie St. Pau=
lin gewesen sein diirfte. Einen weiteren Anhaltspunkt, der es ermoglicht, St.
Marien in engere Beziehung zur Mettlacher Planung zu bringen, bietet (da die
Aufzeichnungen M. F. T. Miillers in der Frage der Wanddurchbildung uns im
Stich lassen) der Befund der Grabungen auf dem Geldnde von St. Marien. Zwar
galten diese Grabungen hauptsichlich der Erforschung der frinkischen Bau=
periode, man hat aber dabei die Fundamente der Barodkkirche angeschnitten
und fiir unsere Untersuchung verwendbare Nebenergebnisse gezeitigt, insofern,
als (nach Stadtbaurat Kutzbachs Mitteilung an Verf.) das freigelegte Mauerwerk
einen Anhalt dafiir bietet, daB der ,ndmliche Architekt wie in 5t. Paulin fiir den
Kirchenbau von St. Marien anzunehmen ist” (Kutzbach). Die oben erwihnte, auf
Lotharys Aquarell sichtbare Eckabrundung des Langhauses 148t vermuten, daB
hier in gleicher Weise wie bei 5t. Paulin die Reihung der Pilasterbiindel durch
die in diese Eckabrundung eingestellten Doppelpilaster sozusagen unbemerkt in
die gleichférmige Wandgliederung des Chorraumes hiniibergeleitet wurde und
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durch diese zwingende Bewegung nach der Tiefe hin das saalartige Langhaus
und der Chorraum zu einer tiefenrdumlichen Einheit verbunden waren — daB
also St. Marien das gleiche Raumbild wie St. Paulin bot. Nehmen wir noch
Miillers Bemerkungen hinzu, da@ sich vor dem Hochaltar auf beiden Seiten das
Chorgestiihl der Monche reihte und vor der Stirnseite beider Stuhlreihen ,nach
dem Ausgang hin” Nebenaltire standen, so konnte man das als einen weiteren
Anhaltspunkt dafiir ansehen, daf hierin eine Eigenheit der Mettlacher Planung
iibernommen worden ist, wiewohl sich dagegen einwenden liee, dafl diese An=
ordnung benediktinischer Ordenstradition entspricht. Auch in der Frage der
Westlosung vermag die Miillersche Aufzeichnung, da8 auf einer besonderen
Empore iiber dem Eingangsraum eine Orgel stand, mehr auszusagen, als es fiirs
erste den Anschein hat. Ich lege diesen Passus so aus: daR iiber dem Eingangs=
raum ein Emporenraum lag, der sich nach dem Langhaus hin in voller Raums=
hshe Bffnete. Daraus ergibt sich mit Notwendigkeit die Frage, ob auch in
St. Marien Eingangs= und Emporenraum aus dem Turminnern gewonnen wur=
den, wie es die Himmeroder Abteikirche veranschaulicht und wie ich es bei der
Paulinuskirche vermute; das heiBt: ob auch St. Marien urspriinglich eine Ein=
turmfassade besal, Die der Mosel zugewandte doppeltiirmige Fassade erhielt
die Abteikirche nach Angaben M. F. T. Miillers in der Amtszeit des auf Benedikt
Scholer nachfolgenden Abtes Peter Cremes (1756—1761); sie diirfte also aus dem
Ende der 50er Jahre stammen. In Anbetracht des relativ groBen zeitlichen Ab=
standes zwischen der Vollendung der Kirche (nach Miiller und Inventarband
S. 444: 1741) und der Errichtung des Turmpaares, kann man auf eine Abidnderung
des urspriinglichen Zustandes schliefen, denn es ist nicht anzunehmen, daB die
Abteikirche an ihrer Westseite auf so lange Zeit hin unvollendet blieb. Ich will
einmal hier die Moglichkeit in Erwigung ziehen, daR Abt Scholer es in seinem
Bauehrgeiz dem Landesherrn gleichtun wollte und — entgegen der Baugewohn=
heit seines Ordens, welche die Doppelturmfassade pflegt — eine St. Paulin
gleichartige Kirche sich erstellen lieB, zumal das Schwesterkloster Mettlach in
seiner geplanten Kirche im gleichen Sinne von der Bautradition des Ordens ab=
gewichen war. Abt Cremes hidtte dann mit der Abinderung die Bautradition
wieder zur Geltung gebracht.

Zum Abschlusse sei in Kiirze die Frage angeschnitten, wie sich die Mettlacher
Kirchenplanung und die ihr verwandten kurtrierischen Grofkirchen in die zeit=
gendssische Kirchenbaukunst einordnen lassen. Ich nehme zu ihrer Beantwortung
Clemens Schenks Einteilung **) zu Hilfe, welche die barocken Kirchenbauten in
zwei Gruppen ordnet: die 1. Gruppe fuBt hinsichtlich der Raumbildung auf der
Gotik; die 2. Gruppe lehnt sich in den Hauptziigen der Wanddurchbildung an
den barocken Kirchentyp der Kirche Il Gesti in Rom an und wird in sich in zwei
Reihen aufgeteilt, die sich untereinander dadurch unterscheiden, daf in den der
Reihe I angehorenden Kirchen keine Emporen oberhalb der Abseiten (Kapellen)=
bogen angeordnet sind, bei Reihe II hingegen Emporen die Wandflichen ober=
halb der Kapellenbogen auflockern. Ich habe im Voraufgehenden bereits er=
wihnt, daR Mettlach von dem auf Il Gesl zuriickgehenden Kirchentyp grunds=
legend verschieden ist und insofern nicht in die zweite Gruppe eingereiht werden
kann. Es wire meiner Meinung nach aber auch verfehlt, die Mettlacher Sakral=
form dem nachgotischen Kirchentyp (Schenks Reihe I) zuzuordnen — wiewohl
das Gliederungssystem ihrer Umfassungswinde gotische Ziige in sich trigt —
denn nach meinem Dafiirhalten ist die anspruchslose Saalform der Kleinkirchen
der Barockzeit ihre Ausgangsform. Die Mettlacher Barockkirche und die ihr vers
wandten Kirchenbauten sind in bezug auf Grundri, Wandsystem und der aus
beidem sich ergebenden Raumgestaltung von denen des barocken katholischen
Kirchenbaues derart grundverschieden, daf ihre Zusammenfassung in einer Son=
dergruppe berechtigt sein diirfte, die man an Schenks erste Gruppe anschlieBen
kénnte %%),
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EIN BILD DES TRIERER MALERS ANTON DRAGER

VON WALTER DIECK

Der bekannteste Beitrag eines gebiirtigen Trierers zur Kunstgeschichte des
19. Jahrhunderts wird durch den Namen Johann Anton Ramboux bezeich=
net. Im Schatten dieses geschitzten Romantikers verblassen die Namen
einiger Zeitgenossen, die, auch Trierer und begabte Maler, wohl imstande
gewesen wiren, den Ruf ihrer Vaterstadt zu mehren, hitte nicht das Ge=
schick ihnen eine wesentliche Voraussetzung dazu versagt: Die normale
Lebensdauer und damit die Gelegenheit mehr zu schaffen als nur Bruch=
stiicke eines Lebenswerkes. Wer in Trier oder welches Handbuch der Kunst=
geschichte weiff heute noch etwas von dem vielversprechenden Talent Fried=
rich Anton Wyttenbachs, eines jungen Trierer Malers, der ein Sohn des
Bibliotheksdirektors Wyttenbach und Neffe Ramboux’s war, nur 33 Jahre
alt wurde und keine 20 dem Titel nach bekannte Bilder hinterlie8? — Nicht
viel besser erging es einem noch bedeutenderen Landsmann und Genes=
rationsgenossen Ramboux’s, dem ebenfalls jung verstorbenen Anton Josef
Driger (1794—1833). Auch dieser Maler blieb in Trier fast unbekannt, ob=
wohl es ihm nicht an Respekt beriihmter Zeitgenossen und kunstgeschicht=
licher Anerkennung fehlte. Die Tatsache konnte befremden und sihe wie
Undank aus, wiirde sie nicht hinreichend erklart durch den Lebensweg des
Kiinstlers; er verlieB Trier mit 23 Jahren, schuf alle seine Werke im Aus=
land und sah die Heimat vor seinem frithen Ende nie wieder. Trier hat
jedoch Anlaf genug, sich dieses wohlgeratenen Sohnes zu erinnern. Er ent=
stammt einer alteingesessenen Familie und empfing die ersten Lehren seines
kiinstlerischen Handwerks von Trierer Malern. Daf man in der Heimat
keine Vorstellung von seinen spiteren Leistungen gewinnen konnte, lag an
der Unzuginglichkeit seiner zahlenmiRig geringen Hinterlassenschaft. In
Rom, wo Driger die letzten Jahre seines Lebens zugebracht hatte und im
Kreise der ,Deutsch=Rémer” eine vielgenannte Figur gewesen war, wurde
sein gesamter Nachlaf schon ein Jahr nach seinem Tode &ffentlich verstei=
gert. Nur durch Zufall gelangte auf dem Erbwege iiber einen Trierer Ver=
wandten des Malers ein einziges Bild Drigers als Stiftung in das stidtische
Museum: Das Portrit des Papstes Pius VII., eine nicht sonderlich charakte=
ristische Jugendarbeit. Erst nach langem Suchen konnte im vorigen Jahre
aus dem Berliner Kunsthandel ein weiteres Bild von ihm fiir das Museum
erworben werden; diesmal eines der Hauptwerke seines Lebens, ,Jakob
und Rahel”.

Das Gemilde hingt jetzt im Simeonstift, Arbeiten Ramboux’s und Sette=



gasts benachbart, die es in seiner Wirkung steigern. Es fesselt das Auge des
Museumsbesuchers unmittelbar durch die emailartige Leuchtkraft seiner
Farben und durch die altmeisterlich solide Maltechnik, mit der alle Einzel=
heiten bis ins letzte durchgebildet sind. Um zu dem alttestamentlichen
Thema des Bildes, der Begegnung Rahels und Jakobs am Brunnen, Zugang
zu finden, bedarf es allerdings einer heute nicht ganz zeitgemifen Einstel=
lung des Betrachters auf die Anschauungsweise und Gefiihlswelt dieser
Kiinstlergeneration, die man die ,Nazarener” genannt hat. Das dankbare
und deshalb von Malern bevorzugte Motiv erlaubt es dem Kiinstler, ein
junges Menschenpaar im Augenblick liebenden Erkennens darzustellen und
den Gefiihlsregungen Ausdruck zu geben, die nach dem Bibeltext in beiden
hervorgerufen werden. Es gibt ihm aber auch Gelegenheit, seine Kunst der
Naturbeobachtung zu zeigen, denn die Begegnung findet in freier land=
schaftlicher Umgebung statt. Solche Moglichkeiten voll auszuschépfen, lag
ganz in der Zielrichtung der Kiinstlergemeinschaft, der Driger damals an=
gehorte. Nach dem Vorbilde der von ihm verehrten alten Meister sollte
seine Kunst Frommigkeit mit echtem Naturempfinden vereinigen. Das be-
kannte er von sich selbst und ging in dieser Seelenverfassung beim Malen
des Bildes zu Werke. Die gleiche naive Selbstverstindlichkeit, mit der
Meister alter Zeiten stets biblische Szenen in ihre Gegenwart umdeuteten,
beherrscht auch seine Darstellung. Er gibt seinen Gestalten unbedenklich
die Ziige der eigenen Menschlichkeit, kleidet sie mit einer nur leise ins
Klassische umstilisierten Genauigkeit in die Tracht der eigenen Zeit und
versetzt den Vorgang in eine Landschaft, deren europdischer Charakter mit
dem historischen Schauplatz nur wenig gemein hat. Durch solche Mittel ge=
lingt es ihm, die Szene dem Empfinden seiner Zeitgenossen nahe zu bringen,
deren ganz von klassischen Idealen durchtrinkter Vorstellung die biithnen=
miBige Gestelltheit der Szene so geldufig war, wie sie manchen heutigen
Betrachter vielleicht stéren mag. Sobald sich das Auge aber einmal an diese
zeitbedingte Gestaltungsart gewhnt hat, wird es schnell fihig, dem melo-
dischen Linienflu der Komposition ebenso willig nachzuspiiren, wie etwa
unser Ohr die weiche Klangfolge eines Schubertliedes noch heute zu ge-
niefen imstande ist. Die Gruppe der jungen Menschen beherrscht voll=
kommen die Bildmitte, und wie beide sich einander zuneigen und beriihren,
wie sie die Hinde verflechten und ihrer Liebesahnung mit unendlich zarten,
nach Geschlecht und Temperament unterschiedenen Gesten Ausdruck geben,
das wird mit einer Innigkeit des Empfindens wiedergegeben, in der die
ganze Gefiihlsseligkeit der Romantik enthalten ist. In die klare Luft eines
weitrdumigen Gebirgstales gestellt, gewinnt die Gruppe Erhabenheit und
allgemeingiiltige GrioBe.

Wiire man allein auf dieses Bild angewiesen, um einen Begriff von der per=
sonlichen Wesensart des Malers zu gewinnen, so miite man auf einen sehr
besinnlich und gemiitvoll veranlagten Kiinstler schliefen, der auch die tech=
nische Seite seines Handwerks ungewdhnlich ernst nahm. Zufillig sind wir
aber genauer unterrichtet, sowohl iiber den Mann wie {iber sein Werk, und
wissen aus schriftlichen Auferungen von Zeitgenossen, die das Bild in
seinem Atelier sahen, daf es im kiinstlerischen Werdegang Drigers eine
wichtige Rolle gespielt hat. Ludwig Richter, der bekannte Illustrator deut=
scher Volkspoesie, war mit Drager befreundet, traf ihn in Rom wieder und
schreibt iiber ihn in seinen ,Lebenserinnerungen?!)” folgendes: ,Der lie=
benswiirdige Anton Driger aus Trier, das Muster eines ,Anempfinders”,
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hatte sich bisher mit seinem Gefiihl in die Arbeiten der alten Florentiner
Meister, insbesondere des Fra Angelico da Fiesole versenkt. Seit ein paar
Jahren arbeitete er an einem kleinen Bilde, ,Jakob und Rahel’, welches er
ganz in der Art seiner oben genannten Lieblinge mit innigster Hingebung
durchfithrte, und die Muster, welche ihm dabei vorschwebten, waren nicht
zu verkennen. Doch schon wihrend der Beendigung dieses Bildes gewann
allmzhlich Tizian die Oberhand in seinem feinfiihligen und empfinglichen
Herzen, und seine nichste Arbeit, die bekannter gewordene ,Lautenspiele=
rin’, war ganz in der Art der Venezianer gemalt”.

Aus diesen Aufzeichnungen Richters erfihrt man nicht nur etwas iiber die
Existenz des 1826 in Rom fertig gewordenen Bildes und iiber die erstaun=
liche Arbeitsleistung, die Driger darauf verwendete, sondern lernt gleich=
zeitig seelische Vorginge und Zweifel kennen, denen er als vorwirts stre=
bender Maler unterworfen war. Er stand damals, wie wir von Richter héren,
vor einem Wechsel seiner kiinstlerischen Auffassung, er hatte aber in dem
Bilde noch ein Bekenntnis zu Idealen abgelegt, die ihn und die meisten
jungen deutschen Maler erfiillten, als sie zu dieser Zeit in Rom von einer
neuen Bliite nationaler Kunst triumten. Richter nennt die alten Florentiner
Meister das Vorbild Drigers und hat selbst an einer anderen Stelle seiner
Lebenserinnerungen sehr treffend die Ziele gekennzeichnet, denen die junge
Generation der Maler zustrebte. Sie waren des Vedutenmalens in der ver=
blasenen Manier des 18. Jahrhunderts und des stumpfsinnigen Zeichnens
nach Gipsen, wie es auf den deutschen Akademien gelehrt wurde, iiber=
driissig geworden, suchten, angeregt durch die Schriften Schlegels und
Wackenroders, wieder Anschluf an die Naturwahrheit alter Meister, be=
geisterten sich fiir van Eyck und Diirer, vor allem aber fiir die alten Flo=
rentiner der vorraffaelischen Zeit und glaubten im Studium ihrer Werke
die Stelle gefunden zu haben, wo sie den Faden ankniipfen muflten, um
unter der wirmenden Sonne Italiens einen neuen deutschen Kunstfriihling
heraufzufiihren. Driger hatte diese Lehren begierig in sich eingesogen und
noch ein Ubriges an Gewissenhaftigkeit dazu getan, indem er auch die
Maltechnik der Alten nachahmte und ihren Werkstattgeheimnissen so dicht
auf die Spur kam, da er sich deswegen unter seinen Kollegen eines be=
sonderen Rufes erfreute. Dabei war er einer Eigenschaft altitalienischer
Malerei innegeworden, die einer in seiner Natur vorangelegten Neigung
entgegenkam, er entedeckte ihre koloristischen Werte und wandte sich, je
linger er sie studierte, um so mehr den Meistern zu, die der Farbe den
héchsten Tribut zollen. Richter hatte dieser Neigung Drigers anfangs
kritisch gegeniibergestanden, weil er im Ubergewicht der Farbe einen Ver=
lust an zeichnerischer Strenge sah, fand sich aber spiter damit ab, als er
bemerkte, daf Driger Anhinger gewann und vor allem den jungen Hams=
burger Erwin Speckter ganz auf seine Seite zog. Speckter schlof sich kiinst=
lerisch und menschlich aufs engste an Dréger an, nannte die Farbe Driigers
.Steckenpferd” und hat sich auch spiter noch, als der Freund gestorben
war, um die Vollendung und Herausgabe einer hinterlassenen Schrift Dri=
gers bemiiht, die ,Farbenlehre, Theorie und Technik der Malerei” hieR und
auf Anregungen von Goethes Farbenlehre beruhte.

Solche, der Entstehungszeit des Bildes entstammenden Zeugnisse von
Freunden Drigers werfen ein bezeichnendes Licht auf die geschichtliche
Situation, aus der sein Gemilde ,Jakob und Rahel” zu verstehen ist und
weisen zugleich auf die besonderen Vorziige des Werkes hin. Man genieft



mit ihrer Kenntnis bewuflter die auflerordentliche Feinmalerei des land-
schaftlichen Hintergrundes, erkennt deutlicher die Charakterziige der Land-
schaft und ihre Herkunft aus der toskanischen Gebirgswelt Fra Angelicos
und ist nicht mehr iiberrascht von dem starken Farbklang in der Gewans=
dung beider Figuren. Drigers Wille zur Farbe bricht hier schon fiihlbar
durch; er offenbart sich in dem intensiven Rot von Jakobs Mantel und in
dem satten Oliv seines Untergewandes ebenso wie in dem tiefen Blau von
Rahels hochgeschiirztem Uberrock, zu dem das Goldgelb des Mieders und
der Elfenbeinton des Unterrockes in komplementirem Gegensatz stehen. Die
Leuchtkraft der Farben wird durch mehrschichtige Lasuren verstiarkt und
macht es begreiflich, da Drigers koloristische Begabung von hier aus bald
den Weg zu venezianischen Malern finden mufte, denen die Farbe iiber
alles ging. Das indifferente Verhiltnis zur Farbe ist ja gerade und mit Recht
vielen Nazarenern nachgesagt worden. Darum werden die wenigen, die wie
Driger der Farbe einen hohen Wirkungsgrad einriumen, heute um so mehr
geschitzt und heben sich vorteilhaft ab gegen die Blutleere der Nur=Graphi=
ker und Kartonmaler unter ihren Genossen. Sehr wahrscheinlich war es
auch die Riicksicht auf eine moglichst grofflichige Farbwirkung, die Driger
veranlaflte, den ersten, mehr kleinteiligen Entwurf seines Bildes zugunsten
eines auf zwei Figuren beschrinkten zuriickzustellen. Wir sind iiber den
Werdensprozef seiner Bildvorstellung unterrichtet durch ein paar zeich=
nerische Skizzen Drégers zu seinem Thema; sie werden heute im Thorvald-
sen=Museum zu Kopenhagen aufbewahrt und gelangten dorthin aus dem
Besitz des grofen dinischen Bildhauers, der Driger in Rom nahestand und
sie aus seiner NachlaBversteigerung erworben haben diirfte. Die eine Skizze
zeigt Jakob und Rahel, von einer figurenreichen Szenerie umgeben, die an=
dere das Paar so isoliert, wie es vom Kiinstler mit ganz geringfiigigen An=
derungen in sein Olbild iibertragen wurde. So kam ein Werk vollen lyri=
schen Klanges zustande, das sich im Figiirlichen ganz auf das Hauptthema
der Begegnung beschrinkt und den Maler mit sichtbarem Eigenerfolg auf
den Spuren seiner ilteren Gesinnungsgenossen Cornelius und Schnorr von
Carolsfeld zeigt.

Das Gemilde ist unmittelbar nach seiner Fertigstellung im Jahre 1826 von
der Fiirstin von Liegnitz, der morganatischen Gemahlin des preuflischen
Konigs Friedrich Wilhelm III., gekauft worden. Im folgenden Jahre hat es
F.E. Eichens noch einmal in einem Kupferstich reproduziert. Dann ver=
schwand es fiir mehr als 100 Jahre, vermutlich an einem Wohnsitz der
Fiirstin, und tauchte erst vor zwei Jahren im Berliner Kunsthandel wieder
auf, wo es von der Stadt Trier fiir ihr Museum erworben werden konnte.
Die so schitzenswerten Eigenschaften des Bildes wecken unwillkiirlich das
Verlangen, , den beriihmten, aus Trier gebiirtigen preuischen Maler Anton
Driger”, wie er in deutscher Ubersetzung auf dem Titelblatt zum rémischen
Versteigerungskatalog seines Nachlasses genannt wird, auch personlich
niher kennenzulernen. Seine Kunst mit aller wiinschenswerten Eindrings=
lichkeit fiir ihn sprechen zu lassen, ist, wie gesagt, deshalb so schwer, weil
es noch lange dauern wird, bis es einmal moglich ist, seine weit und meist
unbekannten Ortes verstreuten Werke an einer Stelle zu vereinigen. Dafiir
flieRen die Quellen zur Erforschung seiner dufleren Lebensumstinde aber
um so reichlicher. Drigers Erdendasein wurde schon kurz nach seinem
Tode von seinem Trierer Landsmann Philipp Laven in einem kurzen Nach=
ruf?) dargestellt, und 1932 fand er in Ernst Nick ®) einen Biographen, der in

Abb. 19
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auBerordentlich griindlicher Kleinarbeit alle erreichbaren Nachrichten iiber
den Maler zu einem ergreifenden Schicksalsbilde zusammenfaBte. Leider
konnten beide Publikationen nicht in das BewuBtsein der breiten Offent=
lichkeit dringen, weil es so sehr an bildlichen Zeugnissen der Drigerschen
Kunst fehlte, die solche Absichten anschaulich hitten unterstiitzen kénnen.
Deshalb erscheint es angebracht, einiges aus den Forschungsergebnissen
beider Biographen in diesem Zusammenhang noch einmal auszugsweise mit=
zuteilen, um so mehr, als sie beispielhaft den Lebensweg eines typischen
»Deutsch=Romers” beleuchten und mit ihren rémischen Aspekten Einblick
gewihren in ein wesentliches Kapitel deutscher Kunstgeschichte zu Anfang
des 19. Jahrhunderts.

Die Familie Driger war seit mehreren Generationen in Trier ansissig, als
Josef Anton 1794 geboren wurde, Der GroBvater, Dr. Nikolaus Driger,
war Trierer Gerichtsschiffe gewesen, und der Vater, Martin Dréger, mit
Anna Katharina, einer Tochter aus dem alten Trierer Patriziergeschlecht
Vacano, verheiratet. Zur Zeit der Geburt des Sohnes hatte der Vater ge=
rade ein Amt als Verwalter des Heiliggeist=Hospitals in Miinstermaifeld
iibernommen, so daR der eigentliche Geburtsort des Kiinstlers das schione
Eifelstidtchen wurde. Der Vater kehrte jedoch schon 1799 nach Trier zu=
riick, wo der Sohn aufwuchs und seine Schulzeit verlebte. Die erste Er=
ziehung genof er bei seinem Paten und Onkel, dem Pfarrer Anton Joseph
Vacano in Ehrang. Spiter besuchte er die Trierer Domschule und das
Friedrich=Wilhelm=Gymnasium, dessen damaliger Kunsterzieher, Karl Ru=
ben, sein erster Zeichenlehrer wurde. Nebenbei nahm er Malunterricht bei
Stephan Hawich. Dadurch in seinen kiinstlerichen Neigungen gestirkt, ver=
lieR er die oberste Klasse des Gymnasiums mit hervorragenden Abgangs=
zeugnissen.

Die erste Beschiftigung des jungen Driger nach der Schulzeit bestand in
einer Tatigkeit, die ihm seine auffallend schone Handschrift verschaffte.
Er war abwechselnd in Trier und Koblenz Gerichtsschreiber, spiter auch
Sekretir des Generalgouverneurs Justus Gruner und 1815 Magazinvers=
walter bei den norddeutschen Bundestruppen. Er vernachlissigte jedoch
auch wihrend dieser fiir ihn 6den Zeit die Malerei nicht, die er als seinen
eigentlichen Lebensberuf erkannt hatte. 1817 gelang ihm durch einen gliick=
lichen Zufall der endgiiltige Absprung zur Kunst. Er wohnte in Koblenz im
Hause eines Herrn Hoegg, dessen Frau Cordula die Schwester des Dres=
dener Akademieprofessors Gerhard von Kiigelgen war. Von seinem Talent
beeindruckt, empfahl Frau Hoegg ihrem Bruder die Aufnahme Drigers in
die Akademie und erreichte sie auch. So bezog der 23jihrige nach einem
letzten Besuch bei seinen Verwandten in Trier, das er nie wiedersehen sollte,
die Dresdener Akademie. Hier tat er sich bald durch besondere Leistungen
hervor und wurde der Liellingsschiiler seines Lehrers Kiigelgen, eines ge=
selligen und einflureichen Mannes, der ihn auch in sein Haus zog. Als er
in den Jahren 1819 bis 1821 dreimal hintereinander mit seinen Arbeiten
Akademiepreise errungen hatte, sah sich der damalige Trierer Oberbiirger=
meister, Haw, veranlaft, seinen Mitbiirgern von der Ehrung des jungen
Driger in der ,Trierischen Chronik*)” Kenntnis zu geben und ihn der
Jugend Triers als aufmunterndes Muster vorzustellen. Welchen Eindruck
er um diese Zeit als Mensch und Kiinstler machte, wissen wir aus der
klassischen Charakteristik, die Wilhelm von Kiigelgen, der spiter als volks=
tiimlicher Schriftsteller so beriilhmt gewordene Sohn Gerhard von Kiigelgens,



in seinen ,Jugenderinnerungen eines alten Mannes” von ihm gegeben
hat. Driger stand Wilhelm von Kiigelgen trotz des nicht unerheblichen
Altersunterschiedes sehr nahe. Er hatte den ersten Kunstunterricht des
jungen Mannes geleitet und war am 27. Mirz 1820 sein einziger Begleiter
gewesen, als der Sohn die Leiche des ermordeten Vaters im Walde bei Dres=
den fand. Das gemeinsame Erlebnis dieses grausigen Fundes hat beide
Jiinglinge fiir immer und so eng miteinander verbunden, daf Wilhelm von
Kiigelgen spiter aus der Erinnerung seinem Jugendfreunde in dem ge=
nannten Buche mit folgenden Worten ein ehrendes Denkmal setzen konnte:
»Driger war ein hochblonder Mensch von unscheinbarem, etwas abgetra=
genem AufBeren, in welchem niemand das Genie erkannt hitte. Er stammte
vom Rheine her, war frither Schreiber gewesen und hatte sich erst seit
einigen Jahren der Malerei gewidmet; aber jetzt schon war er der hervor=
ragendste Schiiler der Akademie und hatte bereits einen Namen, der in der
Folge zu den besten zihlen muBte, wenn er nicht allzu frith gestorben
wire. Dieser ausgezeichnet begabte Mensch war, trotz seines wenig be=
stechenden Aussehens, der Liebling aller, die mit ihm in Beriihrung kamen,
und stand in héchster Achtung. Uberaus gefillig, still, bescheiden, von
feinem Takte und Geiste, hatte er ein besonders schnelles Auge fiir alles
Gute und Echte in der Natur und Kunst und die besondere Gabe, dies auch
anderen augenblicklich zu erschliefen. In seiner Gesellschaft Bilder zu
sehen, etwa die Dresdener Kunstsammlungen, oder die Mappen und
Kupferhefte meines Vaters zu durchstébern, war daher ein HochgenuR fiir
mich. Viele Worte pflegte Driiger freilich nicht dabei zu verlieren, er sagte
sogar in der Regel gar nichts; aber indem er das, was ihm gefiel, unter
einem herzlichen, nur ihm allein eigenen halblauten Lachen auf héchst
charakteristische Weise mit dem Finger umschrieb, 6ffnete sich auch mir
das Verstindnis, und zwar viel einleuchtender und besser, als dies mittels
der weisesten Auseinandersetzung moglich gewesen wire. Zu mir, dem
tief unter ihm stehenden Anfinger, lie der angehende Meister sich aufs
freundlichste herab, unterstiitzte mich mit Rat und Tat und ward mein
lieber Freund.”

Nach dem gewaltsamen Tode seines verehrten Meisters hielt es Driger
nicht mehr lange in Dresden. Auch er fiihlte sich von Rom angezogen, dem
erklirten Ziele so vieler seiner Kiinstlerfreunde. Er folgte ihrem Beispiel
und trat im Juli 1821 mit dem Maler Karl Wilhelm Gétzloff zusammen
die Reise an; sie fiihrte quer durch Siiddeutschland iiber Tirol und Mailand
nach Florenz und endete im Oktober desselben Jahres in Rom. Dort bezog
er eine Wohnung am Monte Pincio und behielt sie wihrend der ganzen
12 Jahre bei, die ihm noch zu leben beschieden waren. Im Kreise der
romischen Kolonie deutscher Kiinstler erwarb er sich, dank seiner liebens=
wiirdigen menschlichen Eigenschaften, schnell einen geachteten Namen.
Aber auch der Maler Driger war hochgeschitzt, und seine Freunde er=
warteten wegweisende Leistungen von ihm, wie aus vielen zeitgendssischen
AuRerungen hervorgeht. Nur mufte er sich seine kiinstlerische Unabhiin=
gigkeit durch ein materiell sehr eingeschrinktes Leben erkaufen. Hatte er
anfangs gehofft, sich in Rom eine dauernde Lebensstellung schaffen zu
konnen, wie es geschiftstiichtigeren Kollegen wohl auch gelang, so mufte
er bald erfahren, daR kompromiBloses Kiinstlertum im allgemeinen nicht
mit Wohlstand gekoppelt ist. Aus erhaltenen Briefen an seinen Trierer
Schwager Holtzenbein und seine Tante Vacano in Ehrang klagt bittere Ar=
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Abb. 18 Jakob und Rahel, Olgemilde von Anton Driger, Museum der Stadt Trier, 1826



Entwurfsskizze von Anton Driger
Thorvaldsen=Museum Kopenhagen

Jakob und Rahel

Abb. 19

e Ty e oot

_...&

20

Abb

Anton Driger in Rom. 1830

Zeichnung von Friedrich Preller




Abb. 21 Papst Pius VII. Olgemailde von ]. A. Driger, Museum der Stadt Trier
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mut, ja eine Not, der es oft am unentbehrlichsten Arbeitsmaterial und tig=
lichen Brot mangelte. Dennoch rang er sich durch und fand in Rom selbst
immer wieder Unterstiitzung bei einfluBreichen Persénlichkeiten, die ihm
freundschaftlich zugetan waren. Dazu gehorten in erster Linie deutsche
Diplomaten am pipstlichen Hofe: der preuBische Gesandte Freiherr von
Bunsen, der sichsische Geschiftstriger Ernst Platner und der Leiter der
Hannoverschen Gesandtschaft, August Kestner, ein Sohn aus der Ehe der
Charlotte Buff mit Goethes Jugendfreund. Diese drei kiinstlerisch hoch=
gebildeten Minner nahmen sich Drigers fiirsorglich an, luden ihn in ihre
Hiuser und verschafften ihm niitzliche Verbindungen. Auch seine Ver=
wandten und Freunde halfen ihm, so daB es ihm méglich war, an gemein=
samen Unternehmungen der Kiinstler teilzunehmen, mit ihnen zu skiz-
zieren in den Albaner Bergen, in Aricia, Olevano und Subiaco, die aus=
gelassenen Feste der Ponto=Molle=Gesellschaft zu besuchen, wo er wegen
seiner musikalischen Gaben sehr geschitzt war und in dem von Julius
Schnorr von Carolsfeld gegriindeten Komponierverein mitzuwirken. Dort
traf er auch seinen Landsmann Ramboux und den Koblenzer Maler Ignaz
Verflassen. Er erwihnt beide verschiedentlich in seinen Briefen nach Trier
und schildert besonders ausfiihrlich den Besuch des Musikers Mainzer, mit
dem er — wie er schreibt — ,in der Riickerinnerung an unser liebes Trier,
viel fréhliche Stunden verlebt”.

DaR Driger trotz zehrender Entbehrungen wihrend der romischen Jahre
sein seelisches Gleichgewicht und seine Schipferfreude sich zu erhalten
wufte, geht wiederum aus einer Stelle in Ludwig Richters Lebenserinne=
rungen hervor, wo er vom Eintreffen des Dresdner Malers Peschel erzihlt.
Er schreibt dort: ,Peschel schloB sich sogleich an den sinnigen und schon
friiher befreundeten Anton Driger an, und gewif konnte er keinen besse=
ren Mentor fiir Rom sich wiinschen. Driger®) fiihrte Peschel zu den be=
deutendsten und ihm wertesten Kunstwerken, und wihrend er diese selbst
mit stiller Andacht betrachtete und dann mit ein paar Worten auf dies
oder jenes Schine des Gedankens oder der Form deutete, so war man mehr
erwirmt und im Verstindnis gefordert, als durch das breiteste Kunst=
geschwitz so mancher anderer. Ebenso machte er Peschel aufmerksam auf
alles Malerische und Eigentiimliche des Volkslebens, wie es sich in den
Strafen darstellt. Mit jedem Schritt und Tritt, den ich aus dem Hause tue,
sagte er, finde ich AnlaB zu den schénsten Studien, interessantesten Mo=
tiven. Vom Pincio bis hiniiber zum Vatikan bin ich sicher, mehr als eine
Madonna mit dem Kinde anzutreffen, lebende Bilder, wie sie Raffael nicht
schéner malen kénnte.” War er einmal in besonderer Bedringnis, so nahm
er wohl auch Portrit=Auftrige an, die ihm gut gelangen, oder verfertigte
gegen Bezahlung Kopien bedeutender Kunstwerke. Uber einen solchen
Fall berichtet Friedrich Schinkel aus Florenz in einem Briefe an Thorvald=
sen®), worin er ihm nach Rom schreibt, er mochte erlauben, daR Driger die
schinsten Zeichnungen Asmus Carstens in seinem Zimmer kopiere. ,Ich
kime in den Besitz dieser herrlichen Sachen, und dem armen Manne wiirde
zugleich in seiner bediirftigen Lage etwas geholfen”.

Unter allen romischen Bekannten Drigers war ihm ein kleiner Kreis von
Malern intimer befreundet. Dazu gehorte der Altonaer Heinrich Koop:
mann, mit dem ihn auch musikalische Neigungen zusammenfiihrten, und
sein fritherer Dresdener Studiengenosse Friedrich Preller, ein Maler, der
spdter zu groBem Ruhm gelangte durch seine Darstellungen griechischer



Sagenstoffe und Driger auch iiber den Tod hinaus Freundschaft bewahrte,
indem er seinen Weimarer Akademieschiilern gegeniiber stets mit besons=
derer Hochachtung von dem jung verstorbenen Trierer sprach. Gemeinsame
Werkstattstudien verbanden ihn mit dem Architekten Wiegmann aus Han=
nover und mit dem Hamburger Maler Erwin Speckter, der ihm fast briider=
lich nahestand. Aus Briefen Speckters”) gewinnt man deshalb auch den
zuverldssigsten Aufschluf {iber Drigers letzte Lebenszeit in Rom und iiber
seinen Tod. In einem Briefe an seine Eltern nennt Speckter ihn ,den
liebenswiirdigsten Menschen von der Welt, immer heiter, voll Liebe und
Giite gegen jedermann, ruhig, befriedigt mit sich und der Welt. Von allen
war er geliebt, weil er keinem wehetat, keine Hirten zeigte, kurz, ein
wahres Kind an Gemiit und dabei empfinglich fiir alles Schéne, Gute und
Erhabene”. Drei Jahre lang hatte Speckter fast tiglichen Umgang mit
Driger gehabt, er konnte darum seiner Schwester Julie in Trier auch aus=
fiihrlich iiber die letzten Stunden des Freundes berichten. Dieser Brief ist
eine einzige, tief bewegte und noch ganz unter dem Eindruck des eben Er=
lebten stehende Totenklage, deren originalgetreue Fotokopie vor kurzem
in den Besitz des Trierer Museums gelangte. Driger hatte danach schon
lingere Zeit vor seinem Ende unter den Folgen einer Halskrankheit ge=
litten, die das ihm offenbar nicht zutrigliche rémische Klima verursachte.
Nach einem kurzen Erholungsaufenthalt auf dem Lande brach die Krank=
heit von neuem aus, ergriff die Lunge und steigerte sich unter dem Einfluf
einer ihm vom Arzt verordneten Gewaltkur zur fiebrigen Krisis, der er am
27 Juli 1833 in den Armen des Freundes erlag. Die Nachricht von dem
frithen Tode des beliebten Menschen und Malers rief in der deutschen
Kiinstlerkolonie Roms allgemeine Trauer hervor. Seine Verwandten in
Trier, darunter der noch lebende 83jihrige Vater, erfuhren sie aus dem
Munde des Bischofs von Hommer, dem sie durch den Gesandten v. Bunsen
mit einem den Verstorbenen sehr ehrenden Begleitschreiben iibermittelt
worden war.

Drigers Lebenswerk ist heute in alle Winde verstreut; nur die wenigsten
seiner Bilder sind dem Aussehen und dem Aufenthaltsorte nach bekannt.
Die Versteigerung seines Nachlasses®) fand im Januar 1834 in der han=
noverschen Gesandtschaft zu Rom, einem Gebiude statt, zu dem der Ein=
gang durch eben jene Casa Buti fiihrte, deren Innenhof Johann Anton
Ramboux in einem zauberhaften Aquarell des Trierer Museums festgehal=
ten hat. Die meisten Zeichnungen und Skizzenbiicher Drigers gingen bei
dieser Gelegenheit in den Besitz seiner Freunde Kestner und Thorvaldsen
itber; sie befinden sich heute im Thorvaldsen=Museum Kopenhagen und
im KestnersMuseum Hannover. Die Spuren anderer Verkdufe sind unauf=
findbar. Ein groBes Olbild ,,Moses am Brunnen”, das Driger 1827, ein Jahr
nach dem Trierer Bild im Auftrage des Berliner Kunstvereins gemalt hat, ist
Eigentum der Nationalgalerie geworden?). Die frither erwdhnte ,Lauten=
spielerin” erwarb 1831 der Leipziger Verleger Hirtel. Das Bild wurde 1906
auf der groBen Berliner Jahrhundert=Ausstellung gezeigt und im Katalog
reproduziert. Auer einigen Portrits und Kopien aus Drigers Werkstatt
sind sonst alle originalen Kompositionen des Malers der Sicht entzogen. Nur
eine grifere Anzahl von Bildnisskizzen Drigers, ihn selbst darstellend und
von der Hand seiner Malerfreunde geschaffen, haben sich erhalten und sind
ein lebendiger Nachklang seiner personlichen Beliebtheit.

Angesichts so groBer Liicken in der Erkenntnis seines Lebenswerkes ist das

Abb. 20,122, 23
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Abb. 25

Wiedererscheinen des Bildes ,Jakob und Rahel” besonders zu begriifen.
Obwohl es einen Wendepunkt in der kiinstlerischen Entwicklung Drigers
markiert, gibt es doch zusammen mit dem ungefihr gleichzeitigen Bilde der
Nationalgalerie eine Vorstellung von der frithen Meisterschaft eines Kiinst=
lers, der in seinen eigenstindigen Arbeiten sich als ein fast ebenbiirtiger
Geistesverwandter Overbecks und Schnorrs von Carolsfeld erweist und bei
lingerer Lebensdauer zweifellos einen sehr geachteten Platz in der Kunst=
geschichte erreicht hitte, um so mehr, als er unter den Nazarenern den
seltenen Typ des geborenen Koloristen vertritt. In dieser Eigenschaft be=
rithrt er sich merkwiirdig mit seinem Landsmann Ramboux in dessen Friih=
zeit. Es erkldrt sicher manches vom Farben= und Formsinn beider Trierer
Maler, wenn man wei, daf sowohl in den Adern Ramboux’s, wie in denen
Drigers auch siidlindisches Blut floR. Die duReren Lebensumstinde und
Stilrichtungen beider sind verschieden, doch bleiben sie sich in der Grund=
haltung nahe genug, um als Séhne derselben Kunstlandschaft erkennbar zu
sein, und wenn die Frage ihrer geschichtlichen Wertung gestellt wird, kann
es keinen Zweifel dariiber geben, daf unter den deutschen Malern des
frithen 19. Jahrhunderts, die Trier hervorgebracht hat, Driger nichst Rams=
boux der bedeutendste ist.

Anmerkungen:

1) Ludwig Richter, Lebenserinnerungen eines deutschen Malers.

2) Philipp Laven, Biographie des Malers ]J. A. Driger, Treviris II., Trier 1835

3) E. Nick, der Maler Anton Driiger, Trierer Zeitschrift VII. 1932, Heft 3

4) Trierische Chronik, 4. Jahrgang, Seite 53

5) Richter sowohl wie Kiigelgen schreiben den Namen filschlich Triger anstatt Driger.
6) J. M. Thiele, Thorvaldsens Leben, Leipzig 1856

7) E. Speckter, Briefe eines deutschen Kiinstlers aus Italien, Leipzig 1846

8) Katalog teilweise abgedruckt bei E. Nick.

9) Abbildung bei E. Nidk. Tafel 10.

RODINS ,,.BURGER VON CALAIS*
UND IHR KOMPOSITIONSPROBLEM

Zur Neuerwerbung der Bronzestatuette des ,Verzweifelnden”
fiir das Saarlandmuseum Saarbriicken

VON J. A. SCHMOLL GEN. EISENWERTH

Wilhelm Blume, dem Begriinder der Pidagogischen Provinz und Jugend=
Polis auf der Insel Scharfenberg im Tegeler See / Berlin in dankbarer Ver=
ehrung zum 75. Geburtstag am 8. Februar 1959 gewidmet.

Unter den Neuerwerbungen fiir die Saarbriicker Moderne Galerie befindet
sich erstmals eine Bronze von Auguste Rodin, die Statuette eines verzwei=
felnden Mannes aus der Gruppe der sechs Biirger von Calais. Mit ihr ist der
groBe franzosische Bildhauer, der bedeutendste Europas in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts und am Beginn des 20. Jahrhunderts, durch ein
charakteristisches Werk vertreten. Die dramatische Gebirde des Mannes,
der mit beiden Hinden seinen gesenkten Kopf an den Schlifen umfat, die
blockhafte Geschlossenheit der Figur im langen BiiBergewand, die dennoch



tiefe Zerkliiftung der Oberfliche in einzelnen Partien, das lebhafte Auf und
Ab und das FlieBen der metallischen Formen kennzeichnen den grofen Mo-=
delleur. Doch gehort zum vollen Verstindnis der Gestalt dieses Verzwei=
felnden die Kenntnis des monumentalen Denkmals der sechs ,Biirger von
Calais” und die seines Werdens.

Auguste Rodin, 1840 in Paris geboren, Sohn eines aus der Normandie
stammenden pflichtbewuBten Polizeisekretirs der Pariser Prifektur und
einer schwirmerischereligios veranlagten Mutter aus der Kunsttischler=
familie Cheffer aus Landdorff in Lothringen, wuchs in Paris und voriiber=
gehend in Beauvais auf. Als Schiiler der Pariser Kunstgewerbeschule kam er
mit den damals fithrenden Bildhauern Frankreichs, Carpeaux und Barye,
in losen Kontakt, bildete sich aber wesentlich handwerklich und in der
Anschauung der grofen Vorbilder der Vergangenheit, die ihm Paris und
der Louvre zahlreich boten, aus. Der Dreiundzwanzigjihrige formte 1864
die bekannte ,,Maske des Mannes mit der zerbrochenen Nase”, das geniale
Jugendwerk, in dem man die Klaue des Léwen erkennt. Als Mitarbeiter
in dekorativen Werkstitten fiir Bauplastik und fiir Schmuckbiisten senti=
mentalen Genres fand er seinen kargen Lebensunterhalt. Bei Ende des
deutsch=franzdsischen Krieges war er arbeitslos :ind folgte einem Angebot
nach Belgien. Von 1871 bis 77 war er hier titig, unterhielt ein Atelier in
Ixelles (heute ein Stadtteil von Briissel) und arbeitete fiir die plastische
Dekoration von Groflbauten und Denkmilern in Antwerpen und Briissel
im Rahmen einer belgischen Firma. Alle diese Arbeiten sind notgedrungen
konventionell ausgefallen, im Sinne des historischen Geschmacks der Griin=
derjahre, seiner Auftraggeber und seiner Vorgesetzten. Nur einzelne Figu=
ren, Karyatiden und allegorische Gruppen lassen Rodins spitere GriRe
ahnen oder gar erkennen. Nebenher schuf er ohne Auftrag, dem inneren
Gestaltungsdrang folgend, seine erste bleibende Statue, das ,Eherne Zeit=
alter”, mit der er im Briisseler und dann, 1877, im Pariser Salon debu=
tierte. Man beschuldigte den Bildhauer, die Jiinglingsfigur mit Hilfe von
Gipsabgiissen nach einem lebenden Modell hergestellt zu haben. Die Folge
war eine erste , Affaire Rodin”, der sich im Laufe seines Schaffens weitere
anschlossen. So entbrannten jeweils um seine groBen Auftrige heftige De=
batten sowohl um die seit 1880 als Staatsauftrag entstehende ,Hollen=
pforte” als auch um die Denkmiler fiir Victor Hugo und fiir Honoré
Balzac, zuvor schon um das Denkmal der ,Biirger von Calais”. Immer war
die von Rodin erstrebte oder gefundene Lisung der Aufgaben ungewohnt,
befremdend und zu kiihn fiir seine Generation.

Der in Paris bereits bekannte Kiinstler erhielt 1884 den Auftrag, fiir die
Stadt Calais ein Monument zu schaffen, in dem der Opfertat einiger ihrer
vornehmsten Biirger im Jahre 1347 gedacht werden sollte. Der die Stadt
damals nach seinem Sieg iiber den franzisischen Konig erfolgreich be=
lagernde englische Kénig Eduard III. hatte wissen lassen, da er Gut und
Leben der Bewohner schonen wiirde, wenn sich sechs angesehene Biirger
finden, die ihm im Biiferhemd, barfuff und mit einem Strick um den Hals
die Schliissel von Stadt und Kastell Calais auslieferten und als Geiseln zur
Hinrichtung bereit wiren. Bald meldeten sich aus der auf dem Markt ver=
sammelten, durch die lange Belagerung schon zermiirbten Biirgerschaft die
sechs notigen Opfer freiwillig. Ein vornehmer alter Mann, der reichste der
Stadt, Eustache de St. Pierre, war der erste, der sich entschlof. Die anderen
folgten. Als der kleine Trupp im englischen Feldlager vor der Stadt erschien,
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Abb. 26

bat die Kénigin um das Leben der Geiseln, und Eduard erfiillt ihr ritterlich
den Wunsch, ,denn sie war sehr schwanger”, und er gab dem schon neben
ihm wartenden Henker ein Zeichen, abzutreten.

Das Ereignis wird zuerst in der ,Chronique de France” von Froissart be=
richtet. Er nennt auch einige Namen der opfermutigen Biirger, doch werden
sie in anderen Berichten variiert. Immer steht lediglich fest, daR Eustache
de St. Pierre der erste war, der sich zum Opfergang bereit fand. An zweiter
Stelle wird Jean d’Aire genannt, und dann folgt ein Briiderpaar Jacques
und Pierre de Wiessant, schlieRlich treten noch zwei Biirger vor, die in
einem spiteren Bericht der Vaticanischen Bibliothek als Jean de Fiennes
und Andrieu d’Andres bezeichnet werden. Abgesehen von den Unstimmig=
keiten in den mittelalterlichen Quellen (z.B. wird der damalige Biirger=
meister von Calais sehr dhnlich dem fiinften Opferbiirger, nimlich Jean
de Vienne, genannt), sind auch in der Benennung der einzelnen Biirger des
Rodinschen Monuments Verwechslungen und Unsicherheiten aufgetreten.
Rodin hat sich zu dieser Frage nicht klar geduBert, nur die Gestalten des
Eustache de St. Pierre und des Jean d’Aire werden bei ihm gelegentlich be=
nannt. In erster Linie waren es die Veranstalter von Ausstellungen und das
Publikum, die eine exakte Taufe aller Biirger wiinschten. In dem bisher
griindlichsten Katalogwerk iiber das im Pariser Rodin=Museum befindliche
Oeuvre des Kiinstlers, aus der Feder des fritheren Direktors Georges
Grappe?), wird die Figur, deren Statuette jetzt in einem Bronzegu® fiir das
Saarlandmuseum erworben werden konnte, als , Andrieu d’Andres” be=
zeichnet, also als der sechste der in den Chroniken aufgezidhlten Biirger.
Doch 148t sich diese Benennung mit guten Griinden anfechten, wie wir noch
sehen werden.

Schon fiir das fiinfhundertjahrige Jubilium der Rettung Calais’ vor der
Zerstorung durch die Englinder im Jahre 1847 plante die Stadt, ein Denk=
mal zu errichten und beauftragte 1845 den bekannten Bildhauer David
d’Angers mit der Ausarbeitung eines Entwurfs. Man dachte damals nur an
eine Statue von Eustache de St. Pierre. Diese Idee entsprach der die Einzel=
personlichkeit heroisierenden Auffassung des mittleren 19. Jahrhunderts.
Das Denkmal kam nicht zur Ausfiihrung; David d’Angers starb 1856, und
die Fortsetzung seines Entwurfs in Schiilerhand gedieh nicht. Bei der Er=
neuerung des alten Planes stellte sich der Stadtrat von Calais 1884 zunichst
nichts anderes vor als eine Wiederaufnahme der alten Standbildidee. Der
Biirgermeister von Calais, Dewawrin, hatte sich fiir Rodin begeistert und
setzte seine Wahl als Kiinstler fiir den neuen Entwurf durch.

Rodin ging alsbald an die Ausarbeitung einer Maquette. Noch im Herbst
1884 stellte er das etwa 35 cm hohe Gipsmodell (heute im Rodin=Museum
zu Meudon bei Paris) fertig. Nach der Lektiire des alten Chronikberichts
lieB Rodin die frithere Idee der Einzelstatue fiir Eustache de St. Pierre fallen
und widmete sich dem Gedanken, neben ihm auch Jean d’Aire und die
iibrigen Biirger darzustellen. Er ordnete die Gruppe der Sechs auf einem
Postament an, das aus zwei Geschossen besteht. Am unteren Fassadenteil
ist grob eine dreiteilige Arkatur skizziert. Uber kriftigem Gesims erhebt
sich der Oberteil als eine Art Attikagescho. Darauf liegt die zweifach ab=
gestufte Plinthe. Die Figuren sind so angeordnet, daf vier von ihnen, neben=
einander gehend, eine Linie bilden, die ziemlich genau der Vorderkante des
Sockels entspricht. Die beiden Biirger an den Flanken dieser Viererreihe
sind ein wenig seitlich eingedreht, um die Gruppe abzurunden. Das letzte



Paar ist ganz nach hinten, in den Riicken der vier Biirger der Hauptansicht
versetzt, die Liicken fiillend und den Figurenblock nach riickwirts schlie=
Bend. — Deutlich ist Eustache de St. Pierre herausgehoben. Er fiihrt die
Gruppe an, weist mit erhobenem linken Arm und ausgestrecktem Zeige=
finger in die Richtung des englischen Feldlagers, hat den Kopf mit spre=
chendem Munde aufgerichtet und hilt in der Rechten vor dem Leib einen
gewaltigen Schliissel. Neben ihn tritt der zweite Mann, der Chronik zufolge
Jean d‘Aire, legt seinen linken Arm auf den Riicken von Eustache, beriihrt
dessen rechten, den Schliissel tragenden Arm und fillt eng neben ihm in
den Schritt des Anfiihrers ein, bereit, den Opfergang unverziiglich auszu=
fithren. An den Flanken dieser den Kern bildenden Zweifigurengruppe be=
wegen sich zwei Minner mit zweifelnden Gebirden. Die, vom Betrachter
aus gesehen, linke Eckfigur ist ein Jiingling, der sich mit einer schmerzlichen
Regung an den Hals greift, wo der alle umschlingende Strick wiirgt. Rechts
finden wir die Vorform unseres ,Verzweifelnden”, einen Mann, der zu=
sammenzuckt und sein gesenktes Haupt in den Hinden birgt. — Die beiden
riickwirtigen Personen sind als diejenigen gedacht, die sich zuletzt zum
Opfergang entschlossen haben, sie sind im Begriff, sich gegenseitig die
Strickschlingen umzulegen, um dann den anderen zu folgen.

Dieser erste Entwurf Rodins weicht in vielen Punkten vom spiter ausge=
fithrten Denkmal ab. Man hat das in der bisherigen Rodin=Literatur fast
durchgingig iibersehen?®). Doch ist die Kenntnis dieser Maquette duBerst
aufschluBreich fiir die Analyse des Monuments.

Das Modell vom Herbst 1884 fand im Januar 1885 im Stadtrat von Calais
Anklang. Der Bildhauer erklirte es dort personlich und wurde beauftragt,
eine zweite Ausfertigung in groBerem MaBstab und in genauerer Durch=
gestaltung vorzulegen, ehe der endgiiltige Auftrag fiir das auf eine Figurens=
hohe von mindestens zwei Metern berechnete Monument erteilt werden
wiirde. Dieser zweite, prazisere Entwurf sollte Figuren von zirka 68 cm,
also etwa einem Drittel der Hohe des Denkmals, aufweisen.

Rodin machte sich an die Arbeit. Wie immer in solchen Fillen, die ihn be=
sonders fesselten, konnte er seine Aufgabe nicht darin erkennen, das zuerst
skizzierte Modell einfach zu vergréfern und zu verdeutlichen. Er mufte
es auch verwesentlichen, und das hie, es von Grund aus umzuformen, Was
in den folgenden fiinf Monaten entstand, war praktisch ein neuer Entwurf,
dem der erste nur als Ausgangsstufe diente.

Das Fortschreiten der Arbeit 148t sich an Hand der einzelnen Statuetten=
typen annihernd verfolgen. Drei Gruppen solcher Modelle lassen sich unter=
scheiden, zwei in unterschiedlichen Bekleidungen und Haltungen und die
Reihe der Aktstatuetten. Diese stehen in Typus und Bewegung etwa zwi=
schen den bekleideten Entwiirfen. Dem ausgefiihrten Denkmal kommen
die entwickelteren, gewandeten Figuren am nichsten, sie sind als unmittel=
bare Vorstufe zu den etwas iiberlebensgrofen Akten und Gewandstatuen
fiir die endgiiltige Ausfithrung anzusehen. Zu diesen reiferen Gewands=
statuetten zihlt auch die Saarbriicker Bronze, von der mehrere Original=
abgiisse existieren. Im Gegensatz zu den vorausgehenden Modellen hat
Rodin weitgehend auf Anklinge an historische Kostiime und Attribute ver=
zichtet. Er gibt alle Figuren in langen, teilweise zerschlissenen Biiler=
hemden. Die Stadtviter von Calais fanden diese Bekleidung unziemlich
grob. Rodin hat sehr viel spiter bekannt, daR er sie alle hitte einfach in
Sicke kleiden sollen, doch habe er es damals noch nicht gewagt. Ihm
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Abb. 27

schwebte die Kutte seiner Balzac=Statue vor Augen, als er dies sagte. Der
Schliisseltriger der Biirgergruppe ist im Werk Rodins die Vorstufe zu die=
ser Losung des spiteren Balzac. Gewandmotive der beriihmten Statuen
Donatellos und Claus Sluters mégen sein Ideal bestirkt haben. Auch der
Verzweifelnde ist in lange, grobe Gewandbahnen gehiillt, die seine Bes=
wegungen zihfliissig ummanteln, das Blockhafte der Figur bewirken.

Das im ersten Modell — wohl in Ankniipfung an die mittelalterlichen Dar=
stellungen des Jiingsten Gerichts — die ,Verdammten” gemeinsam ums=
schlingende Tau ist jetzt zerschnitten. Jeder trigt seinen Strick um den Hals,
jeder ringt mit seiner Entscheidung allein. Mit der Isolierung der einzelnen
Biirger, die sich nicht mehr gegenseitig helfen, ermuntern, umfassen und
aneinanderbinden, hat Rodin auch die neue Komposition gefunden. Er ver=
zichtete auf die fassadenhafte Frontalitit der Marschgruppe. Er strich die
Anfiihrergeste des Eustache, er verlegte den Schwerpunkt fiir die Aus=
druckswerte und Bewegungsabliufe ins Innere der Gruppe. Durch einen
kiihnen Griff zerbrach Rodin die Fessel des Postaments, das eine Haupt=
ansicht starr festlegte. Er entschloR sich, den ganzen Unterbau, der in Zu=
sammenarbeit mit einem Architekten aus Quadersteinen errichtet werden
sollte, fortzulassen. In die schollenartig bewegte, relativ flache Bronze=
plinthe, die in das Pflaster des Marktplatzes von Calais eingelassen wers=
den sollte, fiigte er die Figuren in einer ungewshnlichen und bis heute noch
nicht restlos geklirten, doch hdchst kunstvollen Anordnung. In der Mitte
der ganzen Gruppe ragt die Gestalt des alten, ausgemergelten Eustache
de St. Pierre auf. Aus dem feurig=entschlossenen Anfiihrer an der Vorder=
kante des hohen Postaments im ersten Entwurf ist der stille, in sich hinein=
horchende, pflichtbewuflt vorwirtstappende Greis geworden. An seiner
Linken steht wie ein Turm Jean d’Aire, der Zweitentschlossene. In verbis=
senem Trotz hat er den michtigen Schliissel des Stadttores zwischen seine
Pranken genommen. So stellt er sich neben den Alten, wartend, dag sich
die anderen finden und anschlieBen. Hinter Eustache, in der Vorderansicht
halb verdeckt, erscheint ein zweiter Schliisseltriger (in der Chronik hieB es:
die Schliissel von Stadt u n d Kastell), der sich dumpfblickend mit der rech=
ten Hand vor die Augen fihrt. Hinter Jean d’Aire, dem ersten Schliissel=
trager und Eckpfeiler der Gruppe, in der Vorderansicht fast ganz von seiner
breiten Statur verdeckt, kimpft unser Verzweifelnder mit seinem Entschluf.
Er ist die einzige Figur, die ohne groBe Umwandlung aus dem ersten Mo=
dell iibernommen wurde. — Ganz neu ist die Erfindung der beiden Jiing=
linge links vor den vier Erstgenannten. Der Genesis der Entwiirfe nach
kénnen in ihnen nur die beiden Zuletztentschlossenen gemeint sein, die im
ersten Modell im Riicken der Viererreihe sich gerade die Stricke umlegten.
Sie sind auch die Jiingsten der Gruppe und symbolisieren das schwerste
Opfer, sich in der Bliite des jungen Lebens als Geiseln fiir die Vaterstadt
hinzugeben. Beide sind in besonderen Wendungen dargestellt, die das zum
Ausdruck bringen, am eigensten der Mann vorne links, der die Hand hebt
(Rilke: ,als ob er einem Vogel die Freiheit gibt”). Dieser ist zweifellos der=
jenige, der sich im Gesamtgeschehen als letzter zum Opfergang durchringt.
Er ist nicht, wie frither immer gedeutet wurde, ,der Vorausgehende”, , der
Voranschreitende”, sondern der zaudernd sich zuletzt AnschlieBende, — der
Reihenfolge der vage iiberlieferten Namen nach also Andrieu d’Andres.
Unsere Statuette des zusammenzuckend Verzweifelnden stellt demnach
einen der Briider de Wiessant vor, die sich, wie erinnerlich, nach Eustache



de St. Pierre und Jean d‘Aire zum Opfer bereitfanden, — Jacques oder Pierre
de Wiessant. (Der andere der Briider ist der zweite Schliisseltriger.) Doch
ist die namentliche Identifikation unwichtig, wie schon betont. Rodin hat
sich mehrfach iiber die Anonymitit mittelalterlichen Menschtums geduBert,
wie es uns aus der Kunstgeschichte geliufig ist, und er wollte auch sein
Denkmal fiir Calais in diesem Sinne verstanden wissen. Diese Ansicht er=
liuterte er spiter auch ausdriicklich gegeniiber seinem englischen Sekretir
Lawton, der sie, in seine Sprache iibersetzt, folgendermaBen wiedergibt:
» . | intended to show my citizens sacrificing themselves as poeple did in
those days without publishing their names 3).”

Versuchen wir, die Kompositionsprinzipien zusammenzufassen, nach denen
Rodin die Gruppe anordnete, so, um gegen die vielverbreitete Ansicht zu
opponieren, der Bildhauer habe gleichsam aus fanatischem Naturalismus
eine lose zusammengewehte — sozusagen ,nach den Gesetzen des Zufalls”
sich zusammenfindende Gruppe von sechs Einzelfiguren geschaffen, die ein
Paradebeispiel der offenen oder geiffneten Form, ja, des chaotischen Realis=
mus bilde. Nicht nur die Biirger von Calais des spiten 19. Jahrhunderts und
ihr Stadtrat stieBen sich an der ungewdhnlichen Komposition ,ohne Ele=
ganz”, auch noch spiter urteilende Kunstschriftsteller und Kunsthistoriker
fanden skeptische oder kritische Worte. So schrieb einer der besten Kenner
Rodins im damaligen Deutschland, der Dresdener Museumsdirektor Georg
Treu, 1903: ,Es sind tiefgreifende seelische Einzelbilder des Jammers und
der Todesangst, die n ur das gemeinsame Schicksal zusammenhailt?*).” Als
erster fiihlte sich Rainer Maria Rilke gleichzeitig tiefer in das Wesen der
Gruppe ein, wenn er davon spricht, da die Biirger in zwei Reihen hinter=
einander angeordnet wiren und daf8 die Hauptfigur, Eustache, in der Mitte
wie in einer Nische stiinde. Er fand auch das schone Wort, daB diese ein=
zelnen Gestalten ,wie die letzten Biume eines gefillten Waldes” neben=

GrundriB-Schemata zur Kompositions-
entwicklung von Rodins Denkmal der sechs

«Blrger von Calais”.

Zeichnung A.
Erstes Entwurfsmodell. Der Pfeil unter dem Bild
[ 5 bedeutet die Richtung des Betrachters auf die
i Hauptansicht. Die Pfeile vor den einzelnen Fis=
guren geben die Hauptbewegungsrichtungen der
2 einzelnen Biirger an. 1 = Eustache de St. Pierre
v kY (Anfiihrer), 2 = Jean d’Aire (der Zweitentschloss
A \ sene), 3 = der Verzweifelnde (Jacques oder Pierre

de Wiessant), 4 = einer der Briider de Wiessant,
5 und 6 = die beiden Zuletztentschlossenen.

Zeichnung B.

Schemaskizze zur Entwurfsetappe zwischen dem
ersten Modell (A.) und dem endgiiltigen Denks
malplan (C.). Die Schrigstellung von A ergibt
auf dem neuen breiteren Grundplan von C die
Diagonalkomposition als Kernidee.
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Abb. 25

A. Rodin, .Der Verzweifelnde
Bronzestatuette aus der Gruppe
der ,Biirper von Calais”

Saarlandmuseum Saarbriicken

Abb. 26
1. Entwurfsmodell
fiir die ,Biirger von Calais

Gips, Musée Rodin, Paris=Meudon
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Abb. 27

A. Rodin,

~Die Biirger von Calais”,

GroBbronze, Calais

Abb. 28

A. Rodin,

.Die Biirger von Calais”,

Grofbronze, Riickansicht

Basel, Kunstmuseum

Abb. 20
A. Rodin,

«Die Birger von Calais”

GronBbronze, Schrigansicht

Paris, Musée Rodin

Abb. 30

A. Rodin,

Die Biirger von Calais”
GroBbronze

Paris, Musée Rodin
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Abb. 27 u. 28

Abb. 29

einanderstehen, verbunden nur durch den gemeinsamen Luftraum, durch
den ausgewogenen Rhythmus der Uberschneidungen und durch die Be=
wegung®).

Bei der Aufstellung eines neuerworbenen OriginalguBexemplars der monu=
mentalen Gruppe im Hof des Kunstmuseums zu Basel 1948 erkannte
Museumsdirektor Dr. Georg Schmidt®) zwei weitere wichtige Komponenten
der Rodinschen Gruppenkomposition, die sich im optischen Einklang mit
der strengen Hofarchitektur von Bonatz plotzlich offenbarten: die paar=
weise Stellung der in verschiedenen rdumlichen Schichten hintereinander
angeordneten Figuren bei der achsialen Vorder= und Riickenansicht und die
Teilung der Gruppe durch die von vorne rechts (vom Betrachter der Haupt=
ansicht aus gesehen) nach hinten links verlaufende Basisdiagonale. Aber
auch mit diesen Feststellungen ist die Gruppierung noch nicht vollstindig
analysiert.

Eigenartigerweise geben sich die geometrisch recht exakt zu definierenden
Kompositionsprinzipien nur nach genauerem Studium der Gruppe erst nach
und nach zu erkennen. Und hierbei ist, wie schon angedeutet, der Vergleich
mit dem ersten Modell hochst aufschluBreich. Der Vorgang, der zur Bildung
der endgiiltigen Ordnung fiihrte, darf so verstanden werden, daB Rodin zu=
nichst die Basis der skizzierten Gruppe schrig zur frontalen Blickrichtung
riickte und dann einige Verschiebungen in der Postierung der einzelnen
Figuren vornahm, die nitig wurden, wenn er die diagonalgestellte Vorder=
kante des ersten Modells zur Innendiagonale eines neuen Basisrechtecks
machen wollte. Wenn man am ausgefiihrten Denkmal von den beiden
Jiinglingen absieht, die sich links vom Beschauer gegeneinander wenden,
so hat man in der Gruppe der iibrigen vier Biirger den Block, der noch
am deutlichsten die urspriingliche Gruppierungsidee — nur schriggeriickt
— spiegelt. Freilich sind die Plitze der beiden Hauptpersonen vertauscht.

- - 3 —-—\ Zeichnung C.
t i Grundrifischema des ausgefiihrten Denkmals.
5 s Die punktierten Linien geben die paarweise
x \ Gruppenordnung an, die neben der Diagonal=
a4 : kemposition in Grundrif und Aufri@ wesentlich
: \‘ :
(‘ L
L " annihernd rechtwinklig versetzt. Die Gesamt=
bewegung bedeutet ein Einkreisen nach rechts

T s hinter das Anfiihrerpaar 1 und 2.

4

3 fiir die Gesamtgliederung ist. Gegeniiber dem
ersten Modell sind die Plitze der Figuren 1
(Fustache de St. Pierre) und 2 (Jean d’Aire, der
: ) Schliisseltriger) vertauscht. 3 (der Verzweifelnde)
ist etwa an die Stelle von 5 geriickt, 4 an die
. 2 Stelle von 6. Die beiden Letztentschlossenen (5

\ und 6) erhielten ihre neuen Plitze im linken
. Plinthenstreifen. Die in einem Plinthenstreifen

/ paarweise zusammengestellten Figuren stehen

6 Zeichnung D.

Hilfsschema, um sich Rodins Vorstellung von
/ der szenischen Entwicklung des Zuges der sechs
/ Biirger klar zu machen. Sie sind im Denkmal im

7 Begriff, den Zug als Doppelreihe zu bilden, der
3 dann im Sinne der Schemazeichnung D den
Gang ins englische Feldlager antreten wird, Uber

die Plitze der Biirger 5 und 6 besteht nicht vil=

lige Sicherheit, doch ist der hier skizzierte Vors

s:ilag als die der Vorstellung Rodins wohl nihers

2 kommende Losung anzusehen, d. h. der soges
A nannte Vorangehende wird sich als Letzentschloss
| sener hinter den Verzweifelnden einreihen.
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Eustache de St.Pierre ist auf diese Weise ins Zentrum der Basis ge=

riickt, Jean d’Aire, der groBe Schliisseltriger, wurde zum Eckpfeiler der
Komposition. Der Verzweifelnde, der die Schliisselfigur zum Verstindnis

der Entwicklung vom ersten zum endgiiltigen Modell ist, wurde von Rodin

nur um ein geringes nach innen, hinter Jean d‘Aire geriickt. Ansonsten

blieb er der alten Vorstellung gemiB. In einigem Abstand folgt ihm, fast
bewegungsparallel, der zweite Schliisseltriger (,sein Bruder”), die verwans=

delte, ehemalige linke Flankenfigur des ersten Modells. Er wurde hinter
Eustache placiert. Beide, der Verzweifelnde und der zweite Schliisseltrager,

bilden hinter den Hauptfiguren ein zweites Glied, hinter sie mit leichter
Rechtsdrehung einschwenkend.

Der durch die Diagonalstellung dieser Vierergruppe gewonnene Platz auf zeichnungen B. u. C.
der Basis links vor der zuriickweichenden Schrigen ist dann durch die bei= Seite 64 u. 65
den Jiinglinge eingenommen worden, die sich etwas freiriumiger als die

vier schon den Zug bildenden Biirger bewegen konnen. Hierin kommt der
Unterschied zwischen dem Grad der Entscheidung bei den vier bereits ganz

zum Opfergang bereiten und den beiden noch schwankenden Jiinglingen

zum Ausdruck. Die dlteren unterwerfen sich der Opferpflicht in stummer
Disziplin — nur der Verzweifelnde zuckt noch einmal unter der Wucht des
harten, selbstgewihlten Loses zusammen (ein retardierendes Moment) —,

die Jiinglinge bekunden dagegen in ihren Wendungen Wehmut, Abschieds=
schmerz und ein quilendes Durchringen zum entsagungsvollen Entschluf,

Es wurde schon bemerkt, daB sich in der achsialen Vorderansicht die paar=

weise Gruppierung durch Zwischenraumzasuren deutlich zu erkennen gibt.

Jean d’Aire und der Verzweifelnde, Eustache und der zweite Schliisseltrager

hinter ihm, schlieflich die beiden Jiinglinge bilden die zur Tiefe hin geglie=

derten Paare. Hier muff noch betont werden, daf diese Paare in ihren
Hauptkérperflichen (am klarsten in den Schulterlinien abzulesen) fast rein
rechtwinklig einander zugeordnet sind. Ferner sind sie durch das Nach=
rechts=Einkreisen des Partners verbunden: des Verzweifelnden hinter Jean
d’Aire, des zweiten Schliisseltrigers hinter Eustache, und — in Umkehrung

dieses Verhiltnisses — des vorne links sich abwendenden sogenannten Vor=
anschreitenden hinter den riickwirts stehenden Jiingling mit den nach unten
ausgebreiteten Armen. In diesem Paar der Letztentschlossenen sind die
Richtungstendenzen besonders kompliziert. Der feierliche Schritt des Jiing=

lings mit den ausgebreiteten Armen wird in der Ansicht von riickwirts als Abb. 30
Parallelbewegung zum Gang des zweiten Schliisseltrigers deutlich. Weniger
dichtaufgeschlossen an Eustache und noch etwas z6gernd wird er sich beim
allmihlichen Ordnen des Zuges hinter den zweiten Schliisseltrdger setzen.

Der am stirksten in spiraliger Torsion geformte Jiingling vorne links (der
sogenannte Voranschreitende) aber wird den Beschluf machen, sich noch Abb.31u. 32
nach dem Jiingling mit den ausgebreiteten Armen eingruppieren und —

falls man eine paarweise Ordnung fiir den Zug der Geiseln in Rodins
Vorstellung annehmen darf — schlieflich neben diesem in der letzten Reihe zeichnungen C. u. D.
hinter dem Verzweifelnden gehen. Seite 65
Von der Rechtswendung innerhalb der Paare resultiert dann die Gesamt=
drehung der Gruppe im Uhrzeigersinn, deren Angelpunkt der grofe Schliis=
seltriager ist. In ihm staut sich die Bewegung, um dann wieder in dem stillen
Vorwirtstappen des alten Eustache aus der Mitte heraus leise, aber beharr=

lich zu beginnen. Sie springt von diesem ersten, der sich zum Opfergang
anschickt, auf den letzten, der sich durchringt, iiber, auf den sichabwen= 66
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denden Jiingling vorne links, in dessen erhobener Hand ein Fingerzeig fiir
den allgemeinen Bewegungsablauf zu erkennen ist. Wie Trabanten im
Figurenrundlauf eines alten Uhrenmechanismus schwenken die vier hinter
das Paar der Erstentschlossenen im Halbkreis ein. Aus der starren Vierer=
reihe des ersten Modells ist vom Bildhauer eine ganz andere Konzeption
entwickelt worden: die zwanglose Bildung einer Doppelreihe. Das Ans=
fiihrerpaar, das durch seine Nebeneinanderstellung klar hervorgehoben ist,
bildet die Spitze des Zuges, der sich hinter ihm — wiederum paarweise —
formieren wird. Uberdies darf in diesem Anfiihrerpaar wegen seiner die
Bewegung auslésenden (Eustache) und sie nach ganzem ,Umlauf” wieder
stauenden (Jean d’Aire) Funktion und wegen seiner genauen Postierung
auf der Sockeldiagonalen der Kern der ganzen, zwar kompliziert, doch kons=
sequent durchdachten Raumkomposition erkannt werden.

Das ausgefiihrte Denkmal enthilt also (wie bereits der erste Entwurf) als
Kern der Sechsfigurengruppe den Typus des Zweifigurendenkmals, den
die Antike schon kannte (das griechische Doppelstatuenmal der Tyrannens=
morder Harmodios und Aristogeiton von 476, unvollstindige romische
Marmorkopie im Museum zu Neapel) und der im 19. Jahrhundert neu be=
lebt wurde, vor allem durch Ernst Rietschels beriihmtes Goethe=Schiller=
Monument vor dem Nationaltheater in Weimar (1857), dem Fraikins
Denkmal der niederlindischen Freiheitshelden Egmont und Horn auf der
Place du Petit Sablon in Briissel (1864) folgte, das Rodin gut bekannt ge=
wesen sein muf.

Schon im ersten Entwurf fiir die ,Biirger von Calais” bildete das Anfiihrer=
paar die Keimzelle der Gesamtgruppierung. lhm wurden die anderen bei=
den Paare (— der Anregung der Chroniktexte folgend, in dem erst die zwei
Namen der sicher iiberlieferten Erstentschlossenen, dann die des Briider=
paares und dann die unsicheren Namen der letzten Biirger aufgezihlt wer=
den, —) flankierend und riickwirts fiillend, also symmetrisch rahmend, bei=
geordnet. Dieses Verhiltnis ist im Denkmal hochst kunstvoll zugunsten
einer groferen Auflockerung, einer natiirlicheren Bewegung und einer stir=
keren Gleichwertigkeit der Sechs verindert worden. Eustache ist jetzt weni=
ger Anfiihrer als wiirdiger primus inter pares. Dennoch ist fiir den Be=
trachter die ideelle Bedeutung der beiden Erstentschlossenen nicht geschmi=
lert. Die polaren Gesichtspunkte sind in ein schwebendes Gleichgewicht ge=
bracht worden. Und obwohl Rodin die Ausdruckswerte der einzelnen Ge=
stalten erstaunlich steigerte, um jeden der Biirger in seinem letztlich ein=
samen Ringen um die Entscheidung zum Opfer und in seiner Besinnung auf
den selbstgewihlten nahen Tod zu zeigen, l6ste er die Gruppe doch ge=
rade nicht in sechs beziehungslose Einzelstatuen auf, sondern verband sie
durch jene inhaltlich=szenisch und formalsraumkiinstlerisch folgerichtig
entwickelten geometrisch=rhythmisch=motorischen Kompositionsprinzipien,
deren Regeln sich freilich nicht sogleich zu erkennen geben. Auf den ersten
fliichtigen Eindruck hin wirkt einfach die Polaritit stark individueller Aus=
drucksformen — etwa der Gesichter und der Hinde (Wirkung auf Nahsicht)
— und die blockhafte Geschlossenheit des Ganzen (Wirkung auf Fern=
sicht) ) bei annidhernd gleicher Kopfhéhe (Isokephalie) der sechs Biirger
(Ausnahme: der zusammenzuckende Verzweifelnde). Die in den Gesichts=
ziigen kulminierende Ausdrucksgewalt entspricht dem reifen Stil Rodins,
der — einseitig als Naturalist oder Impressionist verkannt — immerhin den
noch nicht geniigend gewiirdigten priexpressionistischen Grundsatz formu=



lierte, daB ein Ziel seiner Kunst sei ,la déformation du vrai en renforce=
ment de l'expression” (die Ubertreibung der Wahrheit zur Verstirkung des
Ausdrucks). Alle individuellen Ausdrucksakzente bleiben aber in der um=
hiillenden Blockform gebunden. Auf grifere Distanz erscheint einfach ein
Zug dunkler, zerfurchter und zerschlissen gewandeter Geiseln in schleppen=
der Bewegung. Das Individuum tritt zuriick in die Gruppengemeinschaft.
Und fiir diese gilt der elementare Ausdruckswert des Kubus$).

Den Stadtvitern von Calais des Jahres 1885/86 war die ungewohnte Form
des Monuments unbegreiflich. Sie stiefen sich an der Monotonie, an der
Gleichformigkeit des Umrisses. Sie fanden die Gruppe deprimierend,
schwunglos und ohne Eleganz, die man damals fiir ein nationales, heroi=
isches Denkmal selbstverstindlich forderte. Sie konnten nicht erkennen,
daf Rodin etwas vollkommen Neuartiges geschaffen hatte, von griBter
Bedeutung fiir die Zukunft: das erste Monument kollektiven Schicksals,
schlichten Gemeinschaftssinns, und zwar eines Heldentums ohne Pose und
einer Opfertat ohne Zwang. Die Sechs sind kein ideologisches Kollektiv
und keine Avantgardisten im Gleichschritt. Sie sind und bleiben Biirger=
personlichkeiten, die in furchtbarer Notzeit ihrer Stadt den Entschlu fas=
sen, und zwar jeder auf seine eigene Weise, ihr Leben fiir die iibrigen zu
opfern. Rodin hat das Thema auf die elementarste menschliche Formel ge=
bracht. So erscheint es zeitlos beispielhaft.

Der komplexe Sinngehalt dieses Denkmals, seine einzigartige Stellung
in der Kunst= und Kulturgeschichte, kénnen hier nur angedeutet werden.
Unausschépfbar wire eine genaue Betrachtung aller Details und ihres Zus=
sammenklanges. Werfen wir nur noch einmal einen Blick auf die Gestalt
des ,Verzweifelnden”, von der wir ausgingen. Der Mann, der sich bereits
zum Opfer entschlo, aber, im Begriff, den Gang zum Henker anzutreten,
noch einmal jih von den Vorstellungen des nahen Todes befallen wird, zu=
sammenzuckt, sein Haupt mit beiden Hinden faft, den Abgrund vor sich
aufreiflen sieht, — dieser Verzweifelnde, der zu Rodins ersten Erfindungen
im Entwurfsprozef des Denkmals gehort, ist die dramatischste Gestalt der
Gruppe. Es ist nicht ohne Interesse zu erfahren, daf Rodin sich bereitfin=
den wollte, nur d i e s e Figur in ihrer Haltung zu korrigieren, falls es unums=
ginglich wire, als die Auseinandersetzung um sein Denkmal einen ersten
Hohepunkt erreichte®). An die anderen Biirgerstatuen die Hand anzulegen,
lehnte er ab. Lieber hitte er sonst auf den ganzen Auftrag verzichtet.

Mit einsichtiger Unterstiitzung und taktisch kluger und ziher Verhand-
lungstechnik durch den Biirgermeister Dewawrin gelang es schlielich, den
Stadtrat von Calais zu beschwichtigen. Nach einer durch einen Finanz=
skandal und damit verbundenen Geldschwierigkeiten hervorgerufenen ban=
gen Wartezeit konnte der Bronzeguf endlich ausgefiihrt und das Denkmal
1895 errichtet werden, — ohne daf Rodin noch Korrekturen auszufiihren
gendtigt war 1), Aber sein Korrekturanerbieten in bezug auf den , Verzwei=
felnden” ist dokumentiert, und wenn es auch als eine duBerste Riickzugs=
linie in den Verhandlungen erscheint, so kommt ihm doch eine gewisse
Bedeutung zu. Zwei Gesichtspunkte konnten dabei fiir Rodin eine Rolle
gespielt haben. Erstens die Tatsache, daR diese Gestalt als einzige von den
sechs Biirgern (durch ihre besondere Haltung des Zusammenzuckens be=
dingt) nicht die Kopfhohe der anderen erreicht und damit aus der idealen
Kubusform des Gruppenblocks herausfillt. Er hitte unter diesem Gesichts=
punkt also daran denken konnen, die Gestalt zu straffen, wodurch die Me=
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Abb. 31 u. 32

Abb. 27

lodie des Ganzen allerdings wirklich monoton geworden wire. Zweitens
mufte Rodin bewuft sein, da die dumpfe Dramatik des , Verzweifelnden”
gegeniiber den anderen Figuren, die durch mehrere Entwurfsstufen hin=
durch zu immer gréBerer Stille und Abgeklirtheit entwickelt worden waren,
innerhalb der Gruppe als ein wenig forciert erscheinen kénnte. Es wire
reizvoll zu wissen, wie er diese Figur anders hitte lésen wollen oder
kénnen. Die Frage gibt den Hinweis darauf, daf der ,Verzweifelnde”
jedenfalls auch eine gewisse Sonderstellung im Verbande der Biirger ein=
nimmt und sich auch als Einzelwerk behauptet. Er verkdrpert in einer be=
zeichnenden Variante das Thema, dem sich der Kiinstler in seinen mitt=
leren Jahren immer wieder zuwandte: der Mensch in der Verzweiflung, der
Mensch vor dem Abgrund. In vielen Versionen gestaltete er das Motiv fiir
die Figuren der ,Hollenpforte” (ab 1880) und in den monumentalen Sta=
tuen der aus dem Paradies verwiesenen ,Eva”, des ,Verlorenen Sohnes”,
der ,Drei Schatten” und des verbissen griibelnden ,Denkers”. Der ,Ver=
zweifelnde” weist auf diesen Kreis der Gestalten um die ,Héllenpforte”
zuriick, aus dem Rodin sich eben zu ldsen begann, und ist insofern als
Geisel auch ,Verdammter”, — wie andererseits der groRe Schliisseltriger,
Jean d’Aire, auf das spitere Hauptwerk Rodins, seinen gewaltigen ,Balzac”
(1898), vorausweist.

Nachtrag

Als der vorliegende Aufsatz schon gesetzt war, traf die Nachricht ein, daf
es dem Saarlandmuseum gelungen ist, eine zweite Bronzestatuette aus der
Gruppe der sechs Biirger von Calais Rodins zu erwerben. Es handelt sich
um den sogenannten ,Passant”, den Jiingling, der irrtiimlicherweise oft
auch als der ,Vorausgehende” bezeichnet wird. Betrachtet man das Denk=
mal in der Frontalansicht, so bildet diese schwankende Jiinglingsfigur auf
der vorderen linken Ecke der Plinthe den #uRersten Gegensatz zu der
trotzigen Entschlossenheit des Schliisseltrigers (Jean d’Aire), der die rechte
Ecke turmartig einnimmt. ,Le Passant” ist unserer Analyse nach der Zu=
letztentschlossene, der ein Leben voller jugendlicher Hoffnungen aufgibt
und in seiner Hinwendung zum Trupp der Opferwilligen eine unvergef-
liche Abschiedsgeste vollzieht. Sein schmerzlich gespanntes Antlitz 138t ihn
als ,Bruder” des ,Ehernen Zeitalters”, der ersten Monumentalfigur Ro=
dins (1875), erscheinen — wie denn iiberhaupt das von Rodin friih an=
geschlagene Thema schmerzhaften BewuBtwerdens einer zum Opfer bes=
stimmten Existenz in den sechs Biirgern von Calais sechsmal angestimmt
und im Verstummen zum pantomimischen Chor geformt wird.
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rung, wenn er meint, daf Rodins Wort ,Der Kubus gibt den Ausdruck” sich nicht auf das
zweite, sondern nur auf das erste Modell beziehe. Gerade diese Briefstelle zeigt, da Rodin
das endgiiltige Entwurfsmodell, um dessen Verteidigung es in dem Brief an den Biirgers
meister von Calais geht, mehr noch als das erste Modell unter der Gesamtform des Kubus
formte und verstanden wissen wollte.

Rodin im gleichen schon bei Anm. 8 herangezogenen Brief an den Biirgermeister von Calais,

zitiert bei Judith Cladel, Rodin, sa vie .., Paris 1936 und bei H. Biinemann, Rodin, Biirger

von Calais, Stuttgart 1957: ,Nur der, welcher verzweifelt und sich duckt, kann gemildert
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Nur die Frage des Aufstellungsortes und des Sockels machte noch Schwierigkeiten. Rodin

resignierte angesichts des , hiBlichen und iiberfliissigen Sockels”, den die Stadt, noch dazu

mit einem Gitter versehen, errichten lieB. Des Bildhauers Wunsch, die Bronzegruppe zu
ebener Erde im Pflaster des Marktplatzes von Calais aufrustellen, wurde voriibergehend
versuchsweise nach Rodins Tode (1917) und nach Ende des ersten Weltkrieges (1919), als
man die Gruppe aus der Sicherheit des Rathauskellers wieder hervorholte, erfiillt. Aber
dann stellte man sie doch wieder 1924 auf den alten Sockel. Im zweiten Weltkriege beschidigt,
ist sie 1947 wiederaufgestellt worden, flach in einer kleinen Rasenhthe am Rande des
weiten Platzes vor dem unschénen Rathaus. — Auch die Originalabgiisse der monumentalen

Bronzegruppe in Kopenhagen, in London (in den Anlagen beim Parlament) und in Paris

{im Vorgarten des Rodin=Museums ,Hétel Biron”, dicht an der Parkmauer) sind nicht

besonders giinstig aufgestellt. Am gliidklichsten muf die Plazierung im groBen Vorhof des

Basler Kunst t werden.

9

—
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—

SCHONE ALTE TALER

VON ERHARD DEHNKE

Der karolingische Denar oder Pfennig hatte vier Jahrhunderte lang den
europdischen Geldmarkt beherrscht, ehe verdanderte wirtschaftliche Verhilt-
nisse und wachsender Handelsverkehr groBere Miinzen als Vielfache des
Pfennigs erforderten. Der Goldgulden und die Turnose — dieser in Italien,
jene in Frankreich entstanden — verdanken ihre Schaffung einer im 13.Jahr=
hundert dringend gewordenen Notwendigkeit, und beide wurden alsbald
iiberall dort nachgeahmt, wohin sie im Zuge des Handels gelangten und
wo, wie in ihren Ursprungslindern, das Bediirfnis nach einer wertbestindi=
gen Miinze fiir den GroBhandel bestand. Insbesondere Deutschland mit
seinen engen Handelsbeziehungen zu den oberitalienischen Stddten und
den Messen Frankreichs verwandelt wenig spiter die florentinischen Gul=
den in rheinische und die Turnosen in Groschen, zwei Nominale, die nun
den Pfennig aus den kommerziellen Transaktionen verdringen und ihn zur
Scheidemiinze degradieren. Gegen Ende des Mittelalters kommt es dann
zu einer logischen Weiterentwicklung, die mit der Schaffung einer dem
Goldgulden wertgleichen Silbermiinze, dem ,Giildengroschen” als Urtyp
des Talers abschlieBt.

Zunichst sah sich Erzherzog Sigismund von Tirol veranlaBt, in den Jahren
1484 und 1486 aus dem reichen Silberschatz seiner Bergwerke Stiicke pri=
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Abb. 24

Abb. 24a

gen zu lassen, die den Wert eines Goldguldens in Silber darstellen, doch
erhielt die neue GroBmiinze ihren Namen erst rund 30 Jahre spiter end=
giiltig, als die Grafen von Schlick dem Beispiel Sigismunds folgten und aus
ihren 1515 eriffneten Silbergruben zu Joachimsthal seit 1517 GroBsilber
vermiinzen lieen. Der Name , Taler”, von Joachimsthal abgeleitet, ist also
ein Herkunftsname, der sich rasch einbiirgerte, und keine andere Miinze
ist seitdem derart bekannt, ja volkstiimlich geworden wie eben der Taler.
Bald wird nun auch er in vielen Varianten nachgeahmt und iiber ganz
Europa verbreitet — spiter wird er sogar die ,Neue Welt” erobern und dem
4Dollar” bis auf den heutigen Tag seinen Namen geben, einen Namen,
der in seinem Ursprungsland lingst ausgestorben ist!

Seine Beliebtheit verdankt er einmal seinem hohen und gleichbleibenden
Silbergehalt, der ihn zur idealen Hortmiinze stempelt, zum anderen aber
auch sicher seiner Schénheit. Ein Geldstiick, in dem sich materieller und
ideeller Wert so augenscheinlich vereinten, muflte gerade in der Bliitezeit
der deutschen Renaissance und wenig spiter im prunkenden Barock Auf=
merksamkeit und Zuneigung weiter Bevilkerungskreise finden. Nicht nur,
daB die prachtliebende Renaissance hier, auf einer grofflichigen Metall=
scheibe, die beliebte heraldische Symbolik, ja ganze mythologische Szenen,
politische Ereignisse und Begebenheiten aus dem Fiirstenhaus sinnfillig
und ausfiihrlich anbringen konnte — auch den Biirger und Bauern sprechen
diese ,erzihlenden” Miinzen, oft von berithmten Stempelschneidern ge=
schaffen, so sehr an, daf sie den einmal erworbenen Taler nur schweren
Herzens wieder ausgeben und ihn viel lieber, mit seinesgleichen vereint, in
einem alten irdenen Bierkrug oder kupfernen Kessel vergraben oder ein=
mauern, wenn man es nicht etwa vorzog, beonders schone Stiicke zu hen=
keln und als Schmuck zu tragen, wie dies in Bayern noch heute lebendiger
Brauch ist.

Mit der dritten Reichsmiinzordnung Ferdinands I. vom Jahre 1559 wurde
der Taler Reichsmiinze; er steht jetzt mit einem hohen Feingehalt von
»14 Loth 4 Gran” (Feinsilber = 16 Lot) in einem festen Verhiltnis zu den
itbrigen Miinzsorten und wird auch iiber den Dreifigjihrigen Krieg hinaus
seine sprichwdrtliche Wertbestindigkeit wahren, wihrend andere Miinzen
unaufhaltsam absinken. So erfahren wir, daR fiir einen ,alten” Taler bis zu
20 Talern in ,Neuer” oder ,Langer” Miinze gezahlt werden.

Eine Miinzsammlung nicht nur nach rein monetiren Einheiten oder wirt=
schaftspolitischen Gesichtspunkten, sondern gerade auch unter Beriicksich=
tigung der eingangs dargestellten Gegebenheiten aufzubauen, ist das Be=
streben des Saarland=Museums, das seine Bestinde nach dem Kriege bis
heute auf vielen Gebieten umfassend ergiinzen konnte und dessen Neuord-
nung auch eine kleine, in sich geschlossene Sammlung vorsieht. (Siehe hier=
zu ,Saarbriicker Hefte” 6/1957, Dehnke, Miinze und Museum.) Dem Taler
gebiihrt dabei als reprisentativem Schau= und Ausstellungsstiidk ein ge=
wisser Vorrang, was in der Vergangenheit bereits zur Erwerbung schoner,
zu unserer Landschaft in Bezug stehender Stiicke gefithrt hat. Vier von
ihnen seien hier im Bild gezeigt und besprochen — ein Ausblick gleichsam
auf die zukiinftige Ausstellung in den Vitrinen des Museums.

Eine Miinze von hervorragender Seltenheit ist der Taler des Grafen Albert
von Nassau=Saarbriicken (1559—1593). Es ist als ein Gliick zu werten, daf
von diesem Unikum, das m. W. nur im Miinzkabinett Wien vorhanden ist,



wenigstens einige ,Galvanos” (silberplattierte Kupferabgiisse) angefertigt
wurden, von denen das Museum im verflossenen Jahr ein Exemplar auf
einer Frankfurter Versteigerung erwerben konnte. Die ausgezeichnete gal=
vanoplastische Nachbildung, nach der auch das vorliegende Photo auf=
genommen wurde, vermittelt unbedingt den Eindruck des Originals, so
daf wir es ohne Bedenken unserer Sammlung einreihen konnen. Der
erwdhnten Miinzordnung gemif zeigt der Taler auf einer Seite den ge=
kronten Reichsadler, nur die sonst im Reichsapfel erscheinende Wertzahl
fehlt offensichtlich — aus welchem Grund, ist uns unbekannt. Die Ums=
schrift besagt, daf die vorliegende Miinze nach dem ErlaB (decreto) des
Kaisers Rudolph II. ausgegeben und also dem Miinzgesetz entsprach. Auf
der Riickseite des Talers begegnet uns das bekannte, dreifach behelmte
Wappen, das in die vier Felder Nassau, Mors, Saarwerden und Saar-
briicken aufgeteilt ist und in einem Herzschild vorne den Balken von
Geroldseck und hinten den Lowen von Mahlberg zeigt. Die Umschrift
ALBE . C . A . NASS . SAR . SARW . D . I . LAH lsst sich
in ALBERTUS COMES A NASSAU SARBRUCK SARWERDEN DO-
MINUS IN LAHR auf. Wohl trug dieser Saarbriicker Taler seinen damals
hohen materiellen Wert in sich, doch ist er kiinstlerisch von durchaus mitt=
lerer Qualitit. Ein fast gleichzeitig entstandener Taler Johanns I. von Pfalz-
Zweibriicken=Veldenz vom Jahre 1590 zeigt indessen, wie ein begabter
Stempelschneider seine Aufgabe zu l&sen verstand. Nicht nur ist das Brust=
bild Johanns weit von aller Schematik bis in die Details hinein bildnisgetreu
durchgearbeitet — wie glinzend ist die Dreiviertelsicht gelungen! —, sondern
auch die Wappenseite zeigt den zierlichen Schnitt eines guten Renaissances=
medailleurs, der es meisterhaft versteht, das Wappen und sein bewegtes
Beiwerk in das Miinzrund einzupassen. Vergleicht man bei beiden Talern
die Art und Weise, wie die Helmzieren die Umschrift unterbrechen, so
springt der Unterschied deutlich genug ins Auge, ganz abgesehen von der
Schrift celbst, die bei dem Saarbriicker Stiick diinn und unregelmifig auf=
gesetzt ist, wihrend sie hier iiber die bloBe Funktion der Schrift hinaus
Teil des Gesamtkunstwerks wird, bestimmt, zusammenzuhalten und nach
auRen zu begrenzen.

Ganz im Sinne der Renaissance ist auch der dritte Taler gestaltet. Diese
Strafburger Miinze ist zweifellos eines der schinsten Miinzdenkmiiler des
frithen 17. Jahrhunderts, wirkungsvoll wie ein Grofkunstwerk, durchkon-
struiert bis in die letzte Einzelheit. Gerade die mathematisch genaue Er=
rechnung des Schwerpunktes und der Diagonalen und die dadurch erzielte
Wirkung der Bilder im Raum, die sich nach rechts und links spiegelbildlich
erginzen, trennen die Miinze kunsthistorisch scharf von dem nachfolgenden
Barock. Diese Miinze ist nicht nur schon schlechthin — sie ist dariiber hinaus
in ihrer starken Symbolik ein Manifest, ein Anruf, Ausdruck des Stolzes
und der Freude. ,Ich bin eine Miinze von Strafburg!”, so ruft die Inschrift,
und die beiden Léwen halten den Schild der groBen freien Stadt mit fast
aufdringlich selbstsicherer Gebirde dem Betrachter entgegen. Und welch
eine Lilie ziert die Riickseite! Wie detailliert, ziseliert, geschwungen und ge=
bogen — eine Bewegung ohne Ende und doch in sich geschlossen, gefaft
und gehalten. Es ist, als spriche hier das pulsierende Leben dieser Stadt,
aber ein Leben in fester Ordnung, ein Leben, dem der feste innere Perlkreis,
wie der Stadt die Mauer, Ruhe und Grenze ist! Ein Denkmal ist diese

Abb. 24b

Abb. 24c
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Abb. 24d

Miinze der Stadt, die sie prigt, bestimmt, hinauszugehen in die Lande und
zu kiinden von ihrem alten Ruhm. —

Etwa 150 Jahre spiter entstand die vierte Miinze unserer Auswahl, ein
Konventionstaler Christians IV. von Pfalz=Zweibriicken. Nur selten er=
scheint der Kopf auf einer Miinze dieser Zeit — wir schreiben das Jahr 1760
— in der Art, wie wir es auf dem Taler Tohanns I. sahen; das hat seine
Griinde. Der Kiinstler des ausgehenden Barocks braucht, um seine Kunst zur
vollen Entfaltung zu bringen, die bewegte Umriflinie, die sich iibersteigern,
biegen und kurven liBt, und hier trennt auch kein Reif den Kopf von der
Umschrift — frei steht er im Raum, oben und unten in sie hineinsto8end.
Auch die Wappenseite nimmt nur noch sehr bedingt Riicksicht auf die
runde Form der Miinze. Hier offenbart sich der innere Zwiespalt des Stils:
das Wappen selbst wird oval, aber schon deuten ziingelnde Zweige zu bei=
den Seiten die Auflosung der Form an, wenn auch senkrecht und waage=
recht noch bewuflt betont werden: Kronenkreuz und Ordenskreuz einer=
seits und die Jahreszahl andererseits halten zusammen, was in der Mitte
auseinanderstrebt,

Wohl wire — vom rein monetiren Standpunkt aus — noch manches iiber
die vorliegenden Stiicke zu sagen gewesen; hier aber sollten die alten,
schonen Taler unter anderem Gesichtswinkel gesehen und gewertet wers=
den. Numismatik ist nicht nur geprigte Wirtschaftsgeschichte; sie ist in
ihrem ureigensten Gegenstand, der Miinze, auch Kunstgeschichte, giiltige
Kunstgeschichte auf kleinstem Raum. Und hier harrt sie noch weitgehend
der Einordnung und der aussagekriftigen Deutung, die sie ebenso verlangt
wie das bevorzugte Grokunstwerk. —

»wPAGUS* UND ,,COMITATUS* IN DEN
ELSASSISCHEN TEXTEN DES MITTELALTERS

VON HENRI DUBLED

Im 8.Jahrhundert, jener Epoche, in der die schriftlichen Zeugnisse aufhéren
sporadisch zu sein, ist das ElsaR seit 200 Jahren eine Provinz des frinkischen
Reiches. Fiir die Zeitgenossen ist es mitunter einfach das ElsaB, lat. Alsacius
(A.D., 35,768), die geldufigste Bezeichnung ist aber pagus Alsacensis, so in den
Urkunden Theodorichs IV. und Eberhards fiir die Abtei Murbach (MGH, Pertz,
DD, 95,727; Tr., I, 35,728). Kann man diesen pagus, der in jener Epoche einen
Verwaltungsbezirk darstellt, vom 8. bis zum 10. Jahrhundert und spiter, wo sich
die Zustinde vom 11. Jahrhundert ab schnell verindern, mit dem Gebiet gleich=
setzen, das gewdhnlich unter dem Namen Elsaf bekannt ist?

Fiir A. Schricker (S.33—35) dehnte sich der pagus Alsacensis bis 750 nicht iiber
den Eckenbach aus und umfaBte ein Gebiet, das ungefihr dem jetzigen Depar=
tement Bas=Rhin entspricht. Indessen will uns scheinen, wie auch F.]J.Himly
(S. 41), daf diese Behauptung irrtiimlich ist. Das Vorhandensein der Abtei Mur=
bach, die 727 (MGH, Pertz, DD, 95), 728 in der Urkunde des StraBburger Bischofs
Widegerne (Tr.,1,34,R.S., 33, Pfister S.7) und der Eberhards (Tr., I, 35), sowie
730 in einer anderen Urkunde Eberhards (Tr., I, 36) als im pagus Alsacensis lie=
gend genannt ist, geniigt unserer Ansicht nach, die zerbrechliche Hypothese
Schrickers umzustofen. Wenn man im Siiden des Eckenbachs vor 750 aufer Mur=



bach keinen elsdssischen Ort findet, so ist das Fehlen der fiir das OberelsaR so
drmlichen Uberlieferung zuzuschreiben, wihrend die Traditionen von WeiBens
burg uns zahlreiche Zeugnisse iiber das Unterelsa geben. Wenn wir dagegen
unsere Zeugnisse des 8. Jahrhunderts nach 750 und des 9. Jahrhunderts beifiigen,
so geht daraus klar hervor, da die Grenzen des pagus Alsacensis fast denen des
heutigen Elsaf entsprachen. In ihm lagen u. a. die Orte Pulversheim, Ingersheim
oder Ensisheim (A.D., 36,768), Obersaasheim, Heiteren, Sigolsheim, Rappolts=
weiler, Bergheim, Altheim, Fessenheim, Dessenheim, Niederhergheim (A.D., 37,
768),Ingersheim, Raedersheim, Erbenheim (Wiistung bei Sennheim), Bernweiler,
Pfastatt, Zillisheim, Flachslanden, Ottmarsheim, Sausheim (A.D., 44,772; 48,
774; 60, 784; 65, 795; 67, 792; 73, 801; 88, 826; MGH, DD, Ludw. d. D., 16, 835).
Es scheint doch wohl, daB der pagus Alsacensis seit seiner Einrichtung auch das
OberelsaR umfaBte. Im iibrigen ist der fortschreitende Ausdehnungsprozef nach
Siiden fiir einen Verwaltungsbezirk, wie ihn A. Schricker beschreibt, kaum
begreiflich.

Wenn man nun versucht, die geographischen Grenzen des pagus Alsacensis ge=
nauer festzulegen, so st68t man bald auf gewisse Schwierigkeiten. Im Osten
scheidet ihn der Rhein von Alemannien, aber der Lauf dieses Flusses hat Ver=
dnderungen erlitten und ist etwas nach Westen eingebogen, er hat damit dem
Badener Land einige ehedem elsissische Ortlichkeiten iiberlassen, so die Orte
Hiigelsheim, Plittersdorf, Wintersdorf und Alt=Breisach, und hat endlich die
Insel Honau wieder mit dem festen Land vereinigt (Himly, 5. 32 u. 42; Kiener,
Essai, S.7). Im Norden trennte anscheinend der Lauf des Seltzbachs den pagus
Alsacensis vom pagus Spirensis, der Gegend um Speier. Weilenburg ist regel=
mifig als zum Speierischen gehérig angegeben, Aber die Grenze scheint recht
beweglich: das Dorf Dauendorf ist einmal im elsissischen pagus, einmal in dem
von Speier gelegen (T.W., 52,742;128,773; 63,774). Man sagt gewdhnlich, da
das ,krumme” Elsaf im Mittelalter nicht zum Elsa gehort habe. Diese Gegend
war tatsdchlich immer mehr nach Westen, d. h. nach Lothringen, gewandt als
nach Osten (Himly,S. 32). Dennoch ist der Ort Lorenzen in der Gegend von
Saar=Union nach der Identifizierung von Jan (T. W., 36 (7); 141, 746) zweimal als
zum pagus Alsacensis gehorig bezeichnet. Andererseits ist 737 der Ort Dehlingen
in einem Text unmittelbar nach dem Orte Buchsweiler angefiihrt, ohne daR der
Verfasser des Aktes einen Wechsel des pagus, in diesem Falle den pagus Sorroens=
sis, angegeben hitte, was er in dhnlichen Fillen tat (T.W., 37,737). So ist es
moglich, daR die Grenze des pagus ElsaR in diese Gegend hineingriff oder sich
im Laufe der Jahrhunderte dnderte. Gegen Westen erlauben die Urkunden kaum
eine Grenzziehung. Die Vogesen waren sozusagen unbewohnt, zum wenigsten
in den hohen Lagen. Es ist moglich, daR die Grenze ehemals wie heute auf dem
Kamm verlief, also auf der Wasserscheide, welche in groBen Ziigen die Grenze
zwischen dem Elsaf und Lothringen bildete. Im Siiden ist es anscheinend die
Gegend der Larg, welche den pagus Alsacensis vom pagus Elsgauensis oder Els=
gau schied, wie aus einem unklaren Belegstiick, der Urkunde Eberhards fiir Mur=
bach aus dem Jahre 728, hervorgeht (Tr., I, 35), wonach Gildweiler nahe bei Alt=
kirch, ferner Heidweiler und Hindlingen an der Larg wie auch Kinzingen, eine
Wiistung, im Elsgau gelegen waren. Diese Gegend reichte iiber das heutige Elsa@
hinaus, so da keine Ubereinstimmung mit den heutigen Grenzen vorliegt. Weiter=
hin umfaBte der pagus Pefferauga (Gegend von Belfort) u. a. 792 den Ort Roppe
(A.D., 67).

Der pagus Alsacensis war also nach den Urkunden ein grofes Territorium. War
er in zwei oder mehrere Bezirke aufgeteilt? Im 8. Jahrhundert und im gréBten
Teil des 9. scheint es nicht so. Da beschrinken sich die Texte, um die Lage eines
Ortes zu bestimmen, im allgemeinen auf die Angabe des pagus. Der gebrauch=
liche Ausdruck lautet in villa N. (auch in marca, in fine) in pago Alsacinse oder
Spirinse. Indessen ist 728 (Tr., I, 35), die Rede von einem pagus Troningorum,
dessen Grenzen durch Schricker (5. 57—59) angegeben werden, und welcher u. a,
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die Orte Munweiler, Asweiler, Kinzheim, Geberschweier, Dossenheim, Hipsheim,
Hiittenheim, Schlettstadt, Gundolsheim, Bergheim und Hirzfelden umfaBt haben
soll. Obwohl nach Pfister (S.29) die Urkunde eine Filschung sein soll, glauben
wir doch mit Lewison (5. 368 ff.) daB sie echt ist, wenn auch nur erst aus den
Jahren 735/37. Aber es ist wohl moglich, daR das Zitat des Pagus Troningorum
gefilscht ist. Zudem ist in der Urkunde Zwentibolds fiir Miinster die Rede von
einem Zornpagus, dessen Hauptort Kirchheim gewesen wire (Tr., I, 71), aber es
kann auch der Sorngau an der schweizerischen Grenze gemeint sein.

Pagus ist iibrigens nicht das einzige Wort, welches fiir das Land Elsa verwal-
tungsmiRig gebraucht wird. Die Ausdriicke comitatus und ducatus erscheinen
daneben in verschiedenen Epochen, ohne daf es moglich wire genau zu bestim=
men, ob der Unterschied der Ausdriicke Verinderungen der Verwaltungsorgani=
sation entspricht. Zwischen 640 und 747 bildete das ElsaB ein Herzogtum der
Etichonenfamilie. Aber selbst nach ihrem Verschwinden aus der politischen Arena
des ElsaB werden noch im 9. und 10. Jahrhundert die Herzége und das Herzogs=
tum des Elsaf erwihnt. So ist es in Urkunden Ludwigs des Frommen fiir Mur=
bach (A.D.,79,6816,B.M.,624 und A.D,, 80,816, B. M., 623), in einer Tausch=
urkunde zwischen Murbach und dem Grafen Gerold (A. D., 90, 819), in der Di=
visio Imperii (MGH, CC, 11, 58, 839), in einer Urkunde Lothars fiir Miinster Gran=
felden (Tr.,1,56,849,B.M.,1137), und in einer Urkunde Ottos III. fiir Selz
(MGH, DD, O III, 130, 993), wo von einem Konrad , Alsaciorum et Alemannorum
ducis” die Rede ist. Das Herzogtum war anscheinend nur ein groBer, hauptsich=
lich militdrischer, aber keineswegs ein dauernder Auftrag, der pagus hingegen
war das bestindige Element. Er wurde von einem comes verwaltet, z. B. von
Eberhard, dem Stifter von Murbach und Bruder des Herzoges Luitfrid.

Dieser comes gab einem neuen Verwaltungsbereich den Namen, den man Ende
des 9. Jahrhunderts im Elsa@ als comitatus (Grafschaft) auftauchen sieht. Die
elsidssische Entwicklung wiirde also der gleichen, welche J.Prinz fiir das ganze
Reich aufgezeigt hat (5. 341; cf. auch Dollinger, Evol., S. 42). Die erste Erwih=
nung eines comitatus ist 896 schriftlich bezeugt, sie lautet: ,in comitatu Bern=
hardi comitis” (Tr.,1,71). In dieser Grafschaft befanden sich die Giiter der Abtei
Miinster in Tiirckheim, Weier im Tal oder auf'm Land, Ohnenheim, Miihlbach
bei Miinster, Jebsheim, Sundhofen, Balgau, Modenheim oder Matzenheim und
im Hartwald. Der Ausdruck selbst gibt an, daf es sich um einen von einer
namentlich aufgefiihrten Person abhingenden Bereich handelt, der ein Teil des
pagus ElsaR war. Es handelt sich nicht um einen Grafen des Elsa8, aber wohl um
einen Grafen im ElsaB. Andere Beispiele folgen 902—1097 und bekréftigen diese
Anschauung: so die Urkunde Ludwigs des Kindes fiir Weifenburg (A.D., 127,
902, B. M., 1998), Ottos I. fiir Adelheid (MGH, DD, O 1, 368, 968), Ottos III. fiir
die Abtei Selz (Ibid., O III, 79a, 974), wo es heifdt: ,In comitatu Eberhardi comi=
tis”, weiter eine Urkunde Heinrichs II. (Ibid., H II, 499, 1023), wo das Dorf Kiin=
heim ,in comitatu ... Ottonis comitis” lokalisiert wird, die Urkunde des Straf=
burger Bischofs Wilhelm fiir Sankt Stefan (USS, I, 54, 1040) und endlich die des
Strafburger Bischofs Otto (ADBR H 1,3, A.D.,230,1097,R. S., 355), wonach
Eichhofen ,in provincia Alsatia, in comitatu Godefridi comitis” liegt. So scheint
die Gleichheit von pagus, comitatus und Gau, welche Prinz (S. 330—335) bis zum
10. Jahrhundert feststellt, sich im Elsaf nicht zu bewahrheiten, und die Graf=
schaft, welche Ende des 9. Jahrhunderts erscheint, ist dort nur eine Unterabtei=
lung des pagus.

Diese ist ein geographischer Raum, in dem der Graf eine bestimmte Macht aus=
iibt, dessen genaue Definition und genaue Grenzen wir mangels Urkunden nicht
kennen. Indessen entsprechen diese Grafschaften nicht den grofen Grundbesitzen,
weil sie Land einschliefen, das andern Besitzern gehort. Andererseits scheint die
grifliche Macht dem Inhaber des Amtes lebenslang gehért zu haben. So ist uns
ein gewisser Graf Eberhard fiir 986 (MGH, DD, O III, 27), 992 (Ibid., 86) und



1004 (Ibid., H II, 79) bezeugt. Ein anderer, Gerhard genannt, erscheint 1065 (Ibid.,
H IV, 152) und 1077 (Ibid., 299).

Diese Grafschaften zu begrenzen ist wegen des Mangels an Urkunden unmigs=
lich und iibrigens auch vergeblich, da sie ihrer Art nach nicht allein beim Tode
des Grafen beweglich und verinderlich waren, sondern auch zu seinen Lebzeiten.
So ist ein gewisser Heinrich als &rtlicher Graf 1052 (MGH, DD, H 111, 290) und 1059
(Ibid., H IV, 59), aber 1061 (ADBR G 13, A. D., 215, R. S., 285) als comes Alsatiae
genannt, was eine ziemliche Vergroferung seines Bereiches darstellt. Wihrend
Kolmar 973 (MGH, DD, O 11, 51), 986 (Ibid., O III, 27) und 998 (Ibid., 273) als in
comitatu Luitfridi liegend genannt ist, wird Huttenheim 973 in comitatu Hugo=
nis, 986 in comitatu Eberhardi, 998 in comitatu Hugonis lokalisiert. Weiterhin
sind 1024 diese zwei Orte in comitatu Ottonis (MGH, DD, K 1II, 1) und 1027
wieder in comitatibus Gisilberti und Wezilonis comilum gelegen (Ibid., 87). Liegt
etwa 1024 gleichzeitiger Besitz der Grafschaften vor, was nach Prinz schon 858
moglich war (5. 357)7 Es scheint uns nicht so, denn es miiften in diesem Fall auch
territoriale Grafschaften vorhanden sein, was nur vom 11. Jahrhundert ab vor=
kommt,

Die Kldrung der Sachlage wird durch die endgiiltige Teilung des ElsaR in zwei
pagi oder Gaue, den Nordgau und den Sundgau, erschwert, zumal sie zu einem
verhiltnismiRig frithen Datum (870 im Vertrag zu Mersen) erfolgte, wo diese
Gaue auch Grafschaften oder comitatus heifen, was Prinz zum Teil Recht gibt.
Die Grenzen zwischen beiden bildete der Landgraben. So fand die herkémmliche
Scheidung zwischen Ober= und UnterelsaB, die man schon in rémischer Zeit
kannte, offizielle Annahme (Dollinger, Alsace,S.49—50; Kiener, Essai, 5. 6—7;
MGH, CC, 11, 194—195, 870, ,In Elisatia comitatus 11”),

Es ist auch schwierig, Schoepflin bei seinen gelehrten Genealogien der Grafen des
Nord= und des Sundgaues zu folgen (Als. ill., 5. 432 ff.), denn er hat tatséchlich
seine Liste der Grafen dieser beiden Gebiete aufgrund des Ausdrudkes ,in comi=
tatu comitis N.” aufgestellt und so zwei Arten von Grafen verwechselt, z. T. auch
aufgrund einer gewissen Kontinuitit der Namen. So 1dft er die Genealogien bis
ins 7. Jahrhundert reichen. Er nimmt nicht nur eine absolute Fortdauer der bei=
den Teilgebiete Nordgau und Sundgau an, sondern meint auch, daf die Grafen
dieser beiden Gebiete sich in diesem Amte erblich folgten.

So erkldren sich gewisse Tatsachen nur schwerlich. Nehmen wir z. B, Kolmar, das
geographisch im Sundgau liegt, und Hiittenheim im Nordgau. 1004 befinden sich
beide Orte in der Grafschaft Ottos, welcher nach Schoepflin Graf des Sundgaues
gewesen wiire; nur eins von beiden kann stimmen: entweder muf man anneh=
men, daf Hiittenheim damals im Sundgau gelegen war oder dafl Otto Graf fiir
das ganze Elsal war (MGH, DD, H II, 69). 1024 ist es ebenso (Ibid., K II, 1).
1027 ist Kolmar in der Grafschaft Giselberts gelegen, der nach Schoepflin Graf
des Sundgaues war, und Hiittenheim in der des Wezilon, des Grafen des Nord=
gaues (Ibid., K II, 87).

Weiter hat diese Fortdauer von zwei Grafenfamilien in den beiden grofen
elsdssischen Gebieten die Annahme der Gleichsetzung comitatus = pagus her=
aufbeschworen, oder zum wenigsten die der Aufteilung des pagus. Wenn das
der Fall war, warum ist dann Obersteinbrunn 1025 als in pago Suntgouue in
comitatu Ottonis gelegen bezeichnet (MGH, DD, K II, 42)? Warum finden sich
dann Ausdriicke wie ,in pago Hagenowe, in abbatia Surburg, in ducatu Conradi,
in comitatu Hugonis principis Alsatiae”, nach Schoepflin Hugo IV. Graf des
Nordgaues, (Grand., Nr. 389)7 Warum hitte dann der Schreiber die Vorsicht ge=
braucht, so genau zwischen pagus und comitatus zu unterscheiden? Damals war
die Bezeichnung pagus im Begriff, ein geographischer Ausdruck zu wer=
den (wie im Franzésischen pays) und sich mit Gebieten von verschiedenen Auss=
dehnung zu verbinden, Comitatus war aber ein flieBender politischer Begriff, der
eine Summe von Rechten umschreibt, wobei sich die beiden Elemente nicht
immer decken (cf. auch Bader, S. 639 und Dungern, Adelsherrschaft, 5.17).
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Es ist anzunehmen, daB manchmal im Laufe der Jahrhunderte Ubereinstimmung
zwischen den Grafschaften und den pagi des Nordgaues und Sundgaues bestand.
Dafiir spricht die Tatsache, daf diese Bereiche manchmal den Namen comitatus
tragen. Es heifit z. B. 1049 in einer Urkunde Heinrichs III. fiir Murbach (MGH,
DD, H I, 238): ,in pago Elesazen, in comitatu Svntgowe”. AuRerdem ist es mbg=
lich und auch wahrscheinlich, daf alle elsdssischen Grafen miteinander verwandt
waren. Im 11. und 12. Jahrhundert ist diese Entwicklung vollendete Tatsache. Die
Dirfer wurden durch die Angabe des pagus ElsaB in Verbindung mit der Unter=
abteilung lokalisiert. So ist es 1049 fiir Ostheim im Sundgau, Altdorf im Nord=
gau (MGH, DD, O III, 325, 999) in einer zum Teil gefilschten Urkunde, fiir
Koenigshofen im Nordgau und Egisheim im Sundgau (A.D.,128) in einer Fil=
schung des 12. Jahrhunderts. Zuweilen wurden Dirfer aber auch allein durch die
Angabe der Unterabteilung niher bestimmt, z. B. Hochfelden und Schweighausen
durch ,in comitatu Gerhardi comitis, in pago Nortcowe” (MGH, DDHIV, 152,
1065 und 299, 1077). Pagus Alsacensis bezeichnet von nun an das Elsaf als Land.
Die Texte weisen indifferente Angaben auf wie in Elsatia oder Elesatia (MGH,
DD, K III, 30, 881, Arnolf, 70, 889), Helizaz und Helisace (Ermoldus Nigellus,
5,209 und 210), in Alsatia (MGH, DD, O 1I,51,974; O III, 27,986; 273,997;
K II, 87, 1027; H II, 38, 1040), in Elisazium (MGH, DD, O I, 368, 968), in pago
Alsatia (Ibid., H II,79,1004), in pago Alsatiae (ADBR G 4721, 1, A. D., 201, 1040,
R.S., 267). 975 ist Elesazia im Gegensatz zu Francia, Turingia, Saxonia und Sla=
vonia gebraucht (MGH, DD, O 1I,109). Endlich, 1097, finden wir erstmals pro=
vincia Alsatia (ADBR H 1, 3, A.D., 230, R. 5., 355).

Diese Entwicklung ist nicht allein im ElsaR vor sich gegangen. In der Tat ist nach
Prinz iiberall das Netz der pagi (Gaue) unter dem Druck der Immunitit zer=
rissen, und die allmdhliche Verwandlung der territorialen Grafschaften in feu=
dale (lehnbare) ist im 11. Jahrhundert eine vollendete Tatsache (S.339). Pagus
ist geographischer Ausdruck geworden (5. 357—58). Das Amt oder der Comitatus
wird erblich verliehen und besessen. Die feudale Grafschaft kann als eine Summe
von verschiedenen Rechten betrachtet werden, die meist 6ffentlicher Art sind und
deren territoriale Grundlage duBerst beweglich und schwankend ist, selbst wenn
die Giiter um einen bestimmten Ort gelegen sind. Die Art dieser Rechte variiert
oft von einer Grafschaft zur andern. Solche Grafschaften kinnen unserer Ansicht
nach mit den Bannbezirken verglichen werden, von denen wir an anderen Stellen
sprechen (Ban et justices und Dungern, Comes). Der territoriale Begriff, welcher
in der karolingischen Epoche Grundlage der Organisation der von Grafen ver=
walteten pagi war, ist praktisch verschwunden.

Da das ElsaB im 8. Jahrhundert einen einzigen pagus bildet, der von einem
Grafen verwaltet wird, wird das Kartenbild durch die Verwandlung dieses Be=
zirks in ein einfaches Land verwirrt, weiterhin auch durch die Spaltung dieses
Landes in zwei pagi oder Grafschaften, die ihrerseits zu geographischen Regionen
wurden, und zuletzt auch durch das Auftreten der feudalen Grafschaften, deren
Inhaber ganz oder teilweise die Befugnisse der karolingischen Grafen geerbt haben.
AuBerdem 1dBt die Entwicklung der Immunitit mehr oder weniger gewisse Do=
ménen oder Dominengruppen aus der griflichen Gerichtsbarkeit ausscheiden
(cf. auch Parisot S.107).

Im 11. und 12. Jahrhundert geht die Entwicklung weiter. Der Ausdrudck in comi=
tatu comitis wird mehr und mehr selten. Es sind 1077 dreizehn von der Abtei
Selz abhingige Orte als in pago Nortgoae, in comitaiu Gerhardi comitis gelegen
bezeichnet: Scherlenheim, Melsheim, Olwisheim oder Wilwisheim, Lupstein,
Mommenheim, Berstett, Gottesheim, Ottersweiler, Illwickersheim (heute Ost=
wald), Wilshausen, Bossendorf, Reichshofen, Muzenhausen. Die Dérfer sind in
der Gegend von Hochfelden, Brumath, Zabern, Truchtersheim, Maursmiinster,
Straburg und Niederbronn gelegen, also in einem grofen Teilbezirk des Un=
terelsaB (MGH, DD, H IV, 299). Wahrscheinlich war Gerhard vom Nord=
gau. Rappoltsweiler ist 1084 ,in pago Alsacie, in comitatu Heinrici* (MGH, DD,



H 1V, 356), 1134 Hiiningen durch ,in pago Huningensi, in comitatu Adelberti”
(Schoepflin, Historia, V. 37) niher bezeichnet, und 1153 findet sich noch die
Bezeichnung “in provincia Alsatia, in pago quoque Northgowe, in comitatu
praedicti quondam Eberhardi, nunc autem haeredis sui Hugonis comitis sito”
zur Lokalisierung Altdorfs (ADBR H 1,6, A. D. 289, 5t., 3659). Mehr und mehr
erscheinen aber in den Urkunden die Grafen fiir sich allein, ohne geographische
Ortsbestimmungen, z.B. ein gewisser Gotfried in einer Urkunde Heinrichs V.
fiir Sankt Walburg (ADBR H 1096,1, oder C 71,1, A. D., 238, 1106, 5t., 3009),
ferner ein Siegbert in einer Urkunde des StraBburger Bischofs Konrad fiir Sankt
Leonhard bei Bérsch (A.D.,239,R.S., 382,1109). Sehr oft fehlt in der Nomens=
klatur die Angabe der Wiirde, was die Identifizierung erschwert.

Auch sind die lindlichen und &rtlichen Grafen nicht mehr die einzigen, die in den
Urkunden auftauchen. Andere Personen, die den Grafentitel tragen, werden
haufiger. Seit 1059 handelt es sich unseres Wissens um einen Grafen Eberhard
(MGH, DD, H 1V, 59), miglicherweise denselben Eberhard von Sponheim, welcher
von Heinrich IV. den Hagenauer Forst (auch ,heiliger Forst” genannt) und Giiter
in Hochfelden und Schweighausen empfingt (Ibid., 152, 1065), die als in comitatu
Gerardi comitis (Gerhard, Graf des Nordgaues), in pago Nortcowe gelegen be=
zeichnet sind. 1061 sind in der gleichen Urkunde neben Heinrich, Grafen des
Elsa, die Grafen Eberhard und Cuno angefiihrt (USS, 1, 57, R. 5., 285). Die Bei=
spiele werden mit dem Vorschreiten der Zeit zahlreicher. So ist der Besitz einer
Grafschaft ebensowohl ein Titel wie ein Amt. Gewisse Herren sind Grafen,
andere sind es nicht, aber ihr Gebiet ist immer eine Herrschaft. Wie erklirt sich
diese Vermehrung? Wir kennen keine Ernennungsurkunde fiir einen Grafen,
wenigstens nicht im ElsaB. Man muff also annehmen, daB einerseits von einer
bestimmten Epoche ab alle oder auch nur ein Teil der Erben eines Grafen den
Titel getragen haben, ohne die Funktionen dieses Amtes auszuiiben, oder daR
andererseits gewisse Herren sich diesen Titel unrechtmiBig angeeignet haben.
Beides kann mitspielen.

Es lebt der Begriff des karolingischen Grafen oder vielleicht auch nur ein Teil
der Funktionen im Landgrafen weiter. So findet sich schon 1061 die Bezeichnung
Heinrici Alsatie comitis (USS, 1,57). Im 12. Jahrhundert sind 1126 und 1130 er=
wihnt ein Sigebert, comes de Alsatia (MGH, DD, Loth. III, 6, 1126 u. 23,1130),
1138 (N.5.D., VII, 39) und 1159 (A. D., 300) ein Dietrich, comes provincialis; 1145
ist letzterer comes regionarius in einer Urkunde der Mathilde, Abtissin von
Andlau (ADBR H 609,10, A. D.,276). Er ist der Vater Gottfrieds, der als comes
provincialis in den Jahren 1159 (A. D., 300), 1175 (A. D., 317) und 1178 (N.S.D.,
X, 24) aufgefithrt wird. Der comes provincialis nimmt bald den Titel Landgraf
an, und zwar erstmals 1135 mit Wernher von Habsburg, lantgravio (Grand., 632),
vielleicht dem gleichen Wernher, comite gubernante Alsatiam 1144 (Tr.,1,189).
Ferner finden wir 1187 Albertus, comes de Abbesburch, langravius de Alsatia
(Hirsch, 73), 1196 (A.D., 358) und 1200 (Hirsch, 76) Rudolf von Habsburg. 1187
endlich (Hirsch, 73) ist von einem Gericht des Landgrafenamts die Rede, das bei
Merxheim titig war (,In sede judiciali in Lewen juxta Metersheim®).

Aus dem Beispiel der Habsburger wird ersichtlich, da@ hinfort Landgrafen wie
Grafen in steigendem Mafe die Neigung haben, sich nach dem Schlof der Viter,
der Stammburg, zu benennen (Tellenbach, S. 56). Das erste uns bekannte Zeug=
nis dieser Gewohnheit ist das von 1091: es handelt sich um den Grafen Hugo
von Dagsburg (comes Hugo de Dasborc) in einer Urkunde Pibos, Bischofs von
Toul (Calmet, I, 491; Grand., 504). Im gleichen Jahre enthdlt die Griindungs=
urkunde von Marbach die Erwidhnung eines Grafen Otto von Habsburg (comitis
Ottonis de Habesburc) (Grand., 505). Solche Bezeichnungen werden im 12. Jahr=
hundert mehr und mehr geldufig. Neben den Dagsburgern (Dabo) und den
Habsburgern erscheinen die Hiineburger, die Pfirter, die Liitzelburger, die Hor=
burger, die Frankenburger, die Hattstatter und die Werder oder Woerther
(Werth). Die Geschichte der Anfinge dieser Familien zu erforschen, ist nicht
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unsere Aufgabe. Wir wollten nur zeigen, wie der Name der Stammburg sich mit
dem Titel und dem Vornamen verband, bis er zu einem wahren Eigennamen
wurde, 1175 haben wir ein bezeichnendes Beispiel fiir diese Verwandlung: ,Godes=
fridus, comes provincialis, qui domicilium habebat apud Huneburch” (A. D., 317).
Die Grafen, selbst die Landgrafen, sind erblich geworden. Die Landgrafschaft
des UnterelsaB wire nach Schoepflin (Als. ill., V. 469) zuerst in den Besitz der
Grafen von Egisheim=Dagsburg=Metz und dann an die Hiineburger gelangt,
spiter an die Werder und im 14. Jahrhundert an das Bistum StraBburg. Die
Landgrafschaft im Oberelsaf ist seit der ersten Hilfte des 11.]Jahrhunderts,
wenn nicht schon friiher, in dem Besitz des Hauses Habsburg. Nach Schulte
(S.1 ff.), ist Otto Landgraf 1003 bis 1025, dann geht die Spur der Landgrafschaft
bis 1135 verloren.

Neben den Landgrafen sitzen die Herzége von Schwaben und ElsaB. Seit 1080
ist nach Schoepflin (Als. ill., V,523) das Herzogtum bei der Familie der Hohen=
staufen, so in einer Urkunde des StraBburger Bischofs Otto (Grand., 501, R.S.,
341). Nach der Thronbesteigung Friedrichs III. von Hohenstaufen als Friedrich I.
(Barbarossa) blieb die Herzogswiirde bei der Dynastie und scheint eine Art
Apanage fiir gewisse Nachgeborene gewesen zu sein.

Es fehlen uns direkte Aufschliisse iiber die verwaltungsmifige und politische
Titigkeit dieser Herzige, Landgrafen und Grafen, auch ihre Stellung zum Reich
ist nicht klar ersichtlich. Das liegt vorwiegend an der Beurkundung, die ihrer
Herkunft nach wesentlich kirchlicher Art ist. Da@ die kéniglichen Herrscher ge=
wisse Rechte bewahrt haben, bezeugt eine Anspielung im elsdssischen Gottes=
frieden des 11.Jahrhunderts. (MGH, CC, I, 612, Grand., 413), dsgl. das Vorhan=
densein von Regalien (regalia). Das Fehlen der Aufschliisse hat vielleicht seinen
Grund in der Tatsache, daR eine Verwaltung sozusagen nicht vorhanden war.
Es ist bekannt, daf die Herzége der groflen deutschen Stimme (Bayern, Uster=
reicher, Sachsen, Schwaben) praktisch von den Herrschern unabhingig waren.
Aber ihre Macht war im Innern der Herzogtiimer durch die der kirchlichen und
weltlichen Aristokratie (Immunititsherren, Grafen und andere Herren) einge=
schrinkt. Im Grunde genommen scheint die einzige, wirklich lebendige Verwal=
tungszelle die Herrschaft oder der Bannbezirk gewesen zu sein, der mit ihr ver=
bunden war.

Jedoch erhielten sich die geographischen Teilungen in pagi, wenn auch eine ge=
wisse Tendenz zur Identifizierung von comitatus und pagus vorliegt. Aber solche
Grafschaften diirfen nicht mit dem Herrschaftsbezirk der Grafen verwechselt
werden: es handelt sich um geographische Bezirke. Die Urkunden nennen die
Grafschaften oder pagi des Elsaf (ADBR C 727,174, A. D., 253, 1126), des Sund=
gaues (MGH, DD, H III, 238, 1045), von Illkirch (A.D., 82, 817, B. M., 645), in
einer Ebersheimer Filschung des 12. Jahrhunderts, von Kirchheim (Ibid., u. Grand.,
512,1095, R.S.,352), von Illzach (MGH, DD, H III, 38,1040), von Hiiningen
(Schoepflin, Historia, V. 37,1134) und von Hagenau (Grand., 389,1035). So ent=
spricht einer gewissen Unsicherheit der geographischen Begriffe eine charakte=
ristische politische und verwaltungsmiBige Anarchie. Das einzige feste Element
war die Herrschaft mit ihrem méglichen Gerichts= und Bannrechten, sei sie auf
ein Dorf bezogen oder weiter ausgedehnt wie die Maursmiinster Mark.
AuBerhalb des ElsaB waren die von der Grafschaft unabhingigen pagi in mehrere
Unterbezirke geteilt, die von Beamten des Grafen verwaltet wurden. Das war in
Lothringen die centena (Perrin,S.167 ff.), in Alemannien die Hundertschaft
(Dannenbauer, S. 155 ff.), in Westfrankreich die vicaria (Lot, S. 281 ff.).

Hat diese Organisationsform im Elsaf? bestanden? Es findet sich davon in den
Urkunden keine Spur. Die seltenen Erwihnungen von Centenaren in den Texten,
die man fiir das Elsaf in Anspruch nehmen konnte, beziehen sich auf die Regio=
nen der Saar und der Seille in Lothringen (T. W., 207, 792; 194, 195 u. 227, 718;
265, 715; 243, 700; 244 u.256, 713; 263, 763; 267, 719). Andere Erwihnungen
finden sich in den Aufschriften der kéniglichen Urkunden und sind zu allgemein,



um beweiskriftig zu sein (z. B. MGH, DD, Carl., 50 u. 54, 770; Pippin, 10 u. 11,
758). Eine einzige kinnte in Betracht gezogen werden. Sie findet sich in einer
Tauschurkunde zwischen einem gewissen Sigismond und der Abtei Murbach.
(A.D., 94, 835). Aber kénnte es sich da nicht um einen Centenar des benach=
barten Gebietes handeln? Von einer centena ist namlich keine Spur vorhanden.
Desgleichen ist nach Ph. Dollinger (Evol., S. 52) das Wort centena in Bayern,
Sachsen, Friesland und der Lombardei unbekannt. In dhnlicher Weise interes=
sieren die von F. Kiener angegebenen Belege von Centenaren nur das Land
Baden, nicht das Elsaf (Kiener, Studien, S. 19).

Es ist schwerlich anzunehmen, daf der Graf einzig im Elsaf einen Bezirk direkt
habe verwalten kénnen, der so ausgedehnt war, wie der pagus es zum wenig=
sten vor dem Auftreten der feudalen Grafschaft gewesen ist.

Das Wort villa hat im ElsaB nicht den gleichen Sinn wie sonstwo. In der ge=
wohnlichen Bedeutung ist es ein grofler Grundbesitz. Im ElsaB ist villa die
Entsprechung von marca und finis. Diese drei Ausdriicke bedeuten den gleichen
territorialen Bereich. Marca stiitzt sich etwas auf den Begriff der Gemarkung,
finis auf den der Grenze und villa auf den einer Vereinigung von Insassen oder
Siedlern. Daher dient das Wort villa wie die beiden andern hiufig der geogra=
phischen Ortsbestimmung mit oder ohne Angabe des pagus: ohne Pagusangabe,
T.W., 26, 772; 10, 739; 13, 733; 33, 797/810; mit Pagusangabe, A, D, 32, 760
und fast alle WeiBenburger Traditionen. Diese Bedeutung des Wortes villa ist
bereits von gewissen Historikern fiir andere Gegenden zugelassen worden. Fiir
M. Thévenin (S.132) bedeuten wvilla wie marca einen territorialen Wirtschafts=
raum, moglicherweise in Verbindung mit der Feldwirtschaft. Fiir A. de Char=
masse (5. XI—XXVIII) ist villa ein einfacher Ort mit einer Kirche. Fiir T. Ilgen
endlich (S. 53) ist das Gebiet einer villa oder einer marca nicht immer eine ein=
zige Domiine; es kénnen in einem solchen Bezirk mehrere Landwirtschaften vor=
handen sein (cf. auch Dubled, Villa, 5. 1 ff.).

Manchmal scheint das Wort villa aber doch den Sinn von Grofgrundbesitz zu
haben, z. B. in einer Notiz des 10. Jahrhunderts iiber Sankt Thomas von Strafi=
burg (USS. I, 52), in welcher von den villae Hausweiler, Carspach und Sundhofen
(,cum mansis XIII et dimidia et omni familia”) die Rede ist. Ein dhnlicher Fall
ist der von der villa Burgheim, die in ihrer Gesamtheit vom Herzoge Luitfrid der
Abtei Weienburg verkauft wurde (T. W, 11, 739). Es kann vorkommen, daB
die gleiche Person Besitzer des ganzen Territoriums der villa ist und daf diese
nur eine groBe Domine bildet. Im ElsaB kann bei der Zerstiickelung des Besitzes
der Fall nur sehr selten eintreten.

So wird in der uns angehenden Epoche villa das Territorium oder das Dorf be=
zeichnet haben, von dem dieses Territorium abhingig war und nicht die Domdne.
Welche dieser beiden Bedeutungen war nun die éltere? Es scheint, daRl der erste
Begriff die Wurzel selbst von villa gewesen ist. Es ist das Gebiet, in welchem
eine Menschengruppe lebt, wie auch die Art der Siedlung gewesen sein mag, Der
Begriff ,Dorf” wurde in dieser Zeit durch den Ausdruck vicus wiedergegeben
(Dubled, Villa, 5. 7—9).

Der Sinn des Wortes villa erlaubt eine Hypothese. Hat die villa nicht im Elsa
die Rolle der lothringischen centena gespielt? O. Curs dachte schon daran, daf
marca und centena die gleiche deutsche Entsprechung im Gau haben (5. 67).
K. H. Ganahl ld8t u. a. die Gleichwertigkeit von marca, termini und fines einer=
seits und andererseits von Gau als Territorium einer centena gelten (S. 200 und
209). Nun hat villa aber im ElsaB den Sinn von marca und finis und auch den
von Gau als Unterabteilung des pagus, welcher ebenfalls den Namen Gau tragen
kann. Wenn villa den Sinn von Gau hat, kann es auch mit centena gleichwertig
sein.

Am Ende dieser kleinen Studie mdchten wir die SchluBfolgerungen in wenigen
Worten zusammenfassen. Der Ausdruck pagus, welcher urspriinglich im Elsal
gleichzeitig einen Verwaltungsbezirk und das Land selbst bezeichnete, nahm



auf die Dauer nur die zweite Bedeutung an und haftete denn ohne Unterschei=
dung am ganzen ElsaB, an seinen beiden groRen Unterteilen oder an Regionen
von weit geringerer Ausdehnung. Das Wort comitatus, welches manchmal den
gleichen Sinn wie pagus haben kann, dient schlieBlich auch zur Bezeichnung der
Summe von Rechten in der Hand eines Grafen, als mit dem Auftreten des soge=
nannten Lehnswesens der karolingische Graf verschwand. Die Verfassung der
feudalen Grafschaft riihrte nicht an die Aufteilung des pagus in villae, die im
Elsaf das sein konnten, was man anderwirts Centenen nennt, und die terris
toriale Basis darstellen, auf der sich ein GroBteil der Bannbezirke bildete.
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UBER DIE ALTSAARBRUCKER FAMILIE DERN
VON HELMUTH KIEFER

Das Heimatmuseum der Stadt Saarbriicken vermittelte nach seiner Neu=
gestaltung mit Portraits, Mobeln, Kunstgegenstinden, besonders den schi=
nen Ottweiler= und Frankenthaler Porzellanen, bereits ein anschauliches
Bild der Zeit Wilhelm=Heinrichs und Ludwigs, aber auch der Pfalz=Zwei=
briicker Fiirsten. Nach der kiirzlich erfolgten Erweiterung bietet es nunmehr
eine eindrucksvolle Dokumentation von Kunst und Kunstgewerbe des siid=
westdeutschen Raumes im 18. Jahrhundert.

VerhiltnismiRig unauffillig, aber fiir den Familienforscher von Bedeutung,
sind darunter einige auf Holz gemalte Initialen und Wappen, die noch vor
75 Jahren die Stithle von Saarbriicker Familien in der Ludwigskirche kenn=
zeichneten. Dariiber schreibt Lohmeyer?!) in seiner Stengel=Monographie,
daR die kunstvoll geschnitzten und verglasten Kirchenstiihle erst im letzten
Viertel des vorigen Jahrhunderts zur Raumgewinnung beseitigt und damit
auch die ,heraldisch bedeutsamen gemalten Wappen und Hausmarken Saar-=
briicker Familien in alle Winde zerstreut wurden”. Von den paar geretteten
wird ein Lowenwappen der ,Ginsegretel” als Reichsgrifin von Ottweiler
zugeschrieben, bei der geschnitzten Hubertusszene ist wohl an den letzten
Oberforstmeister vor der Franzosischen Revolution, von Fiirstenrecht, zu
denken, wihrend der Schwan auf blauem Hintergrund in Rahmen mit
Blitterkrone und Laubgewind das Wappen der Dern festhdlt. Dieses
schlichte Ahnenschild regte mich bei einem Museumsbesuch an, die Erinne=
rung an eine Familie aufleben zu lassen, deren Mitglieder im 18. Jahrhun=
dert und noch linger in unserer Heimat als Theologen, Arzte und Beamte
Bedeutung gewannen,

Zunichst einige Bemerkungen iiber Namensdeutung und Herkunft dieses
alten Geschlechtes. Otto Stumpf?) hat das Verdienst, die eigenartige Ent=
stehung des Namens Dern aus dem lat. maternus (= der Miitterliche) auf=
gezeigt zu haben, indem er in verschiedenen Dérfern des Amtes Giefen
aus den Kirchenbiichern vom Ausgang des 15. Jahhunderts an die Namens=
entwicklung iiber ,Madern” auch ,Modern” schlie@lich zu Dern nachwies.
Er erwihnt ferner u. a. noch Brusius — Brosius (von Ambrosius), Grommes
(Hieronymus), Klos (Nikolaus) an Namen, die auch an der Saar vorkom=
men. Gleiche Bildung finden wir auch noch bei andern saarlindischen
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Familiennamen, z. B. Lipp aus Philippus, Tinnes aus Antonius, Thies,
Thiessen von Mathias. — Es gibt bereits vor dem ersten festgestellten
Ahn, Pfarrer Johann Georg Dern, drei oder gar vier Geistliche Dern,
die schon vom Beginn des 16. Jahrhunderts an in Lohnberg (Lohn) ihr
Amt ausiibten. Ein sicherer Zusammenhang mit ihnen konnte bisher nicht
gefunden werden. Dieser Johann Georg Dern war von 1641 bis 1684
Pfarrer bzw. Inspektor zu Wersterburg (Westerwald). Es sind uns
noch Nadhrichten erhalten von der miihseligen Aufbauarbeit dieser Ge=
meinde nach dem 30jihrigen Kriege, ja, daR der Gottesmann nebenbei
Wein und Bier zapfen muflte, um das Leben zu fristen?). 1641 heiratete er
Elisabeth Medicus aus GieBen. Ihr Sohn war der Barbier und Wundarzt
Georg Christoph Dern zu Nassau (1654—1743), der das nicht nur fiir die
damalige Zeit ungewohnliche Alter von fast 90 Jahren erreicht hat. Von
ihm stammen nun die Vertreter der Familie Dern ab, die im folgenden in
ihrer Verbindung mit unserer Heimat geschildert werden sollen. Vorher
sei jedoch noch des Amtmanns Kaspar Dern gedacht, der auf der Nassau=
Saarbriickischen Landesveste Hohenburg, dem heutigen Homburg, sa, eine
WinkelsaR ehelichte, 1616 noch lebt und einer der Ahnherren von Geheims=
rat Lohmeyer ist, moglicherweise ein Oheim des erwidhnten Inspektors.
Der erste, der uns niher ins BewuBtsein riickt, weil verschiedene schrift=
liche Quellen von ihm kiinden, ist Johann Friedrich Dern, ein Sohn des
Chirurgen, von dem schon Pfarrer Karl Rug!) ein lebensvolles Bild
gezeichnet und berichtet hat, wie jener zunichst als Pfarrer zu Gersweiler
und Rektor des Saarbriicker Gymnasiums des doppelten Amtes waltete, bis
er, zu seinem Leidwesen, von dem Schuldienst entbunden, sich nur mehr
der Seelsorge in Malstatt widmen konnte. Einem gliicklichen Umstand ist
es zu verdanken, daf gleich zwei Lebensliufe von ihm vorhanden sind,
beide verfaB8t gelegentlich von Kirchenvisitationen. Der eigenhindige (siehe
bei Rug) stammt von 1726, ein anderer von 1743, seinem Todesjahr, wurde
dem Superintendenten Rolle iibergeben und uns von Adolf Kéllner?) iiber=
liefert. Vielleicht darf dieser kiirzere, noch nicht verffentlichte, hier folgen,
weil er alles Wesentliche iiber Weg und Wirken dieses Pfarrherrn enthilt
und eine erfreuliche Erginzung zu dem ersten bildet.

»Curriculum vitae

Joh. Friedrich Dern

1743.

Dominica 15 Trinitat. bei der Malstatter Kirchenvisitation Dom. Super:
Rollio iibergeben.
Ich bin geboren zu Nassau den 6. December 1679. Mein noch lebender
Vatter ist Georg Christoph Dern, Chirurgus zu Nassau, nunmehr 90 Jahre
alt, Herrn Joh. Georgii Dern gewesenen Inspektors zu Westerburg, Leinin=
gischer Herrschaft, zweiter Sohn. Meine Mutter war Maria Agnes von
Frankenfeld, Huperti von Frankenfelds Tochter, welcher wegen die Religion
willen aus den Niederlanden vertrieben worden war. In meiner Jugend bin
erstlich zur teutschen und hernach zur lateinischen Schule unter Anweisung
des H. Inspectors Kochem zu Nassau, angehalten worden, und in dessel=
bigen Information geblieben bis 1694, in welchem Jahr auf die Schule nach
Idstein geschickt, woselbst 2 Jahre frequentiert und 1697 nach GieBen ge=
gangen, daselbst mich ein Jahr aufgehalten, hernach auf Jena, und bin ins
sechste Jahr daselbst verblieben ... Darauf habe mich ein halb Jahr bei
meinen Eltern aufgehalten, nach dessen VerflieBung nach Frankfurt bei



einem Stadt=Syndicus zur Information seiner Kinder berufen worden, allwo
bei 4 Jahr geblieben und darnach nach Darmstadt zu dem geheimen Reg.
Rath von Berghéfer um seinen Sohn zu confirmieren bin gefordert worden,
welche Information 1'/2 Jahr verwaltet bis 1710 von H. Grafen Ludwig
Craft von Nassau=Saarbriicken zum Rectorat der lat. Schule zu Sarbruck
berufen worden, welchem Schulamt vorgestanden bis 1739. Da von der
Vormiinderin Charlotta Amalia zum Pfarramt nach Malstatt und Gersweiler
vociert worden. Die Vorstellung der Gemein ist auf Lichtmess geschehen,
da schon vorher in anno 1718 den Beruf zur Pfarrei Gersweiler bekommen
und in solchem Jahr in dem Schlof zu Sarbruck in Gegenwart H. Grafen
Carl Ludwig zu Nassau=Saarbriicken und zweier Herren Grafen von Hohens
lohe=Langenburg, von den simmtl. Sarbrukscher Ministerio eccl. bin exas=
miniert, darauf ordiniert und der Gemein zu Gersweiler vorgestellt worden.
Mein H. Vorfahrer zu Malstatt war H. Barthels von Duttweiler. Zu Gers=
weiler bin ich nach 60 Jahren der erste wieder gewesen”.

Aus seiner Ehe mit Anna Gertrudis Weinrich, Pfarrerstochter und Sprof8
einer bis ins 15.Jahrhundert nachweisbaren Familie aus Weilburg/Lahn,
setzten zwei Tochter die theologische Tradition fort, indem sie auch Pfarrer
heirateten. Margaretha Elisabeth wurde durch ihre Ehe mit Pfarrer Johann
Andreas Ritzhaub, zuletzt Spezialsuperindendent in Lahr, Ahnfrau der
Vélklinger Rachlings, wiahrend Maria Johanna sich mit dem spiteren Ott=
weiler Oberpfarrer und Superintendenten Johann Kaspar Streccius verband.
Von den Schnen spielten der Geheimrat Georg Andreas Dern und der Leib=
medicus und Hofrat Joh. Philipp Dern eine grofere Rolle in der Saarbriicker
Residenz. Georg Andreas, der idlteste, ist am 5. Dezember 1714 in Saar=
briicken geboren. Er erscheint als Registrator auf dem dortigen Oberamt,
Stiftsrat zu St. Arnual, spéter als Kammerrat und Kammerdirektor, zuletzt
als Geheimrat, Sein langes Leben, er starb 1798, 83 Jahre alt, umschlog die
Regierungszeit der Fiirsten Wilhelm Heinrich und Ludwig, aber auch Re=
volution und Sturz der Dynastie. Er vermahlte sich mit Maria Juliane Heus=
ner aus dem Amtmannshaus in Tronecken. Von seinen Kindern ist Fride=
rika Amalia, geb 12. Mirz 1753, als Geliebte des Fiirsten Ludwig 1770 zur
Freifrau von Dorsberg erhoben, in die Saarbriicker Geschichte eingegangen,
Der Regent wandte sich nach einigen Jahren von ihr ab, obwohl zwei Kin=
der dieser Verbindung entsprossen waren, und heiratete deren Zofe Mar=
garete Kest, das ,,Ginsegretel von Fechingen”, nach dem Tode seiner ersten
Frau, der Schwarzburg=Rudolstidter Prinzessin. DaB sich der Hofklatsch
gerne dieser Episode annahm, und auch die Legende iippig wucherte —
selbst Dechant Hansen ®2) ist beiden bei seinen spiteren Ermittlungen auf=
gesessen — bleibt verstindlich. Hoppstidter?) konnte nachweisen, daf z. B.
die Geschichte, wonach die Dorsberg der Nebenbuhlerin eine Ohrfeige gab,
weil sie im Spiegel bemerkt hatte, daB der Fiirst jene kiiflte, eine sogenannte
Wanderanekdote ist, die mit gewissen Abwandlungen auch von der Grifin
Lichtenau in Berlin erzihlt wird. Auch die Memoiren der Grifin Luise von
Ottweiler ®?), Tochter des Ginsegretels, verh. Fischer, enthalten einseitige
Berichte, von Krohn auch schon als ,Fabel” und parteiische Darstellung
charakterisiert. Die Dernin lief sich nicht so leicht verdringen. Dies ist wohl
auch aus dem kleinen Billet Ludwigs an das Giansegretel aus den Tagen
der Trennung zu entnehmen. (Aug.1774) ,Mein liebstes Kind auf der Welt!
Ich habe eine grofe Leichenpredigt gehort, werde Dir alles erzihlen. Ich
hoffe, Dich um zwei Uhr zu sehen, um Dir miindlich zu versichern, daB ich
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Abb. 33 ewig Dein bleibe®).” Das Portriit Frau v. Dorsbergs ist uns durch die Kopie

Bertha Bruchs erhalten und schmiickt heute das Saarbriicker Kasino. Sie
sitzt aufrecht in violettem, dekolletiertem Kleid mit Schleife, Spitzen und
halblangen Armeln auf einem Sessel und richtet die klugen Augen ihres
ebenmiBigen Gesichts auf den Beschauer, die Hinde wie in Ziigelhaltung
mit einer Hikelarbeit beschiftigt. Und es ist tatsichlich ein Reiterbild ge=
wesen, das spiter iibermalt wurde (Mitteilung von Lohmeyer). Der Fiirst
sah sich immerhin veranlaBt, fiir sie und die beiden Kinder mit einem Kapi=
tal von 90 000 Gulden grofziigig zu sorgen. Sie fanden spiter einen Gatten
und Vater in dem Hofmarschall Karl Heinrich Frhrn. von Maltitz, einem Sohn
des vermeintlichen Urbildes des saarlindischen wilden Jigers (,Maldix“), des
Oberforstmeisters Georg Wilh. v. Maltiz. Der ,Nassauer Hof” in Dudweiler,
ein ehemaliges fiirstliches Jagdhaus, war bereits am 15.0kt. 1771 Gegen=
stand eines , Tauschkontractes” 92 - b) der von dem Saarbriicker Oberamt
von Kammerdirektor Georg Andreas Dern in Vollmacht seiner Tochter, der
»Gniddigen Frau Friderika Amalia von Dorsberg”, mit dem ,Kammerrath”
und Stiftsamtmann Isenbeck abgeschlossen wurde und dessen Zweitschrift
sich noch im Besitze des Historischen Vereins befindet. Danach sollte dem
Stift an Stelle dieses abgetretenen, vom Fiirsten seiner Geliebten iiberlasse=
nen Gebiudes ein neues Hofhaus auf dem sogenannten ,Schiederborn”
erstellt werden. Es kam spiter zu einem Rechtsstreit, weil der Ersatzbau
nicht ausgefiihrt wurde, und endlich, 1776, zu einem Vegleich, wobei der
Fiirst die Schenkung jedoch riickgingig machte. Frau von Maltitz gebar
ihrem Gatten acht Kinder und starb 1802 in ihrer Vaterstadt, wohin sie
nach dem Tode ihres Gatten (1794) aus Offenbach/Main zuriickgekehrt
war. So klang ein Leben aus, das nur aus der Zeit heraus gewertet werden
darf und nach kurzem Gliick noch grofen Kummer brachte, waren doch
allein im Jahre 1789 drei Kinder der Mutter in die Ewigkeit vorangegangen.
Vielleicht ist der frither sehr malerische, jetzt so verschandelte Gartenpavillon
im alten Reutherschen Garten in der Saargemiinderstrafe (Ecke Puccini=
straBe) eine letzte bauliche Erinnerung an diese umstrittene, leidgepriifte
Frau!®). Das Schicksal der fiirstlichen Kinder sei noch kurz erwihnt. Der
Taufurkunde der erstgeborenen Tochter haftet zweifellos etwas Geheimnis=
volles an. ,1771, D. 18. Februarii abends um 8 Uhr ist Amalia Friderica von
Dorsberg mit einem Tochterlein ins Kindbett gekommen, welche von Herrn
Pfarrer Johann Conrad Handel d. 19 t eijusdem in aedibus privatis getauffet
und Friderica Luisa genannt worden. Der Path war der Herr Cammerdirec=
tor Georg Andreas Dern. Die Gote die Frau Cammerrithin Susanna Catha=
rina Isenbeckin, also hier einzutragen vorgeschrieben worden”. Friderike
Luise heiratete in Offenbach den Fiirstl. N. 5. Kammerjunker von Schmieder
und nach dessen Tod den Bergwerksbesitzer Leclerc. Die Taufeintragung
des fiirstlichen Sohnes lautet: ,Den 23. Febr. (1774) ist Madame Amalie
Friederica von Dorsberg mit einem jungen Sohn ins Kindbett gekommen,
welcher den 26. ejusdem von H. Oberpfarrer Bartels getauffet und Ludwig
Carl Philipp, Freyherr von Dorsberg, genannt worden. Tauffzeugen waren
Herr Obrist Carl Freyherr von Maldis, Frau Oberamtmiinnin Dorothea von
Joffa, Herr Cammerjuncker Ludwig Freyherr von Haacken, Frau Landrithin
Eleonora Dernin und Herr Major Philip Dern. Also auf hohen schriftlichen
Befehl hier eingetragen It. Beylage”, also auch hier die gleiche Ffiirstliche
Anweisung. Als ,cadet gentilhomme”, spiter Secondeleutnant, stand er von
1786—1802 beim Berchemy=Husaren=Regiment, mit dem er 1792 in &ster=



reichische Dienste iibertrat. Nach seinem Abschied lebte er in Saarbriicken
und heiratete seine Base Henriette Friderike Margarethe Dern. Uber das
eigenartige Amt eines ,lieutenant de louveterie”, das Dorsberg von 1808
bis 1814 bekleidete, hat Theo Schmidt ) in einem Aufsatz berichtet. Es war,
wie eine jiingst im Saarlouiser Stadtarchiv aufgefundene Verfiigung zeigt,
mehr als ein Titel, der Notabeln verliehen wurde. So hatten seine Triger
zusammen mit den Forstern die Treibjagden zur Bekimpfung der Wolfsplage
durchzufiihren und iiber ihre MaBnahmen die Sous=préfets zu unterrichten.
Als ,ancien officier en service de la France” wurde er 1829 noch zum Ritter
der Ehrenlegion ernannt, erhielt einen Ehrensold und starb hochbetagt in
seiner Heimatstadt am 10. Januar 1871 im Alter von fast 97 Jahren. Friu=
lein Emma Kiefer erzihlte mir einst, wie sie als Kind diesem letzten liebens=
wiirdigen Vertreter des ancien régime bei seinen Gingen durch Alt-Saar-
briicken, in der Mode jener Zeit gekleidet, noch ihren Knicks machte. Sein
Grab ist auf dem alten Saarbriicker Friedhof.

War Georg Andreas Dern Beamter, so hatte sich sein jiingerer Bruder
Johann Philipp, geb. 10. Mai 1716, wie sein GroBvater der Medizin ver=
schrieben. Erfreulicherweise ist seine Doktorpromotion der Friedrichs=Unis=
versitit in Halle noch vorhanden??). Sie handelt ,de rationale motuum
therapia” und ist dem Freiherrn von Bode, Kammerprisidenten unter dem
Fiirsten Wilhelm Friedrich, gewidmet. In Saarbriicken wohnte er in der
Hintergasse 19 neben dem Prinzenbau, gehérte dem Collegio medico an
und wurde Hof= und Fiirstl. Leibmedicus und Hofrat. Einem Freunde hatte
er einst ins Stammbuch geschrieben: ,Morborum cognitio, dimidia est cu=
ratio”, ein Spruch, der immer seine Geltung behalten wird. Bei seinem Tode
am 1. Mai 1764 hinterlieR er aus der Ehe mit Henriette le Bleu, der Tochter
eines Weilburgischen Rates, 8 Kinder.

Von diesen erwihlte der dlteste Sohn, Georg Philipp, geb. 1744, den Beruf
des Vaters, der fiir ihn 1762 das ,stipendium suppliciert” hatte. Es war 1759
vom Fiirsten Wilhelm Heinrich gestiftet und betrug je 2000 Reichstaler fiir
die beiden Stidte (= 3000 Gulden), deren Zinsen bediirftigen Biirgerséhnen
bei Studium oder handwerklicher Ausbildung zugute kommen sollten3).
Da die 1767 in StraBburg geschriebene Doktorarbeit ,,De balneis immer=
sivis (Vollbider) erumque modo agendi”¥) dem Landesherrn gewidmet
ist, darf man annehmen, daB ihr Verfasser das Stipendium bekommen hat.
Offenbar konnte er sich weiter der fiirstlichen Gunst erfreuen; denn bereits
einige Monate nach dessen Promotion wurde er durch ein vom Fiirsten
unterschriebenes Dekret, das sich noch im Bestand des Historischen Vereins
befindet, zum Landphysikus am Oberamt Harskirchen (Grafschaft Saar=
werden) ernannt. Die einem Arzt neben dem Gehalt damals gewihrten
Deputate seien hier angefiihrt: Er erhielt: ,in fixo aus der Harskircher
Landkasse, inclusive Hauf Zinnsses und Pferdefourage, Zweyhundertacht=
zig fiinf Gulden current, Vier Simmer Maltzer, Zwey Simmer Weitzen,
Drey Simmer Gerste, Fiinff Claftern Buchen= und Zwey und eine halbe
Clafter eichen Holtz= und die Helfte von Drey Morgen siebentzig vier
Ruthen Wieswachses, Harskircher Maafes und dortigen Bannes'®). In der
,Grafschaft” war seines Bleibens nicht lange. Er wurde schnell Hofrat und
Hofmedicus und starb, erst 28jihrig, ledig in Saarbriicken. Ob er wie so
viele seiner Kollegen einer Seuche zum Opfer fiel, steht nicht in der
Sterbeurkunde. Sein jiingster Bruder, Wilhelm Heinrich Dern, erreichte hin=
gegen das patriarchalische Alter von 90 Jahren. Wenn man die verschiede=
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nen Stufen seines Lebens betrachtet, fiirstl, nassauischer Assessor, sous
préfet und membre du corps législatif, schlieRlich kénigl. preu. Landrat zu
Saarbriicken, der 1831 sein 50jihriges Dienstjubilium feiern konnte, wird
man zu Vergleichen mit Personlichkeiten der neuesten Geschichte angeregt.
Er starb 1849. Dryander malte sein Bild und das seines Bruders Ludwig,
eines Kaufmanns in Amsterdam, beide im Besitze von v. Lautz, Freihauser
Hof.

Die Einordnung der verschiedenen Dern in die zugehorigen Linien ist nicht
so leicht, auch Bartels Seelenregister %) ist nicht ganz zuverlissig. Hinzu
kommt, daf in den Urkunden nicht selten der Vorname fehlt, was bei einer
so zahlreichen Familie die Bestimmung erschwert. In einem Schiilerverzeich=
nis des Gymnasiums (wohl von Adolf Kéllner) werden allein fiir das Jahr
1760 sechs verschiedene Dern aufgefiihrt. Auch an Originalen scheint es in
dieser Sippe nicht gefehlt zu haben. Geheimrat Lohmeyer schreibt mir von
einem ,Spatzedern”, auch ,Vogel Fritz” genannt, von dem seine Mutter
noch wuflte, der eine Tochter des Gartenbaudirektors Friedrich Kéllner
geheiratet hatte. Er war wohl jener Friedrich Jakob Dern und als fiirstlicher
Gartenbauinspektor dafiir verantwortlich, ,daR alle leeren Plitze, bes.
aber an denen Winden dicht mit guten und gesunden Obstbiumen zu
besetzen sind, und daf das Obst in die fiirstliche Kiiche und Konditorei
gelangt und nicht verdirbt oder entwendet wird”. 1786 erhilt er die ,Ober=
aufsicht und alleinige Dirigirung auf denen Lustbergen Montplaisir, Lud=
wigsfreud (Jdgersfreude), Ottweiler und dem Jigersberg gnidigst anver=
traut”'?), Sein Bild prangte auf einer Knopfminiatur im Besitz des Ginse=
gretels, wie ihn Fiirst Ludwig auf einer Statue am Ludwigsberger Weiher
mit einer Rute in der Hand und einem Fisch in der Rodktasche abbilden
lieB, als er ihn beim verbotenen Angeln ertappt hatte. Oder ist es das
Portrait des ,Hofdichters” Geh. Rat Carl Ludwig Dern, des fiirstlichen
Giinstlings und Schmeichlers und Sohnes des Leibmedicus, der noch bis
kurz vor dem Zusammenbruch die Verdienste und Tugenden des Herrschers=
hauses in blithenden Versen gepriesen hatte?

So sind die verschiedenen Generationen einer angesehenen Saarbriicker
Familie an uns voriibergezogen und haben Werden und Schicksal eines
alten Biirgergeschlechtes gezeigt. Weitere Namenstriger konnte ich aus
neuerer Zeit nicht feststellen. Im AdreBbuch von Saarbriicken steht kein
Dern mehr. Zu den weitverzweigten, meist an der Lahn beheimateten
Dern, besonders den Watzenborner und Marburger ,Lederdern”, in denen
seit altersher das Gerbergewerbe ausgeiibt wurde, lieR sich keine Verbin=
dung herstellen. Noch zwei Schwestern Dern, die das Schwanenwappen
fiihren, sind als Diakonissen an der Lahn titig. Durch ihr Wirken im Blin=
denheim bzw. Seminar reihen sie sich wiirdig den arztlichen bzw. theologi=
schen Vorfahren an. Mit :hnen stirbt auch diese Linie aus, wihrend ein
miitterliches Dernerbe in den Familien Réchling, von Lautz, Haldy und
Kiefer an der Saar lebendig bleibt,

Worte Homers aus der Ilias (VI 146—149), die einst Julius Kiefer, Saar=
briickens Biirgermeister und Ehrenbiirger, einem Stammbaum '®) fiir un=
sere Familie vorangestellt hat, kommen in den Sinn:

»So wie die Blitter im Walde, so sind die Geschlechter der Menschen. Diese
verweht zur Erde der Wind, und andere treibt dann wieder der knospende
Wald, wenn neu auflebet der Friihling. So der Menschen Geschlechter, dies
wiichst und jenes verschwindet”.
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DER LANDESPFLEGEPLAN DER STADT HOMBURG

VON HANS FRIEDRICH WERKMEISTER

Wer mit offenen Augen durch die Landschaft fihrt, ist immer wieder er=
staunt, wie schnell unsere Wohn= und Wirtschaftslandschaft sich verandert.
Strafen, Siedlungen und Industrien fressen Land und nochmals Land.
Hierbei kommt es oft zu schidigenden Eingriffen, die man bei verniinftiger
Planung hitte vermeiden konnen. Aus der Sorge, das Stadtgebiet von
Homburg konnte durch MaBnahmen verschiedenster Art in seiner mogs=
lichen optimalen Entwicklung gehemmt werden, lie8 die Stadt durch den
Verfasser einen Landespflegeplan bearbeiten. Zuvor sei kurz etwas gesagt
iiber:

Die Natur des Raumes

1. Geologisch

Homburg liegt am Rande einer Bruchlandschaft, und zwar eines Teilstiickes
der Kaiserslauterner Senke. Dieses Bruch ist in das Verbreitungsgebiet des
Buntsandsteins eingelagert. Der mittlere Buntsandstein mit seinen farbigen
Schichten zihlt zu den verbreitetsten Bodenmuttergesteinen.

Besonders bekannt sind die Karlstalschichten, die in Homburg z. B. den
Schlofberg aufbauen.

2. Klimatisch

Der Raum Homburg stellt niederschlagsmifig im Saarland mit 765 mm
Jahresdurchschnitt ein Leegebiet dar und paft sich dem Siiden des Saar=
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landes mit seinen geringen Regenmengen an. Im Siidwesten erheben sich
die Berge des Kirkeler Waldes mit ca. 370 m iiber NN und im Westen das
Pfilzer Kohlengebirge. Beide lassen die ozeanischen Luftmassen sich eines
grofen Teils ihrer Feuchtigkeit entledigen. Die in diesem Gebiet vorherr=
schenden West= und Siidwestwinde bringen vorwiegend die Niederschlige.
Bei einem Vergleich der Temperaturen der Stationen Homburg-Landes=
krankenhaus und Homburg=Bruchhof lassen sich, insbesondere fiir das
Bruchgebiet, wertvolle Schliisse ziehen: eine Aufstellung der Lufttempera=
turen fiir die Jahre 1955/56 (Untersuchung des Wetterdienstes des Saar=
landes 55/56) lift erkennen, daR besonders wiahrend der Ubergangs=
monate ein Unterschied zwischen beiden Stationen auftritt. Diese Tatsache
ist auf den Unterschied der Extreme zuriickzufiihren, welche in der Bruch=
landschaft viel gegensitzlicher ausfallen. Sie bedingen z. B. im Sommer
in den Hochstwerten einen herausragenden Temperaturunterschied wih=
rend des Tages, so daR die mittleren Maxima héher ausfallen als in der
etwas gedampften Stadtlandschaft. Im Gegensatz dazu entstehen in allen
Monaten des Jahres im Bruch besondere Abfille in den Tiefwerten, was
auch in den Ubergangsmonaten sehr deutlich in Erscheinung tritt (April/
Mai 1955). Normalerweise ist damit auch die Zahl der Eistage im Bruch
etwas erhtsht. Aus allen diesen Tatsachen geht hervor, daf Land= und
Forstwirtschaft im Bruch mit einer weitaus groferen Frosthiufigkeit und
Frostintensitdt zu rechnen haben, und ihre Kulturen mit einem gréferen
Risikofaktor behaftet sind. Die Temperaturunterschiede zwischen den bei=
den Mefstellen sind in der morphologischen Situation des Gebietes begriin=
det: das Bruch ist im Norden und Siiden von ansehnlichen Héhen iiber=
ragt, somit wird also auch die Ansammlung der von den héheren Lagen
abflieBenden Kaltluft begiinstigt.

3. Bodenkundlich

Ein grofer Teil der Béden im Homburger Gebiet ist aus Sandsteinen
hervorgegangen, die vor allem dem mittleren, zum ganz geringen Teil dem
oberen Buntsandstein angehdren. Das Ausgangsgestein als solches verfiigt
nur iiber geringe Mengen wertvoller Bestandteile. Vor allem fehlen die
fiir die Bodenentwicklung wichtigen zweiwertigen Basen (Calcium und
Magnesium). Die aus dem Sandstein hervorgegangenen Bodenteile sind da=
her sauer und besitzen bei forstlicher Nutzung meistens eine Robthumusauf=
lage, die zur Ausbildung eines verschieden starken Auswaschungshorizontes
gefithrt hat. Als Bodenarten fallen vorwiegend Sands, bestenfalls anleh=
mige Sandbdden an. Die Michtigkeit wechselt, jeweils der Widerstands=
fahigkeit des Ausgangsgesteins gegen die dufleren Einfliisse entsprechend.
So kommen ebenso flach= bis tiefgriindige Béden vor. Vorherrschend sind
verschieden stark podsolierte Braunerden. Die aus diluvialen Ablagerungen
hervorgegangenen Bdden zeigen in den meisten Fillen ein fiir die Boden=
bildung basenarmes Ausgangsmaterial mit mehr oder weniger geringen
tonigen Bestandteilen. Auch hierbei handelt es sich vorwiegend um pod-
solierte Braunerden geringer Sittigung.

Neben den Buntsandsteinbdden treten in grofem Mafe die hauptsichlich
anmoorigen Biden des Landstuhler Bruches auf, welche in reichlichem MaRe
organische Bestandteile enthalten. Sie sind durch Staunisse infolge gerin=
gen Gefilles der Biche oder hoch anstehenden Grundwassers erheblich
beeinfluft und kénnen nur als Griinland genutzt werden.



4. Vegetationskundlich

Als natiirliche Pflanzengesellschaften miissen auf Grund der klimatischen,
sowie der Boden= und Wasserverhiltnisse fiir das Homburger Gebiet vor=
wiegend Laubwilder angesehen werden. Dichter Laubwald wiirde bei Auf=
horen von Ackerbau, Griinlandschaft und bei einer Beendigung des von
Menschenhand begiinstigten Nadelholzes durch die Forstwirtschaft sowie
anderer wirtschaftlicher Mafnahmen wieder das gesamte Gebiet bedecken.
Als natiirliche Pflanzengesellschaft wiirden im Gebiet vertreten sein:

1. Der Eichen=Birkenwald mit den beiden Eichenarten und auf besseren
Standorten mit der Buche.

2. Auf den nihrstoffarmen und sauren NaBbtden wiirde der Birkenbruch=
wald mit der Moorbirke, Roterle und dem Faulbaum hauptsichlich ver=
treten sein. Die wichtigste Anderung des Waldbildes wurde im Laufe
der Zeit durch die Aufforstung standortfremder Holzarten (Fichte, Kie=
fer usw.) vorgenommen. Diese Tatsache ist vorwiegend in den Bediirf=
nissen der Wirtschaft und eines schnelleren Gelderwerbs zu suchen. Das
heutige Waldbild ist durch das Uberwiegen verschiedener Nadelholz=
arten gekennzeichnet, die zum Teil mit Laubholz vermischt sind, zum
Teil sich aber auch in Monokultur befinden.

Die gesamte forstwirtschaftlich genutzte Fliche betrigt 1859,84 ha. Das
sind rund 40,9 /0 der gesamten Gemeindefliche. Als Grund fiir diesen
hohen Prozentsatz miissen die ungiinstigen Bodenverhilinisse angesehen
werden, denn im Laufe der Geschichte wurde das Waldgebiet auf die drm=
sten und wenig ertragreichen Béden zuriickgedringt.

Nach der kurzen Betrachtung der Natur des Raumes soll noch etwas iiber
Siedlung und Wirtschaft des Stadtgebietes gesagt werden.

Die Stadt Homburg steht mit rund 26 700 Einwohnern an 7. Stelle im
Saargebiet, hinsichtlich ihrer Fliche jedoch mit genau 4537,90 ha an 2. Stelle.
Das Stadtgebiet umfaBt Homburg mit den ehemals selbstindigen Gemeins=
den Beeden und Schwarzenbach im Siidwesten, Erbach und Reiskirchen im
Norden sowie Bruchhof und Sanddorf im Nordosten. In den ersten beiden
Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts wurde in einem Waldgelinde siidlich
der Stadt das heutige Landeskrankenhaus angelegt. Neben den oben er=
wihnten Ortsteilen gibt es noch einige kleinere Siedlungen (Lappentaschers=
hof) und Einzelhéfe.

Kennzeichnend fiir das heutige Stadtbild sind die erst vorwiegend im Laufe
der letzten 80 Jahre entstandenen Industriebetriebe. In den gesamten In=
dustries und Gewerbebetrieben sind aus dem Stadtgebiet Homburg nach
dem Stand vom 1. Oktober 1958 6169 Fabrik= und sonstige Arbeiter titig,
das sind 23,10°0 der Gesamtbevilkerung. Der Bevilkerungsstand der
Stadt Homburg hat sich vom Jahre 1908 mit 10 300 Einwohnern bis zum
Jahre 1958 mit 26 709 Einwohnern mehr als verdoppelt. Eine Aufschliisse=
lung der Bevélkerungszahl nach Berufsgruppen nach dem Stand vom 1. No=
vember 1958 zeigt, daR die Berufsgruppe Fabrik= und sonstige Arbeiter ein=
schlieBlich der Familienangehdrigen — mit 59,18 °/s = 15 806 Einwohner —
weitaus an der Spitze steht. Es folgt die Berufsgruppe der Beamten und
Angestellten, die mit 28,52 %o = 7618 Einwohner auf die 2. Stelle riickt.
Die Berufsgruppen der freien Berufe mit 8,44 %o = 2254 Einwohner, der
Bergleute mit 2,59 °/0 = 692 Einwohner und der Landwirte mit 1,27 %
= 339 Einwohner haben nur eine sehr geringe Bedeutung.

Abb. 34
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5. Verkehrsmiifig

Die Stadt Homburg nimmt als Eisenbahnknotenpunkt eine wichtige Schliis=
selstellung fiir die ins Saargebiet hineinfithrenden und die in die Pfalz zum
Rhein herausfiihrenden Eisenbahnlinien ein.

Auch auf den Verlauf wichtiger Verkehrsstrafen sei hingewiesen. In Hom=
burg vereinigt sich die von Saarbriicken nach Mannheim verlaufende
Kaiserstrafe mit dem siidlichen Zweig der das Gebriich nordwirts umges=
henden Reichswilder Haupt= und Landstrafe, welche, nach St. Wendel und
Metz weiterfithrend, bei Kiibelberg von der Hauptrichtung abbiegt, um
iiber Homburg, St. Ingbert zur Saar zu gehen. Eine wichtige Strafe fiihrt
siidwirts ins Bliestal, andere in Richtung Zweibriicken und nordwestwirts
in Richtung Neunkirchen.

6. Landwirtschaftlich

Die Nutzung der landwirtschaftlichen Kulturflichen ist durch den Boden,
das Klima, die Marktlage und den Menschen weitgehend bestimmt. Die
landwirschaftliche Nutzfliche betrigt 1309,42 ha, das sind rund 29,0 %o der
gesamten Gemeindefliche.

Sie gliedert sich auf in:

Ackerland mit 678,50 ha = 51,89
Dauergriinland 457,09 ha = 34,9 %

Gartenland 157,08 ha = 11,9%
Obstanlagen 1570ha = 1,2%
Baumschulen 1,05 ha = 0,2% der landwirtschaftlichen Nutzfliche.

Beim Getreide treten die anspruchsvollen Arten (Weizen, Gerste) gegens=
iiber dem Roggen und Hafer stark zuriick. Fiir die landwirtschaftlichen
Betriebe ist das Dauergriinland mit 34,9 % von Wichtigkeit. Der augen=
blickliche Zustand des Griinlandes sowie dessen Ertrige sind sehr un=
giinstig. Das Dauergriinland nimmt 408,96 ha als Wiesenland und 48,13 ha
als Viehweide ein. 25,5 %0 des Wiesenlandes werden nicht abgeerntet. An=
gesichts dieser Tatsache muf darauf hingewiesen werden, dag es an solchen
ungenutzten Stellen zu besonders ungiinstiger Ausbildung des Kleinklimas
kommt. Es treten hier sehr hidufig Strahlungsfroste auf, hervorgerufen
durch starke Abkiihlung der bodennahen Luftschichten und die schlechte
Wiirmeleitfihigkeit des Erdbodens infolge der ungepflegten und ungemih=
ten Grasschicht. Diese Tatsache trigt zu den schlechten klimatischen Ver=
hiltnissen im Bruch bei. Auferdem ist der Boden infolge Vorflutmangels

und Verdichtung in den untereren Zonen das ganze Jahr iiber naf und
kalt.

Das Verhiltnis der gesamten landwirtschaftlichen Nutzfliche mit 1309,42ha
zu der GriBe der oben aufgefiihrten landwirtschaftlichen Betriebe mit ins=
gesamt 798,33 ha zeigt, daf es neben dem Gartenland noch eine grofe
Anzahl von Parzellenwirtschaften geben muf. Die Parzellenwirtschaft,
groftenteils durch Realteilung hervorgerufen, brachte die soziologische
Struktur des ,Arbeiter=Bauern” hervor, indem durch das Anwachsen der
Industrie neue Verdienstmoglichkeiten entstanden. Die Kombination von
Landwirtschaft und Industriearbeit hat sich vor allem wihrend Krisenzeiten
und wirtschaftlichen Depressionen bewihrt, indem der landwirtschaftliche
Betrieb intensiviert wurde. Die zunehmende Differenz zwischen dem Ein=



kommen aus Industrie= und Landarbeit, ungiinstige Bewirtschaftungs=
grundlage und damit verbundene geringere Einnahmemdiglichkeiten lassen
heute vielfach die Tendenz zur Verkleinerung oder zur extensiven Bewirt=
schaftung erkennen.

a) Landschaftsschiden

Als ernsthafter Landschaftsschaden muf die Vernissung der Niederun=
gen angesehen werden. Die Staunisse ist auf die geringe FlieBgeschwin=
digkeit des Vorfluters zuriickzufiihren. Ungiinstig beinflut wird dieser
Zustand noch durch die vielen ungepflegten Wiesenparzellen.

Die in Industriegebieten hiufig auftretenden Rauchschiden sind in die=
sem Gebiet kaum festzustellen. Im iibrigen weist der Landespflegeplan
ein neues Industriegebiet aus, das zum mindesten in hygienischer Hin=
sicht mit seinen Abgasen und Industriestiuben auf Grund seiner Wind=
lage fiir den Menschen nicht schddlich werden kann.

b) Landschaftsschidigungen

Ernsthafter ist die Beeintrichtigung der Landschaft durch Schidigungen
der Technik.

Ein Zahl von Hochspannungsleitungen zerschneidet die bedeutenden
Niederungen und erfordert auch in den Waldgebieten breite Sicherheits=
schneisen.

Ungeformte Industrieckomplexe sowie Gleiskdrper mit ihren Dimmen
oder harten Einschnitten bilden Fremdkérper in der Kulturlandschaft
dieses Raumes.

Die wichtigsten Verkehrsstrafen, vor allem aber auch die vorbeifiih=
rende Autobahn, sind landschaftlich noch intensiv zu betreuen.

Der Abbau von Lagerstitten, insbesondere von Sand= und Kiesgruben
sowie von Steinbriichen, hat der Landschaft iiberall offene Wunden zu=
gefiigt. Hier wird meistens nur nach privatwirtschafttlichen Gesichts=
punkten gearbeitet.

Eine Landschaftsschidigung ernster Art stellt zweifellos der Erbach, ins=
besondere in seinem Unterlauf bis zur Kliranlage dar. Dieser Bach
wurde zum offenen Vorfluter fiir die Mischkanalisation ausgebaut. Es
miissen daher hygienische Bedenken angemeldet und eine Uberwélbung
gefordert werden.

Die Vorschlige zur Landespflege
1. Forstwirtschaft

Im Rahmen einer geordneten Landespflege, die auf nachhaltige Leistungen
bedacht ist, miissen einseitige forstliche MaBnahmen, besonders Monokul=
turen von Nadelholzern abgelehnt werden. Pflanzensoziologische Erkennt=
nisse und wirtschaftliche Bediirfnisse lassen sich dahingehend vereinigen,
daR von den pflanzensoziologischen Gegebenheiten abweichend, Anderuns=
gen der Holzartenzusammensetzung vorgenommen werden sollten, wobei
das Einbringen von Nadelhélzern in einem Umfang von rund 30 % keinen
nachhaltigen Schaden hervorruft. Ein Dauerwald in Form des mehrstufigen
Mischwaldes mufl das Ziel sein, wobei wesentlich eine gute Einmischung
von Tiefs, Herz= und Flachwurzlern zu beriicksichtigen ist. Durch den
Mischwald wird die Rohhumusbildung vermindert, weil sich die Streu=
decke durch eine bessere Bestandsdynamik in giinstiger Zersetzung be=

Abb. 42

Abb. 37

Abb. 36, 38

Abb. 39
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findet und die Feuchtigkeit weit besser hilt. In diesem Zusammenhang
wire, als zusitzlich in bestimmten Grenzen einzubringende Holzart, die
Roteiche zu nennen, die sich infolge ihrer Schnellwiichsigkeit, reichen mil=
den Laubes und ihrer Vertriglichkeit mit anderen Waldbaumen bewihrt
hat.

2. Landwirischaft

Da die Ackerbiden, abgesehen vom Kalkmangel, auch recht arm an Kollo=
iden sind, kénnen sie die Nihrstoffe nur ungeniigend festhalten. Die Nihr=
stoffe unterliegen hier sehr leicht der Auswaschung, somit sind Handels=
diingergaben nur von kurz anhaltender Wirkung. Deshalb ist eine An=
reicherung des Bodens mit Stoffen anzustreben, die dank ihrer adsorptiven
Eigenschaften die Nihrstoffe vor Auswaschung schiitzen konnen. Giinstig
werden sich immer hohere Stalldiingergaben, vor allem aber auch Griin=
diingung auswirken. Voraussetzung Ffiir eine erfolgreiche und intensive
Griinlandwirtschaft ist immer die Regelung der Wasserfiihrungsverhilt=
nisse in einer fiir die Wiesen und Weiden bestmoglichen Weise. In sehr
vielen Fillen wird in den Niederungen des Homburger Gebietes eine Ent=
wisserung erfolgen miissen. Dabei sollte jedoch jener Feuchtigkeitszustand
erreicht werden, bei dem die Wiesen= und Weidegesellschaften mit giin=
stigen Ertragsleistungen gedeihen. Deshalb muf auch eine allzu intensive
Austrocknung durch Riickstauvorrichtungen unterbunden werden. ,Keine
Entwisserung ohne Bewidsserung.” Es miissen also MaBnahmen zur regel-
baren Riickhaltung von Bodenwasser getroffen werden. Stauweihern und
offenen Entwisserungsgriben kommen diese Aufgabe zu. Sie haben gleich=
zeitig infolge Erhohung der Luftfeuchtigkeit und gréferen Wirmevorrats
des Wassers eine beachtliche Frostschutzwirkung. Damit kénnen die un=
giinstigen kleinklimatischen Verhiltnisse der Bruchlandschaft positiv ver=
dndert werden. Nach der Regelung der Wasserfiithrungsverhiltnisse gilt
es, durch geeignete Bodenvorbereitungen und Diingungsmafnahmen den
Zustand weiter zu verbessern, was jeweils an Ort und Stelle entschieden
werden muf, Fiir die Grasnarbe kann nur eine solche Pflanzenzusammen=
setzung in Betracht kommen, die ihre Leistungsfihigkeit behilt. Betriebs=
wirtschaftlich vorzuschlagen wire eventuell eine zeitweise Beweidung der
Wiesen. Das kann jedoch nur von Fall zu Fall geklirt werden. Mit dieser
sogenannten Mihweide sind unter Umstinden durchaus hihere Ertrige
zu erzielen. Unbefriedigende und schwankende Ertrige auf Wiesen, die sich
in der Nutzung befinden, sind hiufiger auf die Tatsache zuriickzufiihren,
daB es sich hierbei um Stiefkinder des landwirtschaftlichen Betriebes han=
delt. Die Pflege= und Diingungsmafnahmen sind unvollkommen und soll=
ten in jedem Falle verbessert werden.

3. Flurneuordnung

Bei einer Betrachtung der Flurkarten ist man iiberrascht, wie weit die Real=
teilung zu einer Zersplitterung der Flur gefiihrt hat. Es treten dadurch nicht
nur unglaubliche Erschwerungen fiir die Bewirtschaftung auf, sondern auch
ein erheblicher Landverlust durch viele Kilometer an Grenzen und Zus=
wegungen. Deshalb wird dringend eine Flurordnung vorgeschlagen.

Im Rahmen einer solchen Umlegung wird es notwendig werden, Betriebe
mit einem Existenzminimum aufzustocken. Es ist zu untersuchen, inwieweit
einzelne Parzellen von ihren Besitzern freiwillig verkauft und zum Grund=



stock einer geordneten Bodenpolitik beitragen. Es muf noch erwidhnt wer=
den, daB gerade in Nihe der Industrie mit ihren guten wirtschaftlichen
Moglichkeiten der Landwirt zu einer weiteren Technisierung seines Be=
triebes gezwungen wird, um so rationell arbeiten zu kénnen und damit
als Berufsstand unabhingig zu sein. Selbstverstindlich miissen im Zuge
einer solchen Neuordnung der Flur alle MaBnahmen durchgefiihrt werden,
die der optimalen Bodennutzung dienen. Hierzu gehoren die Melioration
mit allen Folgeeinrichtungen, die Anlage von Klimaschutzpflanzungen u. a.

4. Schutzpflanzungen

Zur optimalen Nutzung der Kulturflichen, insbesondere auch der Niede=
rungen, wird moglichst in Verbindung mit Mafnahmen der Flurbereini=
gung die Anlage von Schutzpflanzungen vorgeschlagen.
Schutzpflanzungen dienen nicht nur der Sicherung des Bodens gegen Wind,
sondern besitzen dariiber hinaus fiir die Gesunderhaltung der Gesamt=
landschaft hohen Wert. Thre wichtigsten Wirkungen sind:

a) Ertragssteigerung und Betriebssicherung durch Windschutz auf land=
wirtschaftlichen und girtnerischen Kulturflichen (Verwehung auch auf
schweren Boden, Assimilationsverminderung, Ausfrieren, verringerter
Bienenflug als Folge von Windeinwirkungen verschiedener Art).

b) Gesunderhaltung bzw. Wiedergesundung der Ackerbéden durch Ver=
hinderung oder Verminderung von Mutterbodenerosionen, Bodenaus=
trocknung, Kohlensdureverwehung und anderen Windfolgen. Steigerung
der Bildung von Nihrhumus und von bodenbiirtiger Kohlensiure sowie
verbesserte AufschlieBung von Nihrstoffen. Der Transport von Un=
krautsamen iiber weite Strecken wird gebremst; der Same wird aufge=
fangen. Humusanreicherung durch Laubanfall.

¢) Zusitzliche Holzerzeugung, Baus=, Brenn=, Handwerker= und Wirtschafts=
holz.

d) Forderung eines ausgeglichenen Wasserhaushalts in klimatischer und
technischer Hinsicht. Schnellere Verdunstung auf staunassen Niede=
rungsbéden durch wasserpumpende Holzarten.

e) Verminderung der Frostgefahr durch Ableiten der Kaltluft. Herabset=
zung der Verdunstungskilte und der Behinderung der Riickstrahlung in
klaren Nichten. Im Verlauf des Kaltluftabflusses sind die Baume und
Straucher aufzuasten.

f) Gewinnung von Wildobst (Vitamine).

g) Verbesserung des Gleichgewichtes zwischen Schidlingen und deren
natiirlichen Feinden. Vogelschutz.

h) Erhaltung und Belebung schipferischer Krifte des Volkes durch Leben
in gesunder und natiirlicher Umwelt. Stirkung des Heimatgefiihles.

5. Begriinung der Gewisser

Die Niederungen bediirfen einer Pflege durch Baum und Strauch. Die Pflege
der verhiltnismidRig wenigen und schmalen Wasserldaufe spielt dabei eine
gewisse Rolle. Auf manchen Strecken kann eine Begriinung der Ufer er=
forderlich sein.

a) Um sie biologisch und damit wirtschaftlich zu befestigen. Damit werden
Auskolkungen und Verluste von nihrstoffreichen Niederungsbdden
vermieden. Fiir diese Uferbepflanzung kénnen Korb= und Hanfweiden,
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Abb. 35

Abb. 40

Abb. 41

Purpur= oder Grauweiden teilweise in Form von Steckholz Verwendung
finden.

b) Zur Begriinung auferhalb der Querschnitte ist eine lockere, gruppens=
weise Pflanzung von Biumen (Pappelhybriden, Schwarzpappel, Roterle
und Silberweide) und vereinzelten GroBstrauchern vorgesehen. Die
durchgeliende beiderseitige Bepflanzung kann nicht empfohlen werden,
da weitgehende Besonnung der Wasserliufe auch intensive biologische
Reinigung bedeutet. Andererseits soll der Blick auf das Wasser erhalten
bleiben.

Um die ausgewiesenen Erholungsflichen in ihrer landschaftlichen Wir=
kung zu steigern, wurden 2 grofere Teiche vorgeschlagen. Auch hier
muf3 eine lockere Bepflanzung und Verbauung der Ufer erfolgen.

6. Stadtbild und Bebauung

Es ist nicht unbedingt die Aufgabe des Landschaftsarchitekten, Baulich=
keiten vorzuschlagen oder zu entwickeln, sondern es geht ihm darum, eine
verniinftige Ordnung zwischen Stadt und Landschaft herzustellen. In Hom=
burg gibt es kaum befriedigende Losungen dieser Art. Meist ist eine unge=
ordnete Splitterbebauung im Gemenge mit gewerblichen Gebiuden und
Industrieen ein starker Unruheherd beim Ubergang in die Landschaft.
Diesen Nahtstellen zwischen Stadt und Landschaft sollte sorgfiltigste Pla=
nung zukommen. Gleichzeitig miiite hier eine entsprechende Fliche fiir
GroBgriin bereitgestellt werden, das den Mafstab gibt und zur offenen
Landschaft vermittelt. Soweit es nicht mehr moglich ist, dieses Grofigriin
strahlenférmig in die Stadt hineinzuziehen, wird im Landespflegeplan der
Vorschlag gemacht, griine Gehverbindungen von diesem Randgriin durch
das Stadtgebiet zu ziehen und zu sichern. Solche innerstidtischen FuBwege
kommen vor allem den Kindern zugute, die von den sie gefihrdenden Ver=
kehrsstraBen dadurch abgehalten werden.

Das Strafenbild innerhalb der engeren Bebauung ist oft sehr eintonig. In
solchen StraRenfluchten hat schon ein Einzelbaum ein grofles stidtebau=
liches Gewicht. Soweit sie dem Verkehr nicht hinderlich sind, sollten solche
Biume unbedingt geschiitzt werden. Zugleich wire zu untersuchen, in
welchen Bauliicken ein Einzelbaum oder eine Baumgruppe gepflanzt wers=
den kann.

In dem weniger dicht bebauten Teilen der Stadt ergeben sich durch den oft
willkiirlichen Wechsel der Umziunungen unbefriedigende StraBenbilder.
Auch die Vorgirten, die optisch ein Teil des StraBenraumes sind, werden
hiufig nach Art des ,Okonomieratgartens” der Jahrhundertwende oder als
»garniertes Karwendelgebirge en miniature” angelegt. Dazu kommt eine
merkwiirdige Ausgestaltung der Haussockel hinsichtlich Material und Farbe.
In der Erkenntnis, daf8 der Straenraum bis zur Hausflucht reicht, sollte hier
eine bessere Ordnung in der Verwendung aller Elemente der Strafle ge=
funden werden. Es wird daher vorgeschlagen, entsprechende Ortssatzungen
aufzustellen. Diese sollten gleichzeitig auch die AuBenwerbung regeln, und
zwar im Sinn zuriickhaltender, gut gestalteter Graphik und keinesfalls als
marktschreierische GroBwerbung.

Dariiber hinaus mache ich den Vorschlag, zunichst versuchsweise eine Vers=
schonerung des Ortsbildes durchzufiihren. Man sollte die Anwohner einer
niichtern gebauten Strafe versammeln und durch Angehérige des Baus
amtes, besonders der Gartenbauabteilung, Einzelvorschlige Ffiir das Pflan=



zen von Baum und Strauch und fiir die Berankung von Mauer oder Haus
machen zu lassen. Auch die Moglichkeit des Blumenschmucks in Fenstern,
Hauseingingen und auf Balkonen sollte gepriift werden. Es ist mancher=
orts versucht worden, ohne fachliche Anweisung solche Verschénerungen
vorzunehmen. Es ergaben sich dabei oftmals kitschige Ldsungen, Eine
wirkliche Verschonerung des Ortsbildes ist vorwiegend eine Arbeit des
Griinbetreuers und muf fachlich gelenkt werden. Innerhalb der Siedlungen
sind des ofteren Plitze fiir Griinanlagen ausgewiesen. Diese sollten jedoch
in keinem Falle mit Blumenbeeten garniert, sondern als echtes soziales
Griin (Kinderspielplitze, Sitzpldtze usw.) ausgetaltet worden.

Homburg besteht aus dem Stadtzentrum und den dazugehdrigen Ortsteilen.
In einer solchen Differenzierung liegt ein groRer stidtebaulicher Reiz. Es
ist ein echtes Anliegen des Landespflegeplanes, die Uberschaubarkeit des
Stadtgebietes mit den klar voneinander abgesetzten Nachbarschaften bei=
zubehalten. Die griinen Pufferzonen zwischen den Stadtteilen, die meist
in Form von Niederungen gegeben sind, haben im iibrigen die Aufgabe,
Wanderwege als Teile eines groferen Systems aufzunehmen. Dariiber wird
spiter berichtet.

7. Abschirmung und Begriinung von Industrieflichen

Beim Studium der Struktur des Wirtschaftsraumes von Homburg wird er=
sichtlich, welche Bedeutung der Industrie zukommt und wie wesentlich
deren Flichen sich im Stadtgebiet abzeichnen. Wegen des vielschichtigen
Aufbaus der Industriegebiude entstehen oft unerfreuliche stidtebauliche
Bilder. Hier sollte nun durch entsprechende Pflanzmafnahmen fiir eine
ausreichende Abschirmung zur Stadt und zur offenen Landschaft gesorgt
werden. Diese Griinkulissen in einer Mindestbreite von 10 m sind ein
unbedingtes Ziel des Landespflegeplans. Dariiber hinaus sollten die Be=
triebsinhaber der Werke ernsthaft iiberlegen, ob nicht durch Bepflanzen
von ungenutzten Werksflichen mit schnellwachsenden Biumen und Strau=
chern ein Durchsetzen der Anlagen mit GroBgriin und damit eine erhebliche
Milderung der sachlich=technischen Betriebskomplexe erreicht werden kann.
AuBerdem wird vorgeschlagen, das neu ausgewiesene Industriegebiet
sobald als moglich mit einem breiten Streifen von Griin zu umpflanzen. So
ist auf weite Sicht vorgesorgt und der mildernde Ma@stab des Grofgriins
in jedem Falle gesichert.

8. Sportflichen und Spielplitze

Die im Landespflegeplan als ausbauwiirdig dargestellten Sportflichen sind
als Mindestbedarf anzusehen. Sie dienen bisher in der Hauptsache als Spiel=
felder fiir Ballspiele, sollten jedoch kiinftig im Interesse einer vermehrten
Korperertiichtigung der Jugend so ausgebaut werden, daf auf ihnen simt=
liche Disziplinen der Leichtathletik auf ordnungsgemiBen Anlagen durch=
fiihrbar sind.

Obwohl in Homburg keine groBstidtischen Verhiltnisse angenommen
werden konnen, liegt es doch in der Linie bester sozialer Betreuung, genii=
gend Kinderspielplitze anzulegen. So haben besonders die Spielplitze fiir
Kleinkinder und deren Miitter grofe Bedeutung. Sie sollten moglichst so
iiber die gesamten Stadtteile verteilt werden, daf sie jeweils in Kinder=
wagenndhe erreichbar sind. Neben den Spielplitzen fiir Kleinkinder sollten
noch Plitze fiir Spiel und Beschiftigung an Geriten angelegt werden. Diese
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Abb. 37
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sind bei Kindern sehr begehrt und so herzurichten bzw. mit Gerdten zu
versehen, daB FuBballspielen nicht moglich ist und somit die kleineren
Kinder nicht gestort werden. Groferen Kindern bzw. fuBballbegeisterten
Jungen sollten die 6ffentlichen Sportplitze, insbesondere die der Schulen,
jederzeit zur Verfiigung stehen. Dadurch kann das gefihrliche Spielen auf
den StraBen stark vermindert werden.

9. Friedhife

Friedhéfe sind nicht nur Begridbnisplitze, sondern insbesondere auch griine
Orte der Ruhe und Sammlung, besonders fiir dltere Menschen. Neben dem
Hauptfriedhof sind in den einzelnen Stadtteilen jeweils eigene Friedhofe
mit mehr dorflichem Charakter vorhanden. Der Verfasser hat bereits im
Januar 1957 zusammen mit Herrn Dr. Lindner vom Arbeitsausschuf8 Fried=
hof und Denkmal die Friedhife bereist und dem Rat der Stadt dariiber
berichtet.

Er wurde von der Stadt Homburg beauftragt, die Erweiterung des Haupt=
friedhofes zu planen. Dabei ist versucht worden, durch eine lockere Gestal=
tung der einzelnen Friedhofsrdume und durch Verwendung raumbildender
immergriiner Gehdlze, zusammen mit Einzelbiumen und Baumgruppen,
dem Friedhof einen neuen Ausdruck zu geben.

Die ,Grabmalskunst” wird zur Zeit leider iiberwiegend nach geschiftlichen
Interessen durchgefiihrt. Es ist an der Zeit, die Steinmetzen, soweit sie die
Friedhtfe der Stadt Homburg beliefern, zu einer grundsitzlichen Aus=
sprache und Schulung zusammenzuziehen. Der neue Friedhof muf zum
Ausgangspunkt einer neuen und echten Friedhofskultur werden, wobei die
Tatsache herausgestellt werden muf, da wenige gute Beispiele erzie=
herischer wirken als eine Anzahl von Flugschriften oder Prospekten. Die
neu eingerichtete Gartenbauabteilung hat hier ein verantwortliches Beti=
tigungsfeld und wird unermiidlich aufkliren und beraten miissen. Fiir die
Friedhdfe des Stadtgebietes wurden im Rahmen des Landespflegeplans
geniigend Erweiterungsmoglichkeiten ausgewiesen.

10. Begriinung der Verkehrswege

StraRen und Wege innerhalb des untersuchten Raumes kénnen ihrer Haupt=
aufgabe, Triger des Verkehrs zu sein, durch eine zweckmifige Bepflanzung
noch eher gerecht werden. Hierbei ist insbesondere fiir die Landstrafen
eine optische Unterstiitzung der Linienfithrung wesentlich. Es soll dem
Auge des Fahrers der Weg gezeigt werden, auf welchem er sein Fahrzeug
lenken muf, ohne durch das stetige Verfolgen der Fahrbahnfliche zu er=
miiden. Pflanzungen zur optischen Fithrung diirfen selbstverstindlich nicht
als einseitig zweckbestimmt angesehen werden wie etwa Telegrafenstan=
gen oder Randsteine. Das bedeutet, daf sie den Gesetzen aller Pflanzungen
in der Landschaft unterliegen, sich dem vorhandenen Bewuchs (Schutz=
pflanzungen) anschlieBen und sich in der Pflanzenwelt nach den &kolo=
gischen Gegebenheiten richten miissen.

Der wichtigste Verkehrstriger diirfte die im Nordwesten das Stadtgebiet
durchquerende Bundesautobahn sein. Auf den armen Biden des Buntsand=
steins mit verhiltnismiBig geringen Reserven an Mutterboden kann es
neben einer zweckmiBigen ingenieurbiologischen Verbauung an Dimmen
und Einschnitten nur eine landschaftsnahe, pflanzensoziologisch unterbaute
Bepflanzung geben. Das Fernziel aller Pflanzmafnahmen muf sein, die



Autobahn so selbstverstindlich in die Umgebung einzufiigen, daf sie ein
echter Bestandteil der Kultur= und Wirtschaftslandschaft wird. Diese Arbeit
erfordert also viel Takt und genaue dkologische Kenntnisse.

Die das Stadtgebiet von Homburg durchquerende Bundesstrae von Kai=
serslautern nach Saarbriicken verlduft vor allem in oder am Rande der
Niederung. Hier ist eine optische Fithrung durch eine strenge Alleepflan=
zung gegeben. Es ist sinnvoll, an einigen Stellen, insbesondere bei
Winddiisen, diese Bepflanzung noch durch eine Erginzung von Striuchern
wirksamer zu gestalten. Ebenso muf der landschaftliche Anschluf an
abzweigenden Strafen noch organischer erfolgen.

Es mag betont werden, daf in dem Hiigelland, zu dem auch das Bearbei=
tungsgebiet gehort, eine strenge Reihenpflanzung von Biumen im allge=
meinen abzulehnen ist. Alleen sind fiir Niederungen hervorragend als
Raumbildner geeignet, in hiigeligem Gelinde kénnen sie aber in ihrer
harten Kontur landschaftsstorend sein.

Im Stadtgebiet werden, wie bereits erwihnt, eine Reihe von Schutzpflan=
zungen vorgeschlagen. Solche Schutzpflanzungen verlaufen oft parallel von
Strafen und Wegen. Die Bepflanzung sollte méoglichst auf der siidlichen
Seite der Wege vorgenommen werden, so daf die Beschattung der Kultur=
flichen moglichst gering gehalten wird.

Die Dimme und Einschnitte der Eisenbahn sind meistens seit Jahrzehnten
unbegriint und mahnen zu kiinftiger Einbindung in die Landschaft. Der
Landespflegeplan sieht vor, soweit es mit der Verkehrssicherheit (Signal)
vereinbar ist, diese Begleiterscheinungen der Technik grundsitzlich zu
begriinen. Fiir die Bepflanzung der Verkehrswege im Arbeitsgebiet eignen
sich folgende Biume:

Stieleiche, Birke, Vogelbeere, Aspe, Kiefer; in geringeren Mengen: Linde,
Roteiche.

Straucher: Purpurweide, Schlehe, Grauweide, WeiBdorn, Salweide, Ohr=
chenweide, Brombeeren, Wildrosen, Faulbaum.

In Niederungen mit hohem Grundwasserstand sind noch folgende Baume
zu verwenden: Moorbirke, Schwarzerle, Schwarzpappel, Silberweide.

11. Eingriinung von Abbauflichen

Die Erfahrung zeigt, da die Kies= und Sandausbeute sowie der Steinbruch=
betrieb immer nur nach privatwirtschaftlichen Gesichtspunkten und sehr
riicksichtslos erfolgen. Die abgebauten Flichen bleiben oft als verkahlte
UOdhinge und somit Abladeplitze fiir Unrat, Bauschutt usw. wie Schand=
flecke in der Landschaft liegen. Es wird daher der Stadt ebenso wie dem
Landkreis als genehmigender Behorde dringend empfohlen, dem jeweiligen
Kies= und Sandunternehmen die Auflage zu machen, fiir eine Eingriinung
der landschaftlichen Wundflichen Betriebsmittel schon wihrend des Ab=
baus sicherzustellen.

So knnen wirtschaftliche Eingriffe in die Landschaft gleichzeitig zu Ansatz=
punkten fiir deren Gesundung werden. Die wirtschaftliche Belastung des
Kies=, Sand= und Steinbruchbetriebes durch die landschaftliche Planung
spielt bestenfalls im Vergleich zum Wirtschaftsobjekt die Rolle eines Trink=
geldes. Es muB Allgemeingut werden, daB letzlich die éffentlichen Inter=
essen gegeniiber den privatwirtschaftlichen immer den Vorrang haben.

Abb. 36
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12. Erschliefung der Landschaft

Der Reiz der weitausgreifenden Stadtlandschaft von Homburg liegt in dem
Gegensatz zwischen den Bergen und Hiigeln mit ihrem Waldbestand und
den weiten offenen Talauen. Nachdem sich die Stadt dazu entschlossen hat,
auf lange Sicht eine klare Trennung zwischen Wirtschafts= und Wohns=
flichen zu schaffen und geniigend Reserven eingeplant hat, kénnen die
verbleibenden offenen Landschaftseinheiten trotz vorzuschlagender inten=
siver Bewirtschaftung fiir die hygienischen und isthetischen Belange der
Bevidlkerung sinnvoll ausgenutzt werden. Es wurde bereits auf die griinen
Gehverbindungen durch die einzelnen Stadtteile hingewiesen. Diese sollen
nach dem Vorschlag des Landespflegeplanes in einem ausgesprochenen
System von Wanderwegen ihre Erginzung finden. In Ausnahmefillen ist
auch eine Koppelung mit Radwegen méglich. Diese Spazierwege vermitteln
von jeder kleineren Landschaftseinheit dem Biirger der Stadt besondere
Erlebnisse. Sie fithren am Rande der Niederung, zumeist an den Naht=
stellen zwischen Wald und Wiese sowie Acker und Griinland, vorbei an
bemerkenswerten Einzelbiumen oder Baumgruppen, durch Waldstiicke und
groBere Waldungen. Sie durchqueren an manchen Stellen Niederungen
und verlaufen lings der Industriegelinde vor einem dichten Griinschirm,
so daf den Wandernden die Nihe der verschiedenen Industriebauten kaum
bewuflt wird. Auch sind sie als offentliche Wege innerhalb der ausgewie=
senen Dauerkleingirten gedacht. Kurzum, sie bilden ein ausgewogenes
System, das die ZweckmiBigkeit betont und zu einer Steigerung des Land-
schaftserlebnisses fiihrt.

Die Niederungen mit ihren noch erkennbaren Bachlidufen lassen sich durch
Anpflanzungen von charakteristischen Biaumen und Striuchern der Talauen
und deren Staffelung sowie durch einzelne Aufforstungsflichen in einen
groen ,Bauernpark” zwischen den Stadtteilen Homburgs verwandeln.
Hier kann das Vieh auf Koppeln durchaus eine Bereicherung des Natur=
erlebnisses sein.

Im Abschnitt Landwirtschaft ist bereits auf die dringende Flurbereinigung
und, damit verbunden, auf die Ausweisung lebensfihiger Betriebe hinge=
wiesen. Das Griinland als verniinftige Wirtschaftsform in den Niederungen
spielt im Rahmen der Flurneuordnung eine wichtige Rolle. Nach entspre=
chenden Bodenverbesserungen werden die Wiesen oder Weiden eine opti=
male Leistung erbringen. Am Rande dieser so im Wert gesteigerten Griin=
flichen verlaufen nun die im ,Schemaplan zur Griinpolitik” dargestellten
Wanderwege und beweisen sinnfillig, da die Kulturlandschaft der Stadt
Homburg Schonheit und Nutzen durchaus vereinigen kann. Dort, wo die
offenen Landschaftsriume in das Stadtgebiet greifen, sind Zonen land=
schaftlicher und girtnerischer Verdichtung eingetragen. Das gilt besonders
fiir das Gebiet um den Grundwasserteich zwischen Kaiser= und Karls=
bergstraBe. Hier konnen girtnerische Anlagen mit grofziigigen Ufer=
staudenpflanzungen, Schaugirten, Sitz= und Spielplitzen entstehen.
Pflanzlich kénnte durch reiche Verwendung von Moorbeetpflanzen, ins=
besondere Rhododendron, mit entsprechenden Bodendeckern diese nahe
Erholungsfliche eine besondere Note bekommen. Auch in anderen Anlagen
der Stadt sollte man diese immergriinen Laubgehélze in Verbindung mit
einigen klimaerprobten Nadelgeholzen, wie Taxus oder Tsuga, immer wie=
der pflanzen und so, auf weite Sicht gesehen, Homburg, die Stadt des
Baumes, zur Zeit der Rhododendronbliite noch sehenswerter zu machen.



13. Natur= und Landschaftsschutz

Der Landespflegeplan will den verantwortlichen Midnnern der Stadt Hom=
burg ein Programm fiir die bestmdgliche Entwicklung ihres Stadtgebietes
geben. Dieses Ziel ist nur durch eine weit vorausschauende Griinpolitik
zu erreichen. Daneben kann aber nicht auf zusitzliche gesetzliche Siche=
rungen verzichtet werden. Ich denke vor allem an das Reichsnaturschutzgesetz.
Eine Zahl von Denkmalen, die hier nicht ndher aufgefiihrt werden sollen,
sind bereits dem Schutz des Gesetzes unterstellt. Es wire dariiber hinaus
zu priifen, ob nicht einige stidtebaulich bemerkenswerte Baume — obwohl
sie nicht von groBem geschichtlichen oder dendrologischen Wert sind —
ebenfalls als Naturdenkmal zu schiitzen sind.

Auch ein bemerkenswerter Landschaftsteil, der Schlof= und Karlsberg, ist
zur Zeit nach § 5 bzw. § 19 des RNG fiir alle Zeiten als Dauerbestand
gesichert.

Es wird nun vorgeschlagen, den Landschaftsschutz auf weitere bemerkens=
werte Flichen auszudehnen. Diese mogen nicht immer als schutzwiirdig
von der Fauna oder Flora her angesehen werden. Sie sind aber als offene
Raume von Wichtigkeit fiir die Stadtlandschaft. Daher sollen alle die im
,Schemaplan zur Griinpolitik” ausgewiesenen Niederungen umgehend
wvorliufig sichergestellt” und dann in einem entsprechenden Verfahren zu
Landschaftsschutzgebieten erklirt werden. Es wird ausdriicklich betont,
daR solch ein Landschaftsschutz einer gesunden dynamischen Entwicklung
des jeweiligen Raumes nicht im Wege steht. Der Landschaftsschutz will
nicht bremsen, sondern steuern. Er wird aber alles fernhalten, was zu einer
Herabsetzung des Landschaftsgenusses fiihrt. Auferdem sollten die vor=
handenen Wilder als Dauerbestand gesichert bleiben, Es wird daher em=
pfohlen, gemif Schemaplan simtliche Waldrinder, wenigstens in einer
Breite von 50 m, als Teile der offenen Landschaft dem Schutz des Reichs=
naturschutzgesetzes zu unterstellen.

Zusammenfassung

Der Landespflegeplan der Stadt Homburg/Saar ist keineswegs nur ein
GroBgriinplan oder ein Plan zur ,Verschénerung” des Stadtraumes. Er
will ganz niichtern die Moglichkeiten zeigen, die sich heute noch fiir die
Ordnung der Stadtfliche bieten.

So ist er zugleich auch im gewissen Sinne als Flichennutzungs= oder Wirt=
schaftsplan anzusprechen. Es ist ein echtes Anliegen dieser Planung, alle
natiirlichen Faktoren, die dem Aufbau eines natiirlichen Landschaftsgefiiges
dienen, in ein optimales, harmonisches Verhiltnis zu bringen. Nur so kann
der kommenden Generation eine in allen Teilen gesicherte Kulturland=
schaft iibergeben werden.

Steht auch die wirtschaftliche Zielsetzung des Landespflegeplanes an 1.
Stelle, so diirfen doch nicht jene Auswirkungen vergessen werden, die nicht
ohne weiteres mit dem Rechenstift zu erfassen sind. So gibt die schopfe=

rische Neugestaltung des Heimatraumes immer den in ihm lebenden Men=
schen nicht meBbare seelische Impulse.
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DER AUFBAU DES SEINS NACH ZEIT UND RAUM
Erste Fortsetzung (Kapitel 6—9)
VON REINHARD LEHNERT

Nachtrag zu Teil I und II

1. Die Bilder 17—24 waren mit schwarzeweiBsVertauschung geplant. — 2. Die Bilder 45 und 46
sind aufeinander abgestimmt und sollten nebeneinander stehen. — 3. Fotos zu den Themen
~Zeit in der Natur”, ,Zeit im Menschenleben”, ,Zeit in der Kunst”, ,Ewigkeit” und ein Foto
zum Thema .Geometrie in der bildenden Kunst” konnten nicht mehr aufgenommen werden. —
4. Bild 46 ist als Kunstpostkarte erschienen im Woldemar«Klein«Verlag, BadensBaden, unter der
Nummer K 417. — 5. Elementare Beispiele zur vollstindigen Induktion bietet: 1. 5. Sominski,
Die Methode der vollstindigen Induktion, Ubersetzung aus dem Russischen, Berlin 1954. —
6. Uber den ,Menschen ohne Gedichtnis” vergleiche man: G. E. Stérring, Gedichtnisverlust durch
Gasvergiftung (Ein Mensch ohne Zeitgedichinis), Leipzig 1936. — 7. Zur Psychologie des Zeit=
erlebens vergleiche man: V. E. von Gebsattel, Die Stérungen des Werdens und des Zeiterlebens
im Rahmen psychiatrischer Erkrankungen, in: Gegenwartsprobleme der psychiatrisch=neurolo=
gischen Forschung, herausgegeben von Chr. H. Roggenbau, Stuttgart 1939,

Vorbemerkung zur ersten Fortsetzung

Ich danke Herrn Studienref. Hans Schya in Dillingen/Saar fiir die Gestaltung der Bilder 47-80.

INHALT

6. GEOMETRIE UND PHYSIK, GEOMETRIE UND RAUMANSCHAUUNG,
MODELLRAUME
6,1. Die Begriffe der physischen Geometrie
6,2. Die Sitze der physischen Geometrie
6,3. Wesen und Entstehung der Raumanschauung
6,4. Die Leistung der Raumanschauung
6,5. Die Welt in der Kugelschale
6,6. Weitere Modellrdume; Folgerungen

7. GEOMETRIE UND MATHEMATIK
7,1. Die Geschichte der Geometrie im Uberblick
7,2. Das Werk Euklids
7,3. Die Vollendung des Werkes Euklids durch Hilbert
74. Die Analytisierung der Geometrie

8. ABSTANDSTHEORETISCHER AUFBAU DER EUKLIDISCHEN GEOMETRIE
8,1. Die Definitionen
8,2, Die 1=Punkt=Homogenitit
8,3. Die 2:Punkt=Homogenitit in zwei Dimensionen
8,4. Die 2=Punkt=Homogenitit in drei, vier usw. Dimensionen
8,5. Die 3=Punkt=Homogenitit usw.; die vollkommene Homogenitit
8,6. Der weitere Aufbau; die Beziehungen zum physischen Raum
8,7. Die Beziehungen zum Euklid=Hilbertschen Aufbau
8,8. Weitere euklidische Abstandsraume

9. ABSTANDSTHEORETISCHER AUFBAU DER SPHARISCHEN UND DER
ELLIPTISCHEN GEOMETRIE
9,1. Die sphirische Geometrie in zwei Dimensionen
9,2. Die 1-Punkt= und die 2-PunktsHomogenitit
9,3. Die sphirische Geometrie in drei Dimensionen
9,4. Die 1=Punkt= und die 2:Punkt=Homogenitit
9,5. Die ,Ebenen”
9,6. Die ,Geraden”
9,7. Weitere Sitze
9,8. Das ,geometrische Fulfassen”
9,9. Die elliptische Geometrie



L& 11 B2

HHECEINIEtERBHIHOCA0HLI KEKDNEERIRITREX
HIEGROKHERORORENEINB2ERTNERADM

Bild 47 a—f

a kann als liegende und als tiberhiingende Treppe geschen werden, b als gestreifte Figur auf weifem Grund und
umgekehrt, ¢ als Kelch und als Zusammenstellung zweier Gesichter, Aus d, e, f 18t sich eine gemeinsame ges
schlossene Figur .heraussehen” (Unterganzes unter Fremdganzem — nach Th. Elsenhans, Lehrbuch der Psychos=
logie, 3. Auflage, Tiibingen 1939, S. 256).

Bild 48
Das Bild 1iBt sich nur bei Verdeckung der oberen Bildhilfte oder bei Anspannung des Willens oder nach lingerer

Ubung lesen.
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Bild 49 a—c

Die Bilder stellen je einen Kdrper in Grunds, Aufs und Seitenri8 dar. Als begrenzende Flichen sind Teile von
Ebenen, Zylindern, Kegeln und Kugeln zugelassen. Man versuche, aus den drei Rissen die Form des jeweiligen
Kirpers zu erkennen! Lésung in umgestellter Schrift!
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Bild 50a~h
Die Bilder stellen je einen Korper in Grund= und Aufri dar. Man versuche, aus den beiden Rissen die Form
des jeweiligen Kiirpers zu erkennen!

Bild 51 a—
Die Bildni- stellen je einen Korper in Grund=, Aufs und Seitenrif dar. Man versuche, aus den drei Rissen die
Form des jeweiligen Kérpers zu erkennen!
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Bild 52 a—f
Die Bilder stellen je einen Kérper in Grunds und AufriB dar. Man versuche, die Form zu erkennen!
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Bild 53 a—e

Man beantworte auf Grund der Raumvorstellung die folgenden Fragen: Wie liBt sich der Knoten a auflgsen,
wenn ein einfaches Zuriickflihren des freien Fadenendes rechts durch die obere Schleife verboten ist? Wie lassen
sich in b Schere und Faden ohne Zertrennung des Fadens voneinander lésen? Ergibt ¢ bei Anziehen des freien
Endes einen Knoten oder nicht? Was geschieht, wenn in d die untere Schlinge nach oben gezogen und dann
die Schere weggezogen wird? — Man versuche, aus ,ganzheitlichem Wahrnehmen” der Figur e, also ohne Durch=
laufen des Weges mit den Augen und ohne Abzihlen der Linien, zu erkennen, ob von 1 oder von 2 der Weg
ins Freie fiihrt!
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Bild 54 a-1

Man beantworte auf Grund der Raumvorstellung die folgenden Fragen: Ergeben a (oben) und b (unten) beim

Zuziehen Knoten? LiBt sich die Kleeblattschlinge ¢ in ihr Spiegelbild d umlegen? Gilt das Entsprechende fiir

die Viererknoten e und f und fiir die Zweierzopfknoten g und h? Lift sich c in e umlegen, ¢ in g oder e in g?

Wieviel Fiden werden in j, k oder | frei, wenn der erste, zweite, dritte oder vierte Kreis beseitigt werden?
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Bild 55 a—e

Man erledige die folgenden Aufgaben in der Raumvorstellung: a soll durch eine Linie in zwei kongruente
Flichen zerlegt werden. b soll durch eine waagerechte und eine senkrechte Linie in drei Teile zerlegt und diese
sollen zu einem Rechteck vom Seitenverhiltnis 2 : 1 zusammengesetzt werden, ¢ soll in vier kongruente Teile
zerlegt und diese sollen zu einem Kreuz zusammengesetzt werden. Die Teile 1—6 von d sollen zu zwei Quadraten

zt werden, Die Teile 1-6 von e sollen nach Weglassung eines Teiles zu einem Rechtedk zusammens=

gesetzt werden.
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Bild 56 a—e
a soll, wie gezeigt, zerschnitten werden und die Teile sollen zu den Figuren b, ¢, d und e zusammengesetzt
werden; die Losung soll in der Raum tellung vorwegg

Bild 57 a—e

Losung der Aufgabe von Bild 55. Weitere Aufgabe: Aus 57a,b,c und d soll wieder jeweils das urspriingliche
Kreuz tzt den, dieses soll dabei zugehalten werden und die Aufgabe soll in der Raumvor=
stellung gelést werrlen - Entnomtn aus W. Sperling, a.a. 0., 5.17. — Weitere Aufgaben dieser Art in
R. Zechlin, Das kleine Spielbuch, Ravensburg 1948, S. 101.

oUnser Verstand, unfihig, die geometrischen Gebilde zusammengefaBt zu schauen, entfaltet sie, stellt sie aus
sich heraus und verpflanzt sie in das Reich der Vorstellung, das vor seiner Tiir liegt. In dieser Vorstellung
breitet er seine Kenntnisse aus. Diese Vorstellung benutzt er als Speicher fiir seine Formen. So bewahrt er
seine Freiheit vor der duBeren Welt.

Wenn es dem Verstand gelinge, die riumlichen Figuren zusammenzufalten und die Gestalten und ihre Vielheit
gestaltlos und als Einheit zu schauen, dann wiirde er die ungeteilten, unausgedehnten, die wesenhaften geo=
metrischen Urbilder schauen, deren Fiille er umfagt,

Diese Kraft des Verstandes zur Her‘rsd‘rait zu bringen, ist das hichste Ziel der geometrischen Wissenschaft,
und es kénnte in Wahrheit eine Hermesgabe g t werden.

Denn dadurch wiirde die Geometrie gleichsam aus den Armen der Kalypso befreit und emporgezogen in eine
vollkommene und geistige Welt. . . . Hiernach mu ein echter Geometer streben.” (Proclus Diadochus)
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Bild s8
Die folgenden Aufgaben sind in der Raumvorstellung zu lisen:

1. Ein quadratisches Papierstiick wird lings seiner Mittelparallelen gefaltet. Die zweite Faltung ergibt eine Kante,
die die erste Faltkante in der Mitte trifft und mit ihr den Winkel 108° bildet. Die dritte Faltung halbiert den
entstandenen Winkel von 72° Die letzte Faltung macht den dabei entstandenen Winkel zum einzigen Winkel
seiner Ecke, Die Spitze dieses Winkels wird schrig abgeschnitten, und zwar gradlinig oder mit beliebiger Kriims=
mung. Was entsteht beim Auffalten?

2. Ein quadratisches Papierstiick wird lings seiner Mittelparallelen gefaltet, so daB ein Rechteck entsteht. Dieses
wird noch einmal getiffnet und im Kniff in der Mitte der ersten Faltkante eine Ecke nach innen eingeschlagen.
Beide Teile werden wieder iibereinandergefaltet. Das entstandene Fiinfedk wird lings seiner Symmetrieachse
gefaltet. Von dem jetzt erhaltenen Fiinfeck wird die Ecke, in der die meisten Papierlagen iibereinander liegen,
abgeschnitten, so daB ein Sechseck entsteht. Was entsteht beim Auffalten?

3. Von einem quadratischen Papierstiick wird ein Viertel umgefaltet, so daB eine Seite auf die urspriingliche
Mittelparallele zu liegen kommt. Auf der zweiten, angrenzenden Seite wird ein ebenso breiter Streifen zur Mitte
umgefaltet, auf der dritten und der vierten Seite ebenfalls. Das entstand Quadrat, d Seitenlinge also
halb so groB ist wie die des urspriinglichen Quadrates, wird zweimal diagonal zus gefaltet. Das entstan=
dene rechtwinklige Dreieck wird parallel zur Hypothenuse zerschnitten. Was entsteht beim Auffalten?
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Bild 59 e—j

Die Bilder a—c zeigen das Falten einer Schachtel (Apothekerschachtel!) aus Papier in Jden folgenden Schritten:
1. Aufzeichnen einer Einteilung in vier gleiche Parallelstreifen und Kniffen der duferen Viertel in beiden Richs
tungen; 2. Einschlagen der zu diesen Parallelstreifen senkrechten Seiten bis zur Mitte; 3. Umkniffen aller vier
Ecken; 4. Umbiegen der beiden Streifen von innnen nach auBen; 5. Auseinanderfalten der Schachtel durch Ane
heben der Stellen 1 und 2. Man untersuche Vorgang und Ergebnis in der reinen Raumvorstellung!

Die Bilder d—j zeigen das Falten eines ,.Schiffchens” aus Papier. Man untersuche Vorgang und Ergebnis, auch
den umgekehrten Vorgang, in der reinen Raumvorstellung!

Bild 60 a—f

Man beantworte die folgenden Fragen aus der Raumvorstellung: a, b, ¢ stellen Schnitte je eines Regelflichners
(Bild 70!) dar mit einer Schar paralleler und in gleichen Abstinden angeordneter Ebenen. Welche Regelflichner
sind es und wie werden sie geschnitten? d zeigt einen Kreis, der auf der Innenseite eines Kreises von doppeltem
Durchmesser rollt. Welche Bewegungen vollfithren die Randpunkte und die inneren Punkte des rollenden Kreises?
Auf welchen Flichen bewegen sich die Oberflichenpunkte und die inneren Punkte einer Kugel, die auf der
Innenseite einer Kugelfliche von doppeltem Durchmesser rollt? f stellt eine kardanische Lagerung einer Kugel
dar. Welche Bewegungen vollfiihren die Punkte der Kugel, wenn alle drei Achsen in ihren Lagern mit gleicher
Winkelgeschwindigkeit gedreht werden?
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Bild 61

Das Bild stellt ein Ausgleichsgetriebe (Differential) dar. Das Antriebskegelrad treibt das Tellerrad und das mit
di starr verbund Gehi In diesem sind vier kleine Kegelrider sternférmig angeordnet, die beiden
Ausgleichskegelrider und die beiden auf den Achswellenhilften sitzenden Kegelrider. Man beantworte auf
Grund der Raumvorstellung: Wie drehen sich, wenn das Antriebsrad gedreht wird und wenn ein beliebiges der
vier kleinen Kegelridder festgehalten, vorwirts gedreht oder riidkwirts gedreht wird, die iibrigen? — Ubrigens
werden beide Wellenhilften mit gleichen Drehmomenten angetrieben (Beweis?).
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Bild 62 a—c

a stellt den Satz vom Umfangswinkel im Kreis dar. b stellt den Satz vom Pascalschen Sechseck dar: Bei jedem
Sechseck, das einem beliebigen Geradenpaar oder einem beliebigen Kegelschnitt, also etwa einem Kreis, eins
beschrieben ist, liegen die drei Schnittpunkte der Gegenseitenpaare auf einer Geraden. (Zu diesem Satz ,dual”
ist der Satz von Brianchon: Bei jedem Sechsecdk, das einem Kegelschnitt umbeschrieben ist, gehen die drei
Verbindungsgeraden der drei Gegenpunktepaare durch einen Punkt.) — ¢ stellt einen Satz iiber die Ellipse und
ihre Tangenten dar. Alle genannten Sitze ergeben Konstruktionswege fiir den Kreis oder die Ellipse. — Die
genannten Sitze lassen sich offenbar niemals aus der reinen Raumvorstellung entnehmen!

Bild 63a,b

In Bild a bewegen sich auf dem Kreis zwei Punkte P; und P, gleichférmig und im selben Drehsinn, P, mit doppelt
so groBer Geschwindigkeit wie P,. Die Verbindungsgeraden hiillen eine Kurve ein, die sogenannte Herzkurve
oder Kardioide. Die Riickkehrspitze teilt den Kreisdurchmesser im Verhiltnis 1:2, — Die Herzkurve ist auch
die gemeine Epizykloide fiir r, = r,, das heiBt die Ortslinie eines Punktes auf dem Umfang eines Kreises, der
auf einem Kreis von gleichem Durchmesser abrollt. — Sie ist auch die Hypozykloide fiir r, = 2-r,, das heift
die Ortslinie auf dem Umfang eines Kreises, der auf einem festen Kreis von halbem Durchmesser, den er von



innen beriihrt, abrollt. — Sie ist auch die FuBpunktkurve eines Kreises in bezug auf einen Punkt dieses Kreises,
das heiBt die Ortslinie fiir die FuBpunkte der Lote von einem Punkt des Kreises auf die Tangenten des Kreises.
— Sie ist auch eine Muschellinie, genauer: sie entsteht, wenn wir auf dem Umfang eines Kreises einen Punkt P,
annehmen, durch P, eine Sehne zichen, auf dieser von ihrem Schnittpunkt mit dem Kreis aus nach beiden
Seiten den Kreisdurchmesser abtragen und dies fiir alle solchen Sehnen durchfithren, — Sie ist auch die zur
Parabel in bezug auf deren Brennpunkt als Inversionszentrum inverse Kurve, das heiBt: sie entsteht, wenn jeder
Punkt P der Parabel mit dem Brennpunkt F verbunden und durch denjenigen Punkt P dieser Strecke ersetzt wird,
dessen Abstand von F das Reziproke des Abstandes PF ist. — Sie ist schlieBlich auch die Bildkurve eines Kreises
durch den Nullpunkt bei der komplexen Abbildung z = z* (z und z sind beliebige komplexe Zahlen). — Diese
Sitze lassen sich niemals aus der reinen Raumvorstellung entnehmen!

In Bild b bewegt sich P, mit der dreifachen Geschwindigkeit von P,. Die Hiillkurve ist die gemeine Epizykloide
fiir ry = (1/2) - r,. Die rechte Hilfte dieser Hiillkurve ist die sogenannte Katakaustik, das ist die Spiegelkurve
des Kreises bei parallel einfallendem Licht. — Auf die beschriebene Art liBt sich bei geeigneter Wahl der Ge-
schwindigkeiten der Punkte P, und P; als Umhiillungskurve jede beliebige Epizykloide gewinnen. — Auch diese
Sitze lassen sich niemals aus der reinen Raumvorstellung entnehmen!

Bild 63 ¢

Man versuche, aus der Raumvorstellung die folgende Aufgabe zu lésen: Einem Kreis ist ein beliebiges Dreieck
einbeschrieben. Von einem Punkt des Kreises werden auf die Dreieckseiten die Lote gefillt, Die drei Fufpunkte
liegen auf einer Geraden. Die Gesamtheit dieser Geraden bei festgehaltenem Dreieck umhiillt eine geschlossene
Kurve. Wie sieht diese aus? — Das Bild beantwortet diese Frage fiir ein gleichseitiges Dreieck. Ganz allgemei
also fiir jedes Dreieck gilt: Die umbhiillte Kurve ist die dem gegebenen Dreieck umbeschriebene gemeine Hypos=
zykloide fidr r, = (1/3)-r;, auch Dreispitz oder Steinersche Kurve genannt. — Auch diese Sdtze lassen sich
niemals aus der reinen Raumvorstellung entnehmen! — Man vergleiche zu den Bildern 62 a—c M. Draeger, Aus=
gewihlte hohere Kurven, Leipzig 1937!

Bild 64

Das Bild veranschaulicht eine Satzgruppe iiber den Neunpunktekreis. Fiir jedes Dreieck in einem euklidischen
Raum gilt: Die drei Hohen, die drei Seitenhalbierenden und die drei Mittelsenkrechten schneiden sich in je
einem Punkt. Diese drei Punkte H, S und M liegen auf einer Geraden, der sogenannten Eulerschen Geraden.
S teilt die Strecke HM im Verhiltnis 2 : 1. Der Mittelpunkt F der Strecke HM ist Mittelpunkt eines Kreises
durch die drei Seitenmitten, die drei Héhenfufpunkte und die Mitten der drei Strecken AH, BH, CH. Dieser
Kreis, der sogenannte Neunpunktekreis, beriihrt den Inkreis und die drei Ankreise des betrachteten Dreiecks
ABC. Er ist zugleich Neunpunktekreis der Dreiecke ABH, BCH und CAH. Die rechtwinklige Hyperbel, deren
Mittelpunkt der Beriithrpunkt des Neunpunktekreises mit dem Inkreis des Dreiecks ist und die durch die Ecken
des Dreiecks verlduft, geht durch den Inkreismittelpunkt, — Diese Sitze lassen sich offenbar niemals aus der
reinen Raumvorstellung entnehmen!

Anmerkung. Der Neunpunktekreis wird auch nach seinem Entdedcer benannt: nach Karl Wilhelm Feuerbach,
1800-1834, Sohn des beriihmten Kriminalisten Anselm F., Bruder des Philosophen Ludwig und des Archiologen
Anselm F., Onkel des Malers Anselm F.

Bild 65 a—c

An ein gleichseitiges Dreieck d den die gleichseitigen Dreiecke angesetzt, die auBerhalb d liegen und deren
Grundseiten die mittleren Drittel der Seiten von d sind. Die neu entstehende UmriBlinie ist die Figur a.
Aus a entsteht nach d Iben Verfahren Figur b, aus b Figur c. Wir denken uns dieses Verfahren ins Endlose
fortgesetzt.
Es ldBt sich beweisen: Die entstehenden Figuren streben gegen eine ,Grenzkurve” k. k ist die Gesamtheit der
Edcpunkte der g ten Figuren und der Hiufungspunkte dieser Eckpunkte. k ist eine geschlossene Jordan=
kurve, das ist ein kehrbarseindeutiges und umkehrb iges Bild einer Kreislinie. k kann also in der
Zeiteinheit von einem bewegten Punkt stetig durchlaufen werden. k ist jedoch unendlich lang und besitzt
an keiner Stelle eine Tangente.
Verbi.rldet man dm Mittelpunkt des Ausgangsdreiecks mit dem Mittelpunkt eines der beim ersten Schritt
D di wieder mit dem Mittelpunkt eines der beim zweiten Schritt angesetzten Dreiecke
nnd so weiter, dann entsteht bei geeigneter Auswahl der Dreiecke ein Streckenzug, der spiralférmig in unendlich
vielen Windungen im Rechtssinne sich einem Punkt der Kurve k nithert und zwisch i Windungen stets
diese Kurve liegen hat. Von jedem Eckpunkt dieses Streckenzuges gehen unendlich viele entsprechende Strecken=
ziige mit jeweils unendlich vielen Links=Windungen aus, von jedem solchen wieder unendlich viele Streckenziige
mit jeweils unendlich vielen Rechts=Windungen und so weiter ins Unendliche. Alle diese Streckenziige schlieBen
zwischen ihren Windungen die Kurve k ein!
Die Kurve k gegeniiber, die nach ihrem Entdecker die von Koch'sche Kurve genannt wird, versagen notwendig
alle Bemiihungen der Raumansch 1g! — Literat gaben iiber diese Kurve bietet K. Knopp, H. von Mangoldts
Einfiihrung in die héhere Mathematik, 2. Band, 10. Auflage, Stuttgart 1956, 5. 412 fF.

Ein Punkt kann (mathematisch) in der Zeiteinheit bei stetiger Bewegung, also ohne zu springen, alle Punkte
eines beliebigen Quadrates durchlaufen. Man nennt einen solchen Vorgang das Durchlaufen einer Peano=Kurve.
Auch dieses Bewegungen gegeniiber versagt notwendig alle Raumanschauung, Niheres in K. Kopp, a.a. O,
S. 406 ff und in F. Hausdorff, Grundziige der Mengenlehre, 1. Auflage (!), Leipzig 1914 (Unverinderter Nach=
druck New York 1949), 5. 369 ff.



Bild 66

Die Hintereinanderausfithrung der Zentralprojektion der Ebene E von M’ aus (das bedeutet im vorliegenden
Falle ,zu M’ hin”!) auf die untere Hilfte der Kugeloberfliche Ku’ und der senkrechten Parallelprojektion auf E
bildet die Ebene E umkehrbar=eindeutig auf das Innere des Kreises Kr in E mit dem Mittelpunkt M und dem
Halbmesser 1 ab. Es ist (r'/1) = (r/y1+r%), also ' = (r/¥1+r%). — Die entsprechende radiale Zusammenpressung
des ganzen Raumes bildet diesen umkehrbar=eindeutig auf das Innere der Kuge! Ku mit dem Mittelpunkt M
und dem Halbmesser 1 ab. — Die Abbildung mit den Gleichungen x’ = x/y1+x%, y' = y/y1+y?, z' = z/y1+2*
bildet den ganzen Raum umkehrbar=eindeutig auf das Innere eines Wiirfels von der Kantenlinge 2 ab. — Es
ist sogar moglich, den ganzen Raum umkehrbarseindeutig auf die Punkte einer Strecke von der Linge 1 abzus
bilden.

Eine umkehrbarseindeutige Abbildung des ersten Raumquadranten auf einen Teil der reellen Zahlen zwischen
0 und (1/8) erhalten wir etwa, wie folgt: Wir ordnen dem Punkt P = (x;y;z) mit x = 29,721, y = 34,087,
z = 107,605 die Zahl zu g = 100°032'749,706°280'175°070°075 und dieser Zahl s = (1/8)-g/y1+g!. Wir ordnen
sodann allen anderen Punkten ganz entsprechend ihre Zahlen zu. — Diese Abbildung liBt sich offenbar leicht
zu einer umkehrbarseindeutigen Abbildung des ganzen Raumes auf einen Teil der rellen Zahlen zwischen 0
und 1 erweitern. — Man vergleiche auch E. Kamke, Mengenlehre, Giischenheft, Berlin 1928, 5. 38 ff!

Alle genannten Abbildungen des euklidischen Raumes erzeugen Modellriume der euklidischen Geometrie.

Bild &7

Die im Text zu Bild 66 genannten umkehrbarseindeutigen Abbildungen des ganzen unendlichen Raumes auf
endliche Teilstiicke des Raumes und auf endliche Teile einer Geraden — aber auch die Gruppe der Bewegungen
im Raum und damit die Homogenitit des Raumes — werden ermdglicht durch eine ,Unendlichkeit des Raumes
nach innnen®, Es gilt nimlich: Zwischen je zwei Punkten einer Geraden liegen immer noch weitere Punkte; es
gibt keine ,benachbarten Punkte”,
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Bild 68a, b

Das kartesische Koordinatensystem im Raum ordnet den Punkten umkehrbarseindeutig die reellen Zahlen»
tripel (x;y;z) zu. Zweimalige A dung des pythagoreischen Lehrsatzes fiihrt zur Formel fiir den Abstand

zweier beliebigen Punkte P, = (x,;y,;2;) und Py = (X;;¥5:2s). Es ergibt sich A(P;:Py) = V{x=x)"+ (ysy) '+ (ze~2,))"

Bild 9.
Eine Drehung der x-y-Ebene um die z-Achse mit dem Drehwinkel ¢ bildet den beliebigen Punkt P = (x;y)
auf den Punkt P = (x;y) ab. Wir red — im Geg tz zum iiblichen Vorgehen! — ¢ positiv, wenn die

Drehung ,rechts herum” erfolgt, genauer: wenn die 90°=Drehung die positive y=Achse auf die positive x=Achse
abbildet. Dann gelten, wie man sofort abliest, zwischen den Koordinaten des beliebigen Punktes P und seines
Bildpunktes P die im Bild angeschrieb Gleichungen, die sog ten Abbildungsgleichungen der darges
stellten Drehabbildung.

— Zur vollstindigen Mathematisierung der Geometrie gelangen wir auf axiomatischem und auf analytischem

Wege, je nachdem wir die ,Punkte” als logische Leerstellen oder als Zahlengebilde einfiihren,

Beide Wege, der axiomatische wie der analytische, setzen im Grunde die Lehre von den reellen Zahlen, also

wesentliche Teile der Analysis voraus. Aber nur der analytische Weg erlaubt die unmittelbare und sofortige

Anwendung des gewaltigen Rilstzeuges der Analysis.

Jeder rein axiomatische Aufbau einer Geometrie ist seiner Natur nach u chaulich: logische Leerstellen lassen

sich nicht .vorstellen”. Ein solcher Aufbau kann durch eine Zuordnung der logischen Leerstellen zu gewissen
llungsinhalten g fen ,von auflen her” veranschaulicht werden. Diese Vorstellungsinhalte nun

sind entweder nichtmathematischer Art — dann liegt eine nichtmath tische Veranschaulichung vor, oder sie

sind Zahlengebilde — dann liegt eine Analytisierung vor.




Jeder analytische Aufbau einer Geometrie dagegen ist ,rein mathematisch anschaulich”. Bei analytischem Aufbau
sind nimlich die ,Punkte”, ,Geraden”, ,Bewegungen” und so weiter individuell nennbar, Weiter sind Zahlen,
Zahlenpaare, Zahlentripel und so weiter durchaus ,mathematisch vorstellbar® — wir kiinnten in diesem Zus=
sammenhang mit E. Noether von einer ,abstrakten Anschauung” sprechen. Jeder analytische Aufbau einer Geos
metrie ist also einer ,analytischen Anschauung” zuginglich. Das gilt fiir alle Geometrien und fiir alle Dimensionen!

«~Wer uns bis hierhin gefolgt ist, dem mag es aufgefallen sein, daR von solchen Axiomen nie die Rede war,
wiihrend die sonstige Literatur des Raumproblems von Erirterungen iiber eben diese Axiome voll ist. Da wir
das Raumproblem trotzdem behandeln konnten, so ist bereits nachgewiesen, daB zwischen ihm und den iiblichen
Axiomen ein schlechthin notwendiger Zu hang nicht ht
. . . Man will eine méglichst einfache Grundlage der Geometrie, will aber nicht die Analysis, die man doch nicht
entbehren kann, und die Ffiir sich allein schon hinreicht. Méglichst wenige spezifisch geometrische Axiome will
man, aber mit dem Minimum Null ist man nicht zufrieden.
Man nimmt die Statue der Geometrie von dem breiten und sicheren Fundament, auf dem sie heute wohl Ruhe
finden diirfte, um sie auf ein méglichst schmales zu setzen, wo sie frilher einmal gestanden hat. Aber der alte
Sockel ist morsch geworden und hat zu seiner Stiitze selbst noch den neuen nitig, eben den, der beseitigt werden
sollte. Und so erreicht man nicht eine Verringerung, sondern eine Vermehrung der Voraussetzungen, die beim
Aufbau dieser oder jener Art von Geometrie gemacht werden.
Gibt es wirklich keine dringenderen Aufgaben? Sollte es nicht zum Beispiel niitzlicher sein, sich das Gotterbild
selbst einmal etwas genauer anzusehen? ... dieses Kunstwerks wegen ist doch wohl das ganze Postament da?
Wir wiinschen hier sehr deutlich zu sein und jedes MiBverstindnis auszuschlieBen. . . .*

(E. Study, Die realistische Weltansicht und die Lehre vom Raum, Braunschweig 1914)
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Bild 70 a—e

Das Bild stellt die sogenannten Regelflichner im dreidimensionalen euklidischen Raum dar. Das sind: Regels
miBiger Vierflichner (Tedraéder), Sechsflichner (Wiirfel), AchtAichner (Oktaeder), Zwilfflichner (Dodekaeder),
Zwanzigflichner (lkosaeder).

Bild 71a,b
Bild a zeigt einen lkosaeder, der einem Dodekaeder einbeschrieben ist. Bild b gibt den ,Stammbaum” der
regelmiBigen Polytope in allen Dimensionen. Die Zahlen der linken Seite bed die Di ion, die Zahlen

des ,Stammbaums” sind die Eckenzahlen der Polytope. Niheres in W. Lietzmann, Anschauliche Einfilhrung
in die mehrdimensionale Geometrie, Miinchen 1952, 5. 138 f.

— Uber die Regelflichner und die regelmifigen Teilungen der Kugel vergleiche man etwa W. Lietzmann, Elemens
tare Kugelgeometrie, Gittingen 1949, 5. 79—83, weiter M. Briidkner, Vielecke und Vielflache, Theorie und Ge=
schichte, Leipzig 1900, S. 124—131, weiter E. HeB, Einleitung in die Lehre von der Kugelteilung, Leipzig 1883,
S. 22-35. — Von den Moglichkeiten, Regelflichner ei der einzubeschreiben, handelt J. H. van Swinden,
El te der G trie, deutsch von C. F. A. Jacobi, Jena 1834, 5. 393 ff.
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Bild 72 a—c

Durch zwei beliebige Punkte P, und Py’ auf einer Kugel Gl verliuft mindestens ein GroBkreis von Gl. Das
ist, wenn P,’ und P,’ keine Diametralpunkte (einander gegeniiberliegende Punkte) sind, der Schnittkreis von Gl
mit der Ebene durch P,’, Py’ und den Mittelpunkt M von Gl. Das sind, wenn P,’ und P, Diametralpunkte sind,
die Schnittkreise von Gl mit allen Ebenen durch P, und P,’. — P,’ und P,’ teilen diesen GroBkreis in zwei Teile.
Der kleinere dieser Teile und, wenn beide gleich lang sind, alle diese Teile sind die kiirzesten Verbindungs=
kurven von P," und P,’ auf der Kugel Gl. Die Linge dieser kiirzesten Verbindungskurven heiBt der sphiirische
Abstand der Punkte P, und Py’ auf Gl.

Bild 73a—c

Den Drehungen der Kugel Gl um die y=Achse entsprechen bei senkrechter Parallelp o g
in der Oberfliche (F,+F,) der Aquatorscheibe, die alle Punkte von F, und von F, in positiver oder in negativer
x=Richtung bewegen — mit Ausnahme der Punkte (0;1;0) und (0;=1;0) auf der ys=Achse, die fest bleiben. Einer
Drehung um 15° zum Beispiel entspricht eine ,Bewegung®, die das sichelférmige Flichenstiick 1 in 2 iiberfiihrt,
2 in 3 usw., 12 in das der unteren Belegung angehbrende Flichenstiick (13), (13) in (14) usw., schlieBlich (24) in 1.
Wir nennen diese .Bewegungen” und die durch beliebige Drehungen des xs=y-Koordinatensystems aus ihnen
entstehenden B “ wegen ihrer Ahnlichkeiten zu den euklidischen Parallelverschiebungen die ,Bewe=

B
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gungen der Klasse p”.

Bild 74a,b

Die Bilder veranschaulichen die .Randiiberschreitung® im physischen Modellraum, der dem RSph, und im
Modellraum, der dem REll, zugeordnet ist, Die Kreisscheibe des ersten trigt .doppelte Belegung”, die des
zweiten identifizierte Diametralpunkte”. Die entsprechenden Zus h hiltnisse (topologischen Eigens=
schaften) gelten auch in allen anderen Dimensionen.
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Bild 75 a—c

Bild a veranschaulicht noch einmal die ,Abstands“:Definition im RSph,. Die Bilder b und ¢ veranschaulichen
die ,Abstands“sDefinition im RSph,: Jede REuyzEbene durch M = (0;0;0) soll den RSph, in einem Ebenbild
des RSph, schneiden.

Bild 76 a—c

Aus der ,Bewegung der Klasse p in x=Richtung” im RSph, entsteht durch die Forderung nach Drehsymmetrie
um die x=Achse die ,Bewegung der Klasse p in x=Richtung” im RSph,. Diese ,Bewegung” verschiebt alle ,Punkte”
der ,doppelt belegten Kugel” (K,+K,) in positiver oder in negativer x=Richtung. Sie iiberfiihrt die ,doppelt
belegte” ysz«Durchmesserscheibe von (K;+K,) in bestimmte Drehellipsoide. — Bild ¢ zeigt den Weg zur Hers
stellung eines ,Blitterfilms” (Filmwirkung durch Blattern in einem Heftchen), der die ,Bewegungen der Klasse p
in x=Richtung” darstellt.

Bild 77 a—c
Die Bilder zeigen: Die in den Bildern 76 a—c dargestellte ,Bewegung” bewirkt in allen Schnittflichen der ,Doppels

kugel” (K,;+K;) mit Ebenen parallel zur x=Achse dhnliche ,Punkt“=Verschiebungen. — Diese letzte Feststellung
ermiglicht einen rechnungsfreien Beweis der Homogenitdt des RSph, (vgl. Nr. 9,7, [nde!).

Zu S. 114, Bild 79:
Zur analytischen Geometrie auf der Kugel vergleiche man etwa R. Heger, Analytische Geometrie auf der Kugel,
Berlin und Leipzig 1908, weiter H. Weber und J. Wellstein, Enzyklopidie der Elementarmathematik, Band II:

Elementare Geometrie, 2. Auflage, Leipzig 1907, 5. 519527, weiter L. Hubner, Ebene und riumliche Geometrie
des MaBes usw,, 2. Auflage, Leipzig 1895,
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Bild 78a

Die .Kreise” des RSph, sind die senkrechten Parallelprojektionen der Kreise auf der Kugel Gl. Sie sind also
in der Geometrie des REu, die Kreise um den Mittelpunkt M des RSph, — sowie gewisse Ellipsen, deren kleine
Hauptachsen auf den Geraden durch M liegen, — sowie die ,doppelt belegten” Sehnen des RSph,. Die ,Kugeln*
im RSph, sind aus Griinden der Drehsymmetrie die entsprechenden Kugeln, Drehellipsoide und Sehnenscheiben.
— Aus diesen Feststellungen folgt leicht die ,Dreiecksungleichung” (Nr. 8,6) fiir den RSph, und den RSph,
sowie der Satz: ,Auch im RSph, und im RSph, sind die ,Geraden” die ,kiirzesten Verbindungskurven” ihrer
»Punkte” (Nr. 9,7, Satz 3),

Bild 78b

Das Bild stellt ein Kugelzweieck dar. Das ist eine der vier (paarweise gleichen) Teilflichen, in die zwei GroBkreise
die Kugelfliche zerlegen (Zwei GroBkreise schneiden sich immer in zwei Gegenpunkten). Als Winkel o des
Zweiecks bezeichnen wir den Winkel der beiden GroBkreistangenten in einer Ecke des Zweiecks. Dies ist zugleich
der Winkel in der anderen Ecke des Zweiecks und auch der ,Keilwinkel” der beiden GroBkreisebenen, Die
Fliche F des Zweiecks verhilt sich zur Fliche der ganzen Kugel wie a zum Vollwinkel 2x (Wir rechnen die
Winkel im BogenmaR, setzen also 360° = 2xl). Also gilt: F = 4aR*- (a/2n) = 2R*+a und fiir R=1: F = 2a

Bild 78¢

Das Bild stellt ein Kugeldreiedk ABC dar, die drei Nebendreiecke, die drei Scheiteldreiecke und das Gegens=
dreieck A'BC’. Dreieck und Gegendreieck entstehen ausecinander durch Spiegelung am Kugelmittelpunkt. Sie
haben gleiche Seiten und Winkel (aber verschiedene Umlaufsinne) und sind fichengleich.

Wir behaupten: 1. In jedem Kugeldreiedk ist die Winkelsumme a+f+y grifer als n (Wir rechnen die Winkel
im BogenmaB, setzen also 360° = 2a). 2. Ein Kugeldreieck auf der Kugel vom Halbmesser R und mit den
Winkeln a, B, v hat den Flicheninhalt F = R*: (a+f+y=n), also F = R*-¢, wenn wir die Klammer mit ¢
bezeichnen (e heift der sphiirische Exze8 des Dreiedks) und F = ¢ fiir R = 1.

Beweis. Dreieck ABC bildet mit jedem sziner drei Nebendreiecke ein Zweiedk, ebenso Dreieck A'B'C’. Die sechs
Zweiecke ergeben zusammen die Kugeloberfliche plus vier mal die Fliche F des Dreiecks ABC. Daher gilt:
4nR! + 4F = 2-2R%a + 2+2R*-f§ + 2-2R?- v, also 4aR? + 4F = 2-2R*-(B+a+y) oder F = R!-(a+f+v—n).
Damit ist der zweite Teil der Behauptung bewiesen. Aus diesem aber folgt sofort der erste Teil.

Der Leser leite die entsprechenden Sitze her fiir ,Viereck”, ,Fiinfeck” und so weiter (durch Zerlegung in Dreis
ecke)!

Bild 79 a—c

Bild a zeigt eine ,natiirliche” Koordinatenbelegung auf der Einheitskugel (gleich Kugel vom Halbmesser 1) und
damit auch im RSph,. Bild b erliutert die Berechnung des sphirischen Abstandes zweier Punkte in den Koordis
naten des genannten Systems, und zwar mit Hilfe des Kosinussatzes der sphirischen Trigonometrie, Bild ¢
erliutert die entsprechende Koordinatenbelegung und die entsprechende Berechnung fiir den RSph,. Niheres
hieriiber in Nr. 9,8! ~ Wir nennen die dargestellten Koordinatenbelegungen des RSph, und des RSph, ,natiirlich”,
weil verstandesbegabte Bewohner eines physischen sphirischen Raumes von zwei oder drei Dimensionen eine
entsprechende Belegung durch naheliegende Konstruktionen gewinnen kénnen. Sie brauchen nur (in drei Dimens
sionen) eine ,Ebene” ey, in dieser eine ,Gerade” g, und in dieser einen .Punkt” Py auszuzeichnen, — von jedem
zu untersuchenden ,Punkt” P das ,Lot" auf ey zu fillen, vom .FuBpunkt” P’ das .Lot" auf gz vom ,FuB=
punkt”* P** das ,Lot* auf Py — und die ,Lingen” dieser ,Lote* mit ¢, ¢ und A zu bezeichnen.
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Teil III: Die Wissenschaft und der Raum

KAPITEL 6. GEOMETRIE UND PHYSIK, GEOMETRIE UND RAUM-
ANSCHAUUNG, MODELLRAUME

Nr. 6, 1. Die Begriffe der physischen Geometrie

Die Lehre vom physischen Raum, die physische Geometrie, ist eine rationale
Erfahrungswissenschaft, die grundlegende unter den Naturwissenschaften. Die
Lehre von der Raumanschauung, genauer: von der Raumwahrnehmung und der
Raumvorstellung, ist ein Teil der Psychologie. Die mathematisierte Geometrie,
genauer: die vollstindig axiomatisierte und die vollstindig analytisierte Geo=
metrie, sind Teile der angewandten Axiomatik und der angewandten Analysis ),
Wir beginnen, der natiirlichen Ordnung entsprechend, mit Aussagen iiber die
Begriffe der physischen Geometrie,

Die Begriffe der physischen Geometrie sind ,nur asymptotisch zu verwirklichende
Zielbegriffe”. Ein solcher Begriff verbindet Vorstellungen mit bestimmten Forde=
rungen, und zwar mit solchen Forderungen, deren Erfiillung zwar, zumindest in
Gedanken, mit beliebiger Vollkommenheit angendhert, aber grundsitzlich nie=
mals erreicht werden kann?®). — Die Grundbegriffe sind: 1. der ,Punkt”, 2. die
»Berithrung zweier Punkte”, 3. der ,starre Korper”, 4. die ,ebene Platte” und
die ,Ebene”, 5. die ,gerade Kante” und die ,Gerade”, 6. der ,Zirkel“ und der
»Kreis”, 7. der ,MaBstab” und der ,Abstand”, 8. der ,Winkelmesser” und das
»Winkelmag”,

Der Begriff des Punktes bezeichnet die ,einfachsten” riumlichen Gebilde. Er
verbindet die Vorstellung eines ein=fachen riaumlichen Gegenstandes, das heift
eines Gegenstandes, an dem keine Teile unterscheidbar sind, mit der Forderung,
notfalls — etwa, wenn bei mikroskopischer Betrachtung plétzlich Teile sichtbar
werden — zu noch kleineren Teilen iiberzugehen. (Fiir den Astronomen ist je
nach dem Umstinden das Sonnensystem ein Punkt oder die Erde oder eine
Stadt, fiir den technischen Zeichner ein Zirkeleinstrich, fiir den Mikroskopiker
ein Makromolekiil und so weiter.) — Die ,Beriihrung zweier Punkte” bezeichnet
das zeitlich (!) voriibergehende Verschmelzen zweier Punkte zu einem.

Der Begriff des ,starren” oder ,verformungsfreien Kirpers” bezeichnet die (zeit=
lich) ,konstantesten” rdumlichen Gebilde. Er setzt die Begriffe des Punktes und
der Berithrung zweier Punkte voraus. Zu seiner Definition gelangen wir etwa,
wie folgt.

«~Korper, die aus gewissen Stoffen bestehen, zum Beispiel aus Metall, Stein, Holz,
haben die Eigenschaft, daB Punktmengen, die Jkongruent’ sind, das heiBt zur
Deckung miteinander gebracht werden kénnen, dauernd kongruent bleiben. Die
Korper, die solches Verhalten zeigen, nennen wir ,starr in Bezug aufeinander’.
Die Erfahrung zeigt, da ein Eisenstab und ein Stiick Wachs oder Gummi nicht
starr in bezug aufeinander sind; ferner auch nicht zwei Stiicke Wachs. Wohl aber
sind alle Kérper, die zum Beispiel aus Metall, Stein oder Holz bestehen, (an=
nihernd) starr in bezug aufeinander. Da diese Korper nach unserer Erfahrung
die einzige Menge von Korpern bilden, die in bezug aufeinander starr sind, so
nennen wir sie ,die starren Kérper’ schlechthin.” 5%)

Wir haben nun zwei Schwierigkeiten zu beachten, Zunichst kiinnen zwei kon=
vexe Korper, etwa zwei Kugeln, sich immer nur in einem einzigen Punkte be=
riihren. Solche Korper ksnnen wir nicht unmittelbar auf ihre ,gegenseitige Starr=
heit” untersuchen, Wir helfen uns, indem wir entweder beide mit einem dritten

54) Man vergleiche H. Weyl, Philosophie der Mathematik und der Naturwissenschaft, Miinchen
1928 (2., unverdnderte Auflage o. J. nach 1945) — insbesondere 5. 98 unten!

55) Man vergleiche — kritisch! — die anregenden, wenn auch von den Vertretern der modernen
Physik zum griBten Teil abgelehnten Gedanken H. Dinglers, insbesondere in
H. Dingler, Die Grundlagen der Geometrie, Stuttgart 1933 — und: Die Methode der Physik,
Miinchen 1938.

56) R. Carnap, Physikalische Begriffsbildung, Karlsruhe 1926, 5. 25.



Korper etwa von der Form eines Dickentasters untersuchen — oder aber, indem
- wir etwa ein Abschleifen der Oberfliche zulassen und dann die neu entstandenen
Korper auf ihre Starrheit untersuchen. Die genannte Schwierigkeit 1d8t sich also
iiberwinden.

Sodann miissen wir beachten, daB auch zwei Stiicke Gummi der obigen Forde=
rung an starre Korper geniigen, wenn wir jeweils gewaltsam die entsprechenden
Punktmengen wieder zur Deckung bringen. Wir helfen uns etwa, indem wir
fordern: Es soll in den einander zugeordneten Punktmengen M, und M, der
beiden Korper je ein Punktetripel geben derart, daB, wenn diese beiden Tripel
zur Deckung gebracht werden, ,von selbst” alle Punkte von M; mit den zu-
geordneten von M, zur Dedkung gelangen. Auch diese zweite Schwierigkeit
148t sich also iiberwinden.

Wir definieren also etwa so: Die Klasse der starren Korper soll eine moglichst
umfassende Menge von Kiérpern sein, die unter gewissen geeignet festgesetzten
Bedingungen ,in bezug aufeinander starr” sind. — Man beachte wieder den
Forderungscharakter dieses Begriffes: Ob iiberhaupt, auf welche Weise (Kon=
standhaltung oder Korrekturberiicksichtigung der Temperatur!), bis zu welcher
Genauigkeit (atomistische Struktur der Materie!) sich eine solche Klasse auf=
finden oder konstruieren 1d8t, das sind Fragen an die Erfahrung.

Wir definieren die ,ebene Platte” etwa wie folgt: Es sollen drei Platten A, B, C
so gegeneinander abgeschliffen werden, daB A und B sich liickenlos aufeinander=
legen lassen und die liickenlose Beriihrung auch bei beliebigen Drehungen und
Verschiebungen von A ,lings B” erhalten bleibt, daf dasselbe fiir A und C gilt
und ebenso fiir B und C. (Drei Platten sind nétig, weil bei zweien auch Kugel=
oberflichenstiicke entstehen konnten.) Nach dem beschriebenen ,Dreiplatten=
verfahren” werden in der Tat in den feinmechanischen Werkstitten die Ebenens=
stiicke hichster Genauigkeit hergestellt.

Der Begriff der Ebene verbindet die Vorstellung einer diinnen Fliche oder ,Haut”
mit den folgenden Forderungen: 1. Alle Punkte der Fliche sollen in bezug auf
die Fliche geometrisch gleichwertig sein und beide Seiten der Fliche sollen geo=
metrisch gleichwertig, also nicht unterscheidbar sein. 2. Die Dicke der Fliche
soll unter das jeweils erkennbare oder storende Maf hinabgedriickt werden.
3. Die Ausdehnung nach den Seiten soll iiber die jeweils stérenden Grenzen
hinaus erweitert werden.

Wir definieren die ,gerade Kante” als Schnitt zweier ,Ebenenstiicke” und die
»~Gerade” als Schnitt zweier ,Ebenen”. Die Aufstellung geeigneter Definitionen
fiir Zirkel und Kreis, MaBstab und Linge, Winkelmesser und Winkel werde
dem Leser iiberlassen.

Wir kénnen iibrigens auch vor der Ebene die Gerade definieren, etwa als Menge
aller Punkte eines starren Korpers, die festbleiben, wenn der Korper bei Fests
haltung zweier Punkte bewegt (,gedreht”) wird. Wir kénnen dann die Ebene mit
Hilfe der Geraden definieren. Beide Wege fiithren, wie sich beweisen ldit, zur
gleichen physischen Geometrie.

Nr. 6,2. Die Sitze der physischen Geometrie

Die Sitze der physischen Geometrie sind nur asymptotisch zu verwirklichende
Aussagen. ,Eine Strecke enthilt unendlich viele Punkte”, das heift: ich kann,
zumindest in Gedanken, bei Verwendung einer geniigend feinen Nadelspitze
jede gewiinschte Zahl von Einstichen auf der Strecke anbringen. ,Eine Gerade
hat keine Endpunkte”, das heifit: ich kann jedes Geradenstiick iiber beide Enden
hinaus um beliebige Strecken verlingern. ,Der Kreisumfang ist 2x-r”, das
heiflt: ich kann Konstruktion und Messung eines beliebig groBen Kreises so
vervollkommnen, da@ der Bruch ,Umfang durch Durchmesser” die Zahl x mit
jeder gewiinschten Genauigkeit annihert. — Woher kommen uns diese Sitze
und mit welcher Sicherheit gelten sie?

Diese Sitze stammen aus drei Quellen. Die erste dieser Quellen sind die Defi=

116
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nitionen der Grundbegriffe. Wenn ich die Ebene definiere als Fliache, deren beide
Seiten in allen ihren Punkten geometrisch gleichwertig sind, dann folgt aus
dieser Definition unmittelbar der entsprechende Satz. — Die zweite Quelle ist
die Erfahrung. Wenn ich bei allen Dreiecksvermessungen die Winkelsumme in
der Nihe von 180° finde und die Abweichungen in keinem Falle die Mefgenauig=
keit iiberschreiten, dann bin ich geneigt, den Satz aufzustellen: ,Die Winkel=
summe im Dreieck betréigt genau 180°“. — Die dritte Quelle ist der Wille zu
Einfachheit und Ubersichtlichkeit. Mit allen geometrischen Erfahrungen wire
auch der Satz vertriglich: ,Die Winkelsumme in einem bestimmten Dreieck ist
(180 — 10-1000000)°” 'Wir setzen aber fest: ,Sie ist 180°“,

Wie die Begriffe, so tragen auch die Sétze der physischen Geometrie Forderungs=
charakter. Sie bleiben solange exakt giiltig, als wir gewillt sind, die in ihnen
ausgesprochenen Forderungen aufrechtzuerhalten. Wir erhalten diese Forde=
rungen aber aufrecht, indem wir abweichende Erfahrungen durch ,anderweitige
physikalische Ursachen” erkliren, durch Ursachen, die wir notfalls ad hoc kon=
struieren. — Dieses Verfahren des ,Exhaurierens”, der ,Exhaustion” (Dinger)
ist zwar grundsitzlich immer durchfiihrbar, aber durchaus nicht immer ange=
bracht. Wir kénnten grundsitzlich nach diesem Verfahren auch die Ptolemdische
Astronomie, ja auch die Hohlweltlehre ,retten”. Wir miiften dann aber in Kauf
nehmen, daR die ad hoc konstruierten Epizyklen immer komplizierter, die auf=
tretenden ,universellen Verformungen” immer seltsamer wiirden.

Die Geschichte der physischen Geometrie zeigt in groben Ziigen das folgende
Bild: Mit der Aufstellung des euklidischen Axiomensystems um 300 v. Chr.
war der Aufbau der euklidischen physischen Geometrie im Grundsitzlichen ab=
geschlossen. In der Folge wurde diese Geometrie das Kernstiick der sogenannten
Klassischen Physik. Erst die nach 1900 n. Chr. aufkommende sogenannte
Moderne Physik (die Relativitits= und Quantenphysik) verzichtet auf eine
weitere Exhaustion der euklidischen physischen Geometrie und geht zur Auf-
stellung nichteuklidischer Geometrien iiber, Niheres hieriiber im Kapitel ,Der
Raum”.

Nr. 6,3. Wesen und Entstehung der Raumanschauung

Wir verstehen unter Raumanschauung ein ,Anschauen”, also ein wahrnehmungs=
oder vorstellungsmiBiges Erleben eines physischen Raumes. Wir unterteilen ent=
sprechend in Raumwahrnehmung und Raumvorstellung. Die Inhalte der Raums=
vorstellung setzen sich aus abgeblaBten Nachbildern der Raumwahrnehmung
Zusammen.

DIE GEHIRNTHEORIE DER WAHRNEHMUNG. ,Zusammenfassend dargestellt
ergibt sich aus diesen Sitzen folgender Ansatz zu einer Gedichtnistheorie: Die
Erregungsprozesse, die dem bewuBten Erleben zugrunde liegen, sowie ihre ,sub=
mentalen’ Nachwirkungen bewirken in bestimmten Ganglienzellen durch ihre
elektrischen Kriifte spezifische Veréinderungen. ... Geraten solche ,spezifizierte’
Zellen spéter wieder in Erregung, so fiihrt dies infolge der verinderten Zell=
struktur zur Vorstellung des Inhaltes, der seinerzeit ... durch seine Erregungs=
grundlagen die Strukturverinderung herbeigefiihrt hat. ... Die Reproduktion
erfolgt also nicht durch Ausschleifung bestimmter Bahnen, sondern durch die
Spezifitit der Erregung: ...

Das Zustandekommen optischer Wahrnehmungen aus Empfindungen und bis=
heriger Erfahrung und das Erkennen des gesehenen Dinges vollzieht sich nach
dieser ,Theorie der spezifischen Erregungskonstellationen’ ungefihr folgender=
mafen: Von den Sinneszellen der Netzhiute flieRen Erregungen in die opti=
schen Gangliensysteme der Hirnrinde, von wo aus sie in viele andere Hirn=
gebiete weitergeleitet werden. Viele Zellen, in denen diese Erregungen ein=
langen, werden untitig bleiben, diejenigen aber, deren Strukturen durch friihere
gleichartige Sinneserregungen verindert wurden, werden zur Produktion ihrer



eigenen spezifischen Erregung angeregt. Diese spezifischen Erregungen verbinden
sich mit den Sinneserregungen zu einer Konstellation, die nun ihrerseits wieder
alle jene Ganglienzellen zum Ansprechen bringt, deren Erregungen bereits ein=
mal an dieser Konstellation beteiligt waren; darunter auch die Zellen, in denen
die dem Namen des Sehdinges entsprechenden Erregungen entstehen. Die be=s
wulBlte Wirkung aller dieser Erregungsprozesse ist die Wahrnehmungdes
Dinges — nicht nur des Sehinhaltes, sondern des ganzen Dinges mit allen
Eigenschaften, die wir an ihm von frither her kennen, mit seinem Namen, seinem
Sinn in unserem Leben und mit seinen Zusammenhingen zu den anderen
Dingen. ...” )

DAS ZWEIDIMENSIONALE SINNESFELD. Wir erleben durch den Gesichtssinn
ein zweidimensional ausgedehntes Feld ebenso urspriinglich wie die Zeitdimen=
sion und die Farbqualititen. ,Die Durchdringung des Dies (Hier—Jetzt) und
des So ist die allgemeine Form des Bewuftseins; nur in der unaufléslichen
Einheit von Anschauung und Empfindung, indem kontinuierliche Ausdehnung
und kontinuierliche Qualitit sich iiberdecken, i s t etwas. Phinomenologisch wird
man dariiber nicht hinauskommen.” 58)

DIE WAHRNEHMUNG VON RUHE UND BEWEGUNG. ,Sonach gibt es einen
urspriinglichen Eindruck von Ruhe und Bewegung (Verinderung); und zwar
erscheint ein Gegenstand als ruhend, wenn sein Bild auf der Netzhaut sich nicht
verschiebt und zugleich keine Augenbewegungen intendiert werden. Zwischen
den Verschiebungen des Netzhautbildes und den auf Augenbewegungen gerich=
teten Willensintentionen aber besteht ein im einzelnen offenbar durch die Er=
fahrung fein ausgebildetes System von Kompensationen. Auferordentlich ver=
einfachend wirkt dabei der Umstand, daR die physiologisch mdgliche Drehung
des Auges bei festgehaltenem Blickpunkt dem Willen unmiiglich ist, da durch
das Listingsche Gesetz' zu jedem Blickpunkt (mit geringen Schwankungen) eine
einzige Stellung des Auges gehort, wodurch sich die drei Freiheitsgrade des
Augapfels fiir den Willen auf zwei reduzieren.” 5)

DIE WAHRNEHMUNG DER TIEFENDIMENSION. ,Im einzelnen bekimpfen
sich hier eine namentlich von Hering vertretene ,nativistische’ Theorie ... und
eine ,empiristische’ von Helmholtz, welche die optische Tiefendimension als eine
Konstitutionsleistung betrachtet. Nur die letzte 1i8t sich ungezwungen mit den
Tatsachen vereinigen; doch muf man im ,nativistischen’ Sinne allerdings hin=
zufiigen, daB die Tiefendimension ein Neues, Urspriingliches ist: mit ihrer Hilfe
konstituiert sich aus dem Material der beiden vorigen Stufen, dem zweidimen=
sionalen reinen Sinnesfeld und dem Bewegungsfeld des Auges der zentrierte
dreidimensionale Raum, in welchem der Leib des Ich seine Stelle
findet, wenn auch noch die besonders ausgezeichnete Stelle des Zentrums.
... Beim ,Umspringen’ der perspektivischen Deutung einer ebenen Figur ... ist
die ,beseelende Funktion’, welche die Figur im Gesichtsfeld zur Erscheinung eines
vom Sehstrahl getroffenen Objektes im zentrierten Raum wandelt, besonders
deutlich zu spiiren. Auf dieser Stufe tritt auch die Verkniipfung mit dem Lokali=
sationsfeld des Tastsinnes und der Gliederbewegungen ein; auf das Greifen nach
dem gesehenen Gegenstand muff man bei den einschldgigen gesichts=psycholo=
gischen Versuchen als Kontrolle bestindig rekurrieren. . ..

Durch das Hineinschreiten in den Fernhorizont des zentrierten Raumes und die
damit verkniiften Verschiebungen, durch das Gefiihl der freien Mdglichkeit der
Koérperbewegung und die zugehrigen Willensintentionen baut sich auf dem
zentrierten der homogene Raum auf; erst hier wird der Leib zum gleich=
berechtigten Objekt neben den anderen rdumlichen Objekten und gewinnen wir
die Méoglichkeit, uns in den Standpunkt eines andern  hineinzuversetzen’: erst

57) H. Rohracher, Einfiihrung in die Psychologie, 5. Auflage, Wien u. Innsbruck 1953, 5. 328-330.
58) H. Weyl, a.a.0., 5. 95.
59) H. Weyl, a.a.0., 5. 93.
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dieser Raum kann als ein und derselbe gedacht werden fiir verschiedene Subjekte,
er ist die Vorbedingung fiir den Aufbau der intersubjektiven Welt. Und die
Feststellungen iiber die Orientierung der Gegenstiinde in ihm sind daher auch
einer intersubjektiven Kontrolle und Korrektur fahig.” %)

Man vergleiche auch Piaget®)!

Nr. 6,4. Die Leistung der Raumanschauung

DIE LEISTUNG DER RAUMWAHRNEHMUNG. Die Bedeutung der Raumwahrs=
nehmung fiir den Menschen liegt auf der Hand, nicht so ihre Beschrinkung. Wir
kiénnen durch bloRes Anblicken und Betasten nur sehr ungenau ,messen”. Wir
unterliegen optischen und taktilen Tduschungen mannigfacher Art. ,Niemand
verldBt sich auf sein Auge, wenn er einen noch so schlechten Zirkel zur Hand
hat” (Helmholtz).

Die Fihigkeit zur Raumwahrnehmung ist bis zu einem gewissen Grade erzieh=
bar: der geschulte Geometer unterliegt weniger optischen Tduschungen als der
Laie. Sie ist zudem in hohem Grade anpassungsfihig und umstellbar. Versuche
mit Umkehrbrillen und mit Prismenglisern zeitigen erstaunliche Ergebnisse:

Wenn man einen Spiegel waagerecht iiber die Augen hilt, so sieht man darin
alles umgekehrt. Trigt man ein Gerdt, das einen solchen Spiegel enthilt und
alle anderen Seheindriicke ausschaltet, mehrere Tage lang, so sieht man nach
einiger Zeit wieder alles aufrecht. Nimmt man nun die Brille wieder ab, so
erscheint mit bloBem Auge zunichst alles ,auf dem Kopf stehend”, nach kurzer
Zeit erscheint die Auflenwelt teils aufrecht, teils umgekehrt, nach einigen Mi=
nuten schlieflich wieder alles normal.

Kohler hat vier Monate lang eine Brille mit Prismengldsern getragen, die die
Formen, Richtungen, Gréfen und Bewegungen der gesehenen Dinge stark ver=
dndert und allen Dingen einen farbigen Saum verleiht, Er sah zunichst eine
«Welt von umstiirzenden Hidusern, schwankenden Strafen und quallenhaft sich
bewegenden Menschen” und alle Gegenstinde mit farbigem Saum. Nach einigen
Wochen waren diese Merkmale fast ganz verschwunden. Nach Abnahme der
Brille aber zeigten sich lingere Zeit dieselben Merkmale wie in den ersten
Tagen, in denen er die Brille trug. Bei jeder Kopf= und Kérperbewegung bewegte
sich der Raum mit. Die Welt war ,zu einem scheinbar chaotischen Durcheinander
verdnderlicher Distanzen, Richtungen, Bewegungen und Gestalten geworden”. %)
Man vergleiche zum Thema ,Wesen und Leistung der Raumwahrnehmung” die
Bilder 47 und 48!

DIE LEISTUNG DER RAUMVORSTELLUNG. Uber die Bedeutung der Raums=
vorstellung fiir Tiere und Menschen vergleiche man die Lehrbiicher der Tier=
und der Intelligenzpsychologie. Die Bedeutung der Raumvorstellung fiir den
Geometer ist oft hervorgehoben worden.

Die Leistungsfihigkeit der reinen Raumvorstellung, also der Raumvorstellung
ohne begleitende logische und mathematische Uberlegungen, ist freilich sehr
begrenzt. Niemand kann auf Grund seiner Raumvorstellung sagen, wie grof die
Winkel eines Dreiecks sind, dessen Seiten die Lingen 2, 3 und 4 cm haben. Selbst
der Mathematiker kann sich keine Vorstellung bilden von Kurven, die in keinem
Punkt eine Tangente besitzen, obwohl sich solche Kurven mathematisch konstru=
ieren lassen (Bild 65!). — Der Leser priife sich selbst:

Er biege einen schmalen rechteckigen Papierstreifen so zusammen, da@ er einen
Ring bildet, verdrehe eines der beiden Enden um 180° und klebe dann die Enden
zusammen. Es entsteht ein in sich um 180° verdrehter Ring, ein sogenannter
Mébiusring (Bild 44). Der Leser sage auf Grund seiner Raumvorstellung voraus,

60) H. Weyl, a.2.0., 5. 93—94,

61) ]. Piaget, Psychologie der Intelligenz, Ubersetzung aus dem Franzésischen, Ziirich 1947,
S. 155-167.

62) Vgl. H. Rohracher, a.a.0., 5. 129 !



was fiir ein geometrisches Gebilde entsteht, wenn er diesen Ring lings seiner
Mittellinie (parallel zu den Kanten) rundherum aufschneidet. Ergeben sich viel=
leicht zwei Ringe, die ineinander hingen wie zwei Kettenglieder oder die doppelt
ineinander hingen oder die iiberhaupt nicht ineinander hingen, die selbst wieder
in sich verdreht sind um 180° oder um einen anderen Winkel? (Kleben, Auf=
schneiden und Auseinanderziehen des Ringes stellen ein physikalisches Experi=
ment dar!l) ... Dem Leser sei sodann eine weitere Gelegenheit gegeben, richtig
vorauszusagen. Er sage voraus, was fiir ein Gebilde entsteht, wenn er das beim
ersten Aufschneiden erhaltene Gebilde wieder lings seiner Mittellinie aufschnei=
det. ...

Daf diese Aufgabe sogar Mathematikern FuRangeln stellt, zeigt Lietzmann, Er
schreibt iiber das Aufschneiden des Mobiusringes: ,Fithrt man das aus, so erhilt
man zu seinem Staunen nicht zwei Stiicke, sondern ein zusammenhingendes
Band. Man sieht, daR es von seinem Urbild darin abweicht, daB es nicht mehr
um 180°, sondern um 360° tordiert ist.” ) — Das neue Band ist jedoch um 720°
verdrillt! Der Leser stelle eine allgemeine Theorie auf fiir die M&biusringe mit
den Verdrillungen n-180° (n = 1, 2, 3 usw.)!

Man vergleiche zum Thema ,Wesen und Leistung der Raumvorstellung” die
Bilder 49 — 52 (zur Vorstellung ruhender Figuren), 53 —61 (zur Vorstellung
riumlicher Verdnderungen), 62 — 65 (Versagen der Raumvorstellung)!
RAUMANSCHAUUNG UND EUKLIDISCHE GEOMETRIE. Ich zitiere die tem=
peramentvolle Stellungnahme Studys: ,Gewisse Philosophen glauben wirklich,
einen anderen Zugang zur natiirlichen Geometrie zu kennen ... einen Weg, auf
dem sie mit erstaunlicher Schnelligkeit zum Ziele kommen, und zwar gerade bei
der euklidischen Geometrie anlangen. ... Die philosophischen Schriftsteller, von
denen wir reden, versuchen durch Selbstbeobachtung unsere oder vielmehr ihre
eigene Raumvorstellung oder Raumanschauung zu analysieren. ... Die nicht=
euklidischen Geometrien werden — als Hypothesen iiber die Struktur unseres
Raumes — deshalb abgelehnt, weil man sich eine solche Geometrie nicht ,vor=
stellen’ kann. Die euklidische Geometrie dagegen, so wird behauptet, finden wir,
mindestens als erwachsene Menschen von normaler Geistesbeschaffenheit und
der Anlage nach, in unserer Raumanschauung vor, und sie ist deren genauer
Ausdruck und Inhalt. Um das einzusehen, braucht man (das scheint die Meinung
zu sein) weder Hypothesen noch Erfahrung, sondern nur ,reines Denken’ und
nicht einmal Mathematik, Die Anwendbarkeit der so gefundenen euklidischen
Geometrie auf die wirkliche Welt ist nach dieser Ansicht selbstverstindlich.
...In dieser Argumentation bleibt eine ... Tatsache ginzlich unbeachtet: die im
Grade wechselnde, aber stets vorhandene Verschwommenheit jener als
Raumanschauung bezeichneten Fihigkeit oder Titigkeit des menschlichen Gei=
stes, Kérper [und Bewegung von Kérpern! — Zusatz von mir] kérperlich (etwa
nach Hohe, Breite und Tiefe, doch ohne verstandesmifige Analyse) sich vorzu=
stellen. ... Der Raum’ unserer Vorstellungswelt ist sicher etwas von dem em=
pirischen Raum véllig Verschiedenes. Er ist verschieden von ihm, wie unsere
Vorstellungen und Phantasiebilder der Kérper von den Korpern selbst ver=

schieden sind. ... Niemand kann ein Stiick seines Vorstellungsraumes ausmes=
sen, wie wir einen Kérper und damit ein Stiick des empirischen Raumes aus=
messen kdnnen. ... Und wie sich das Auge mancherlei Korrekturen durch die

Erfahrung gefallen lassen muB, so unterliegt auch das viel unvollkommenere
Instrument unseres auf die Wahrnehmungswelt angewendeten Vorstellungsver=
migens einer fortwihrenden Korrektur durch die Erfahrung. ...

Unser Vorstellungsraum hat also iiberhaupt keine mathematische Struktur, und
folglich auch nicht die Struktur des euklidischen Systems. ... Die Raums=
anschauung ... ist weder von Person zu Person konstant, noch konstant im
Leben des Induviduums. ... (Sie) ist ein Produkt mannigfaltiger Einfliisse.

£3) W. Lietzmann, Lustiges und Merkwiirdiges von Zahlen und Formen, 1. Auflage, Breslau 1923
und 8. Auflage, Gottingen 1955 (!).
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... Gesichtsvorstellungen, Tastempfindungen, Muskelempfindungen — besonders
solche in der Muskulatur des Auges — auch Gelenkempfindungen haben Anteil
an ihrem Zustandekommen. ... AuBer diesen spielen noch mancherlei Sinnes=
eindriicke mit, ebenso mehr oder weniger verblaBte Erinnerungen, Ubung,
Schliisse, die als solche nicht zum Bewuftsein kommen oder deren Charakter
vergessen worden ist, eigene oder fremde Urteile und Vorurteile. ...

Nur wenn man gegeniiber offenkundigen Tatsachen die Augen schlieBt und ge=
waltsam Dinge identifiziert, die so verschieden sind, wie die Vorstellungsrdume
der einzelnen Menschen untereinander und vom Raume der Erfahrung verschie=
den sind, kann man heute noch auf den Gedanken kommen, sich die Eigen=
schaften des empirischen Raumes sozusagen aus den Fingern saugen zu wollen!
Diese Verkennung der Existenz eines subjektiven, verwaschenen, aber auch an=
passungs= und entwicklungsfihigen Vorstellungsraumes und die Verwechselung
dieses Vorstellungsraumes mit dem starren, objektiven, empirischen Raume
stammt aus der im vorliegenden Falle durchaus nicht kritischen” Philosophie
Kants, von der sie einen wesentlichen Bestandteil bildet.” ®%)

Nr. 6,5. Die Welt in der Kugelschale

Nach vorkritischer Auffassung sind die Richtungen Oben und Unten Wirklich=
keiten, die absolut, das heift unabhingig vom Dasein der Erde und von un=
serem jeweiligen Aufenthaltsort auf der Erde bestehen. Nach kritischer Auf=
fassung und in Wahrheit sind Oben und Unten Relativwirklichkeiten. In Wahr=
heit ist auch der Raum keine absolute, sondern eine Relativwirklichkeit, ab=
hingig vom Dasein und von den Eigenschaften der physischen Dinge, besonders
der ,starren Kérper”. — Die folgenden Uberlegungen, deren Grundgedanke
bereits bei Helmholtz auftritt, betreffen den Aufbau einiger Modellrdume. Sie
sollen dem Leser helfen, sich von der Absolutauffassung des Raumes zu lésen.
Sie sollen sodann, im Grundsitzlichen wenigstens, den Weg zeigen zum ge=
danklichen Aufbau und zur Veranschaulichung nichteuklidischer Riume.

Wir betrachten eine spiegelnde Christbaumkugel vom Halbmesser r (Bild 41—43).
In ihrem Innern, genauer: in der Kugelschale zwischen der Christbaumkugel und
der gedachten konzentrischen Kugel vom halben Halbmesser, erscheint die ganze
duBere Welt, wenn auch verzerrt, als Bild. In der Optik wird gezeigt, daR Gegens=
standspunkt und Bildpunkt auf gleichem Mittelpunktstrahl liegen und daf die
Gleichung gilt: (1/b) — (1/a) = (2/r). Wenn ein Wagen auf einer LandstraBe
sich immer weiter entfernt, dann wird also sein Bild in der Kugel immer kleiner
und ndhert sich immer mehr der gedachten konzentrischen Kugel vom halben
Halbmesser, jedoch ohne diese je zu erreichen.

Wir denken uns nun die Kugel als ,Zauberkugel”. Die in der Kugelschale be=
findlichen verzerrten Bilder der Kérper der duferen Welt W, seien ersetzt durch
gleichgeformte wirkliche Kérper. Diese Korper in der Kugelschale sollen sich
so verhalten, wie wenn sie die Bilder der Kérper von W, wiren. Sie sollen also
bei Ortsverinderungen ihre Formen in der gleichen Weise dndern wie diese
Bilder. Auch alle iibrigen, also die nichtgeometrischen, Naturgesetze sollen in
dieser ,Welt in der Kugelschale”, die wir die Welt W, nennen wollen, derart
beschaffen sein, daf die Ereignisse in W. ebenso ablaufen, wie sie auch ablaufen
wiirden, wenn W, nur Bild der duReren Welt W, wiire. Die in W, und in W,
durch physikalisch=chemisch=physiologische Vorginge bewirkten (innerseelischen)
Sinnesempfindungen und Wahrnehmungen der Menschen und der Tiere sollen
die gleichen sein, wenn ein Vorgang in W, der ,Bildvorgang” zu einem Vorgang
in W, ist. Entsprechendes soll auch fiir alle anderen psychophysischen Wirk=
zusammenhinge gelten.

Die W,=Bewohner definieren ihre geometrischen Begriffe wie in Nr. 6,1 beschrie=
ben, also mit Hilfe derjenigen Kérper, die fiir i h r e Erfahrungen ,in bezug auf=

u}l E..Slud)f._ Die realistische Weltansicht und die Lehre vom Raum, 1. Auflage, Braunschweig
1914, 5. 60 ff.



einander starr” sind. Sie erhalten so als ,Punkte”, als ,Beriihrungen zweier
Punkte”, als ,starre Korper”, als ,Ebenen”, ,Geraden”, ,Kreise”, ,MaBstibe”
und ,Winkelmesser” gerade die Bilder der entsprechenden Erscheinungen in W.
Der Leser halte etwa einen Bleistift so, daf seine Mitte eine spiegelnde Kugel
beriihrt, und drehe ihn um seine Achse. Dann dreht sich das Spiegelbild um
eine ,Gerade” der Geometrie von W,. Diese ist in W, auch ,kiirzeste Verbin=
dungslinie ihrer Punkte” und ,Vakuumbahn eines Lichtstrahls”. Lings dieser
Bahn visieren die W,=Bewohner Gegenstinde an. Diese Linie erscheint den
W,=Bewohnern in keiner Weise als ,krumm”. Die W, sBewohner bemerken auch
keine Verzerrung der ,starren Kérper” bei Ortsverinderungen, da sich alles
mitverformt. (Wenn ,iiber Nacht” alle Gegenstinde unserer Welt auf das Dop=
pelte vergroert wiirden, dann kénnten wir das auch nicht bemerken!)

Die geometrischen Konstruktionen der W.=Bewohner mit Lineal und Zirkel, ihre
Strecken= und Winkelmessungen sind Bilder entsprechender Vorgdnge in W,.
Die W,=Bewohner kommen also (in ihrer Klassischen Physik) zu der Uberzeus=
gung, ihre Welt sei unendlich grof und es herrsche in ihr die euklidische Geo=
metrie. — W, enthilt die Eiswiisten der Arktis und die griinen Héllen der afri=
kanischen Urwilder, die Wunder der Tiefsee und die Firnenpracht der Alpen,
die Wolkenkratzer New Yorks und die freundlichen Landschaften, die Wilder,
Wiesen und Fliisse unserer Heimat. In W, dreht sich die Erde um ihre Achse,
ziehen die Sterne ihre Bahn ins Endlose, erfiillen sich die Schicksale der Menschen
und Vélker. Die ganze Welt in einer kleinen Kugel, etwa vom Halbmesser 1 dm
oder 1 cm oder 1 mm oder (1/1000) mm !

Was geschieht iibrigens, wenn ein W,=Bewohner sich von innen gegen die Ober=
fliche der Zauberkugel bewegt, mit dem Finger gegen diese Fliche tippt, Form
und GriBe dieser Fliche bestimmt? — Nun, es geschieht der genaue Spiegelvor=
gang zur entsprechenden Messung eines W, =Bewohners von auflen. Der W,=
Bewohner stellt also fest: Diese Grenzfliche ist eine spiegelnde Kugel vom
Halbmesser r cm. Da in W, auch die Spiegelgegenstinde der Stadt Paris und
des Pariser Urmeters vorhanden sind und nach diesem Bild des Urmeters alle
MetermaBle in W, geeicht sind, mift der W.=Bewohner fiir r dieselbe Zahl von
Zentimetern wie ein W,=Bewohner. Die W,=Bewohner glauben natiirlich ebenso
wie die W,=Bewohner die Christbaumkugel von aufen zu erblicken.

Wenn die Christbaumkugel in W, auf einem Tisch liegt, dann auch in W,. Wenn
sie in Wy an einem Seidenfaden an einem Christbaum hingt, dann auch in W..
Ja sogar: Wenn in W, der Faden durchbrennt und die Kugel auf den Boden oder
jemandem auf den FuB fillt, dann bedeutet der spiegelbildliche Vorgang in W,
fiir die Wy=Bewohner das gleiche. (Der Leser versuche, sich diesen Spiegelvorgang
in der Kugelschale von W, her anschaulich vorzustellen! Er wird erkennen, da
dies nicht leicht ist.)

Zusammenfassung: Die W.=Bewohner kénnen auf gar keine Weise feststellen,
daB ihre Welt ,in Wirklichkeit”, das heift von W, aus betrachtet, nur endliche
GroBe und die Form einer Kugelschale hat. Fiir die W,=Bewohner ist W, eine
ganz gleiche Welt wie fiir uns unsere wirkliche Welt W,. Wiirde jemand von uns
plétzlich in die Welt W, versetzt, so wiirde er dies nicht einmal bemerken. Seine
in W, gewonnene Fihigkeit der Raumanschauung wiirde zu W, ,passen”.

An dieser Stelle ist eine Zwischenbemerkung angebracht. Die umkehrbar=ein=
deutige Abbildung des unendlichen Aufenraumes der Kugel Ku auf einen Teil
ihres Innern wird ermdglicht durch eine ,Unendlichkeit des euklidischen Raumes
nach innen”. Der euklidische Raum ist ndmlich nicht nur in dem Sinne unend=
lich, daB sein Rauminhalt unendlich ist. Er ist zudem an jeder Stelle sozusagen
nach innen hinein unendlich: zwischen zwei noch so nahe beieinander liegenden
Punkten des euklidischen Raumes liegen immer noch unendlich viele weitere
Punkte, es gibt in ihm keine zwei ,sich berithrende” Punkte (Bild 67 und 80).

— Ganz entsprechende Uberlegungen wie fiir die spiegelnde Kugel kénnen wir
natiirlich auch fiir einen spiegelnden unendlich langen Kreiszylinder durchfiihren.
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Nr. 6,6. Weitere Modellraume; Folgerungen

DIE WELT W,. Wir legen (Bild 66) auf eine Ebene E eine Kugel Ku’ mit dem
Halbmesser 1, projizieren E durch Zentralprojektion zum Kugelmittelpunkt M’
hin auf die untere Hilfte der Kugeloberfliche und sodann diese durch senkrechte
Parallelprojektion wieder auf die Ebene E, genauer: auf das Innere des Kreises
Kr in E, dessen Mittelpunkt der Beriihrpunkt M der Kugel Ku' und dessen Halb=
messer gleich 1 ist. Wir nennen die durch Hintereinanderausfiihrung entstehende
sogenannte Zusammensetzung beider Abbildungen a,. Die Abbildung a, bildet
die Ebene E umkehrbar=eindeutig auf das Innere des Kreises Kr ab (umkehrbar=
eindeutig, das heiit: Jedem Punkt in E ist genau ein Bildpunkt in Kr zugeordnet
und jedem Punkt in Kr genau ein Urbildpunkt in E). — Wir nennen die ent=
sprechende radiale Zusammenpressung des ganzen Raumes a,. Die Abbildung a,
bildet unsere ganze unendlich ausgedehnte Welt W, auf das Innere der Kugel
Ku mit dem Mittelpunkt M und dem Halbmesser 1 ab.

Wir denken uns nun die Kugel Ku als ,Zauberkugel”, die durch die Abbildung
ay vermittelten, zundchst nur gedachten Bilder der Gegenstinde von W; zur
Wirklichkeit erhoben. Wir nennen die so erhaltene Welt im Innern der Kugel Ku
die Welt W,. Die W;=Kérper werden umso kleiner, je mehr sie sich der Ober=
fliche der Kugel Ku (von innen) nihern; sie konnen diese jedoch nie erreichen.
Auch die Wj=Bewohner erfahren ihre Welt als unendlich grof und als drei=
dimensional=euklidisch.

Diese Bewohner erfahren als ,Gerade” und als ,Ebene” die aj=Bilder der
Geraden und Ebenen von W,. Diese ,Geraden” sind fiir die W,=Geometrie die
Durchmesser der Kugel Ku und die Halbellipsen in Ku, deren Endpunkte Dia=
metralpunkte, also gegeniiberliegende Oberflichenpunkte von Ku sind. Diese
+Ebenen” sind die Durchmesserscheiben von Ku und die halbe Rotationsellip=
soide in Ku, deren Randkurven Grofkreise auf Ku sind. Die Herleitung der
beiden Sitze bleibe dem Leser iiberlassen.

DIE WELT W,. Wir denken uns weiter in W, ein rechtwinkliges kartesisches
Koordinatensystem festgelegt. Wir verkiirzen zuniichst die x=Koordinaten, dann
die y= und schlieflich die z=Koordinaten aller Punkte nach derselben Gesetz=
miBigkeit wie bei a, und a, die Radien, also die Abstinde der Punkte von M.
Wir nennen die so erhaltene Abbildung b;. Die Abbildung b, bildet die ganze
unendliche Welt W, auf das Innere eines Wiirfels von der Kantenlinge 2 ab.
Wir denken uns dieses Bild zur Wirklichkeit erhoben und nennen die so erhal=
tene Welt im Wiirfel W, Auch die Welt W, ist fiir ihre Bewohner unendlich
grof und dreidimensional=euklidisch. — Wir kénnen uns auf #hnliche Weise
offenbar unendlich viele verschiedene Modellwelten der Welt W, ausdenken.
Alle besitzen fiir ihre jeweiligen Bewohner dieselbe Raumstruktur.

DIE WIRKLICHKEIT EINES PHYSISCHEN RAUMES. Wenn nun plétzlich alle
Gegenstidnde von W, vernichtet wiirden, die der jeweiligen Modellwelt aber nicht,
dann kénnte nicht mehr gesagt werden, ,in Wirklichkeit” sei W, eine Kugel=
schale, W; das Innere einer Kugel, W, das Innere eines Quaders und so weiter.
Physische Wirklichkeiten wiren dann nur noch die physischen Gegenstinde des
jeweiligen Modellraumes. Der einzige ,wirkliche” Raum wire der jeweilige
Modellraum selbst; es hidtte auch keinen Sinn mehr, ihn einen Modellraum zu
nennen. — Es hat also keinen Sinn, von einer Geometrie eines Raumes oder eines
Raumstiickes zu sprechen, die unabhingig wire von den physikalischen Eigen=
schaften der darin befindlichen Gegenstinde. Ebenso wie es keinen Sinn hat,
von einer absoluten Oben=Richtung oder Vorne=Richtung im Weltall zu reden
oder vom ,wirklichen” Namen des Stoffes, den wir ,das Wasser”, die Franzosen
»I’eau” nennen.

NICHTEUKLIDISCHE MODELLRAUME; NICHTEUKLIDISCHE RAUMAN=
SCHAUUNGEN. Wir werden uns in den Kapiteln 9 und 10 Modellrdume aus=
denken, deren Geometrien zwar dreidimensional, aber von der euklidischen ver=



schieden sind. Diese Modellriume werden es uns ermiglichen, die Untersuchung
der zugehdrigen nichteuklidischen Geometrien mit euklidischen rdumlichen Vor=
stellungen zu begleiten. Ich nenne solche euklidischen Raumvorstellungen von
nichteuklidischen Modellrdumen indirekte oder Pseudo=Vorstellungen der be=
treffenden nichteuklidischen Raume.

Scharf von diesen zu unterscheiden sind direkte Vorstellungen dreidimensio=
naler nichteuklidischer Riume. Auch zu solchen verhilft uns die Untersuchung
der genannten Modellrdume, wenn wir sie verbinden mit einem intensiven Be=
miihen um die Vorstellung der geometrischen Erfahrungen, die wir als Bewohner
eines entsprechenden Raumes machen wiirden.

MEHRDIMENSIONALE MODELLRAUME; MEHRDIMENSIONALE RAUM-=
ANSCHAUUNGEN. Wir werden in den Kapiteln 8 — 10 auch mehrdimensionale
euklidische und nichteuklidische Riume in Gedanken aufbauen. Wir werden
dann erkennen, daB fiir uns Menschen von solchen Riumen zwar ,analytische
Vorstellungen”, keineswegs aber echte, das heift wahrnehmungsdhnliche, Raum=
vorstellungen erreichbar sind.

KAPITEL 7. GEOMETRIE UND MATHEMATIK
Nr. 7,1. Die Geschichte der Geometrie im Uberblick

Die Geometrie als Wissenschaft vom physischen Raum ist die Grunddisziplin
der Physik; die Geometrie als Wissenschaft von den moglichen abstrakten Raum=
strukturen ist Teil der Mathematik, genauer: der angewandten Axiomatik und
der angewandten Analysis, Physik — Axiomatik — Analysis, das ist die abstei=
gende Reihe im Gebdude der Wissenschaften. Physische Geometrie, axiomatische
Geometrie, analytische Geometrie — so kinnen wir auch ganz grob (!) die wich=
tigsten Stufen in der Geschichte der Geometrie kennzeichnen. Es sind dies die
Stufen der altigyptischen und altbabylonischen, der altgriechischen und der
modernen Geometrie.

Die dgyptischen und babylonischen Geometer betrieben Geometrie wohl aus=
schlieBlich im Dienste der Beherrschung der physischen Wirklichkeit, also zu
Zwecken der Praxis, sei es, daR sie Land vermessen, sei es, daR sie die FErschei=
nungen des Sternenhimmels berechnen wollten. Sie haben unter anderem bereits
eine exakt richtige Methode zur Rauminhaltsberechnung des quadratischen Py=
ramidenstumpfes entwickelt. Die Babylonier kannten um 1700 (oder gar um 1900)
v. Chr. bereits den sogenannten Pythagoreischen Lehrsatz fiir beliebige recht=
winklige Dreiecke. Die aufgefundenen Urkunden aus Agypten und Babylonien
enthalten nur Lehrsitze, keine Beweise; moglicherweise wurden solche im miind=
lichen Unterricht geboten.

Die griechischen Geometer betrieben Geometrie aus philosophischer Grundhal=
tung, rein der Erkenntnis wegen (Pythagoras! Platon!). Sie bemiihten sich nicht
nur um einzelne geometrische Sitze, sondern dariiber hinaus und ganz besonders
um die logisch=mathematischen Verbindungsmiglichkeiten und Abhingigkeiten
zwischen diesen Sdtzen und um einen geschlossenen axiomatischen Aufbau
der Geometrie. Das Standardwerk der griechischen Geometrie sind die in drei=
zehn Biicher eingeteilten sogenannten Elemente Euklids. Euklid hat dieses Lehr=
buch der Elementargeometrie um 330 v. Chr. in Alexandrien geschrieben. Er hat
darin einen GroBteil des geometrischen Wissens seiner Zeit so geschickt zus=
sammengefalt und dargestellt, daf alle fritheren geometrischen Schriften der
Griechen in der Folgezeit vergessen wurden und verloren gingen.®)

Die moderne Geometrie als Gesamterscheinung verbindet die Grundhaltung der

65) Ein umfangreiches Literaturv ichnis zur Geschichte der Mathematik bietet
O. Becker, Grundlagen der Mathematik in geschichtlicher Entwicklung, Freiburg — Miinchen
1954, — Zusitzlich sei genannt
B. L. van der Waerden, Erwachende Wissenschaft (igyptische, babylonische und griechiche
Mathematik), Basel und Stuttgart 1956.
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griechischen Mathematiker mit der doppelten Aufgeschlossenheit fiir die Mog=
lichkeiten leistungsfihiger Methoden und fiir die Bediirfnisse der — in enger
Wedhselwirkung mit der modernen Mathematik immer hoher entwickelten —
modernen Physik und Technik. Sie hat neben und mit einer gewaltigen Ver=
tiefung und Ausweitung im rein Stofflichen die folgenden grundlegenden Fort=
schritte erzielt: 1. die vollstindige Axiomatisierung der Geometrie, 2. die Ana=
lytisierung der Geometrie, 3. den Einbruch in die Ideenreiche der nichteuklidi=
schen und der mehrdimensionalen Geometrien, 4. eine weitgehende Beantwor=
tung der Frage nach dem Gesamtsystem aller denkmoglichen Geometrien, —
5. die Erkenntnis des Wesens der Geometrie und die Riickwendung zur Physik.
Der entscheidende unter diesen Fortschritten, der alle weiteren erst ermiglicht
und trigt, ist die unter 2. genannte Analytisierung der Geometrie. Mit der unter
5. genannten Riickwendung schlieBt sich ein groBer Kreis in der Geschichte der
Geometrie: von der Physik iiber Axiomatik und Analysis wieder zur Physik. —
Vom Wesen der Geometrie handelte Kapitel 6. Eine elementare Darstellung der
unter 1. — 4. genannten Fortschritte ist Aufgabe der folgenden Nummern.

Nr. 7,2. Das Werk Euklids

Wir nennen die Gesamtheit aller auf unseren Schulen gelehrten und nicht aus=
driicklich als nichteuklidisch bezeichneten, sowie aller aus diesen rein mathe=
matisch zu folgernden geometrischen Sitze die euklidische Geometrie — eine
rein mathematische Begriffsbestimmung der euklidischen Geometrie folgt in
Nr. 8,1. Alle Siitze dieser Geometrie lassen sich aus einigen wenigen geometri=
schen Sitzen, die dann Axiome genannt werden, rein mathematisch herleiten,
also ohne Berufung auf Raumerfahrung und Raumvorstellung. Die Auswahl der
Axiome aus den Sitzen der euklidischen Geometrie ist in weitem MaBe will=
kiirlich. Wir kennen heute viele solche Axiomensysteme.

Die dlteste uns erhaltene Schrift, die ein solches Axiomensystem aufstellt und
aus ihm weitere geometrische Sdtze herleitet, ist das schon genannte Werk
Euklids. Dieses Werk bemiiht sich mit bewundernswertem Scharfsinn um einen
axiomatischen Aufbau der Geometrie, um ihre Axiomatisierung, wie wir auch
sagen. Zwei Jahrtausende nach Euklid haben zu diesem Werk aufgeschaut, haben
in ihm eine im Wesentlichen nicht mehr iibertreffbare, vollkommene Leistung
der geometrischen Wissenschaft gesehen. Das war ein Irrtum; Euklids Elemente
sind in dreifacher Hinsicht noch sehr unvollkommen,

Erstens ist es Euklid nicht gelungen, seine Axiome selbst streng zu fassen und
ihren erkenntnistheoretischen Charakter und Gehalt zu kldren. Euklid sieht
seine Axiome als Sitze an, die zwar nicht bewiesen werden konnen, deren Ge=
halt und Wahrheit aber unmittelbar einleuchten. Er betrachtet seine geometri=
schen Grundbegriffe (Punkt, Gerade, Kongruenz und andere) und die Wahrheit
seiner Axiome als durch eine Art Wesensschau gegeben und griindet die Geo=
metrie letzten Endes auf Raumanschauung,.

Auch die moderne Mathematik setzt Begriffe voraus, die sie nicht mehr mit
Hilfe anderer Begriffe erklirt. Auch sie setzt Wahrheiten voraus, die sie nicht
mehr aus anderen Wahrheiten herleitet. Sie ist aber nicht bereit, geometrische
Begriffe und Sdtze in diesen Kreis einzubeziehen; sie sieht in der menschlichen
Raumanschauung keinen letztlich tragfihigen Grund fiir ein mathematisches
Lehrgebiude. Die Berechtigung dieser Einstellung der modernen Mathematik
erhellt aus den Feststellungen der Nummern 6,3 — 6,6.

Zweitens hat Euklid, wie als erster GauB erkannt hat, sein selbstgesetzes Ziel,
alle seine Sétze rein mathematisch aus seinen Axiomen herzuleiten, nicht er=
reicht. Er benutzt ndmlich unbewufBt in vielen Beweisen geometrische Sitze, die
weder unter seinen Axiomen vorkommen, noch aus diesen gefolgert werden
kénnen (insbesondere die sogenannten Anordnungssitze).

Drittens ist Euklids Aufbau der euklidischen Geometrie kompliziert und schwer=
fillig. Hiervon wird im folgenden noch mehrfach die Rede sein.



Nr. 7,3. Die Vollendung des Werkes Euklids durch Hilbert

Die Vollendung des Werkes Euklids, eine vollstindige axiomatische Mathemati=
sierung der euklidischen Geometrie, war den Griechen nicht beschieden. Erst
David Hilbert (geboren 1862 in K&nigsberg, gestorben 1943 als Ordinarius fiir
Mathematik an der Universitit Gottingen) ist es nach Vorarbeiten anderer
Mathematiker gelungen, die in Nr. 7,2 unter ,erstens” und ,zweitens” genann=
ten Mingel des euklidischen Aufbaus der euklidischen Geometrie zu beseitigen
— zweiundzwanzig Jahrhunderte nach Euklid!

Hilbert hat in einem beriihmten Buch ,Grundlagen der Geometrie” (mehrere
Auflagen seit 1902) die in Nr. 7,2 unter ,erstens” genannten Mingel iiberwun=
den, und zwar durch eine wahrhaft kopernikanische Wendung in der Auffassung
der Axiome. Wir erldutern im folgenden den Hilbertschen Aufbau der euklidi=
schen Geometrie. Wir legen dabei jedoch statt des urspriinglichen Hilbertschen
Axiomensystems die verbesserte Form zugrunde (verbessert im Sinne einer schi=
neren Gestaltung), die der Miinchener Mathematiker R. Baldus diesem System
gegeben hat. Wenn wir im folgenden vom Hilbertschen Axiomensystem sprechen,
dann ist diese verbesserte Form gemeint. Wir benutzen zudem eine moderne
Ausdrucksweise, die das Wesen der neuen Auffassung der Axiome besonders
klar erkennen lagt.

Aus der Aussage ,Der Schnee ist wei” entstehen, wenn wir die beiden in ihr
verkniipften Begriffe durch Unbestimmte x und u ersetzen, die Aussageformen
»x ist weiB”, ,Der Schnee hat die u=Eigenschaft” und ,x hat die u=Eigenschaft”.
Von diesen ist nur die dritte rein logisch. Wir nennen die Unbestimmten einer
Aussageform oder eines Systems von Aussageformen auch die ,logischen Leer=
stellen” dieser Aussageform oder dieses Systems. — Auch aus einem System
von Aussageformen lassen sich logisch zwingende Schliisse ziehen. So folgt zum
Beispiel aus den beiden Aussageformen ,x oder y hat die u=Eigenschaft” und
»X hat die u=Eigenschaft nicht” die Aussageform ,y hat die u=Eigenschaft”.
Hilbert ersetzt in den geometrischen Axiomen alle geometrischen Begriffe durch
logische Leerstellen oder durch Begriffe, die er rein logisch=analytisch mit Hilfe
logischer Leerstellen definiert. Er verwandelt dadurch die geometrischen Axiome
in rein logisch=analytische Aussageformen. — Aus dem Axiom ,Zu je zwei
Punkten gibt es genau eine Gerade, die mit beiden in der Inzidenzbeziehung
steht (das heiflt: die durch beide hindurchgeht)” zum Beispiel entsteht dabei die
Aussageform ,Zu je zwei P=Dingen gibt es genau ein g=Ding, das mit beiden
in der i=Beziehung steht”.

Das Hilbertsche Axiomensystem fiir die euklidische Geometrie des Raumes
kommt mit acht logischen Leerstellen und zwanzig Axiomen aus. Diese Leer=
stellen sind den folgenden geometrischen Begriffen zugeordnet: 1. Punkt, 2. Ge=
rade, 3. Ebene, 4. Inzidenzbeziehung zwischen einem Punkt und einer Geraden,
5. Inzidenzbeziehung zwischen einem Punkt und einer Ebene, 6. Zwischenliegen
eines Punktes zwischen zwei Punkten einer Geraden, 7. Kongruenz zweier
Strecken (der Begriff der Strecke ist ein abgeleiteter Begriff, er wird bei seiner
Einfilhrung rein mathematisch mit Hilfe der bis dahin aufgestellten Axiome
definiert), 8. Kongruenz zweier Winkel (fiir den Begriff des Winkels gilt das=
selbe, was soeben iiber den Begriff der Strecke gesagt wurde).

Das Hilbertsche Axiomensystem beginnt so (ich dndere die sprachliche Fassung,
damit die logischen Leerstellen besser hervortreten): ,Es gibt P=Dinge, g=Dinge,
e=Dinge, eine i-Beziehung zwischen den P=Dingen und den g-=Dingen sowie eine
I-Beziehung zwischen den P=Dingen und den e=Dingen, und es gelten die fol=
genden Axiome: Axiom 1: Zu je zwei P=Dingen gibt es mindestens ein g=Ding,
das mit beiden in der i=Beziehung steht. ...” Der Leser, der sich tiefer fiir diesen
Aufbau der euklidischen Geometrie interessiert, vergleiche das Goschenheftchen
von Baldus®). Dort sind allerdings nur die Axiome 1—3 und 9 — 20, die fiir

66) R. Baldus, Nichteuklidische Geometrie (Hyperbolische Geometrie in der Ebene), 3. Auflage,
Sammlung Giéschen, Berlin 1953.
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sich allein die ebene euklidische Geometrie begriinden, aufgefiihrt und behandelt.
Die Axiome 4 — 8 findet man in Hilberts ,Grundlagen”®?) aufgefiihrt und be=
handelt.

Hilbert definiert die dreidimensionale euklidische Geometrie als die Menge von
Aussageformen, die besteht aus den erwidhnten zwanzig Axiomen und aus allen
Aussageformen, die aus diesen rein logisch=analytisch gefolgert werden kénnen
und die er die (Lehr=)Sitze dieser Geometrie nennt. Alle diese Aussageformen
enthalten natiirlich ausschlieBlich mathematische Begriffe und unter diesen keine
anderen logischen Leerstellen als die acht genannten. — Hilbert nennt jedes
System von Dingen und Beziehungen, das die erwidhnten zwanzig Axiome er=
fiillt, einen ,dreidimensionalen euklidischen Raum”. Wir werden in Nr. 8,1 einen
solchen ,Raum” erkldren, dessen P=Dinge die Tripel (x;y;z) aus beliebigen
reellen Zahlen x, y und z sind.

Mit den genannten Definitionen ist die euklidische Geometrie offenbar voll=
stindig mathematisiert. Auch jemand, der keine Ahnung hat, was ein Punkt,
eine Gerade, ein Zwischenliegen und so weiter sind, kann, von diesen Defini=
tionen ausgehend, grundsdtzlich wenigstens, alle Sdtze der euklidischen Geo=
metrie in drei Dimensionen finden.

Die moderne Axiomatik befreit, wie Albert Einstein feststellt®), die Geometrie
von all dem, was streng genommen nicht zur Mathematik gehort. Die Begriffe
des physischen Punktes, der physischen Geraden und so weiter kénnen nicht
mathematisch, sondern nur physikalisch definiert werden. Wie diese Definitionen
zu lauten haben und ob der physische Raum mit diesen Definitionen die Axiome
Hilberts erfiillt oder nicht, also ob er euklidisch ist oder nicht, das zu entscheiden
ist Aufgabe der Physik (vgl. Nr. 6,1 und 6,2!).

Die Mathematik kann nur aussagen: Wenn bei Zugrundelegung bestimmter De=
finitionen der physikalischen Begriffe, die den acht logischen Leerstellen Hilberts
zugeordnet werden sollen, der physische Raum die zwanzig Axiome Hilberts
erfiillt, dann erfiillt er mit diesen Definitionen auch alle Sitze der dreidimen=
sionalen euklidischen Geometrie. Von der grundsitzlichen Ungenauigkeit aller
physikalischen Konstruktionen und Messungen muf dabei abgesehen werden. —

Hilbert hat in seinen ,Grundlagen” auch die in Nr. 7,2 unter ,zweitens” ge=
nannten Mingel iiberwunden. Sein Axiomensystem ist vollstindig, sein Aufbau
der euklidischen Geometrie mathematisch streng (wenn auch auf weite Strecken
leider nur skizzenhaft dargestellt),

Nr. 7,4. Die Analytisierung der Geometrie

Hilbert hat zwar die in Nr. 7,2 unter ,erstens” und ,zweitens” genannten Mingel
des Werkes Euklids beseitigt, keineswegs aber die unter ,drittens” genannten.
Auch der Hilbert=Baldus’sche Aufbau der euklidischen Geometrie ist schwer=
fallig und kompliziert. Auch ihm fehlen die grofe Linie, die innere Zwangs=
laufigkeit und Architektonik und damit auch die Eleganz und Schénheit, durch
die sich alle groBen mathematischen Lehrgebiude auszeichnen, die nur nach der
Eigengesetzlichkeit des mathematischen Denkens gewachsen sind. Die Euklid=
Hilbert=Baldus’sche Auswahl der logischen Leerstellen und der Axiome aus der
Gesamtheit aller Begriffe und Sitze der euklidischen Geometrie ist geschichtlich
bedingt und physikalisch wie mathematisch weder notwendig noch zweckmiBig.
— Die Mathematiker unseres Jahrhunderts haben andere Axiomensysteme auf=
gestellt, die ebenfalls die euklidische Geometrie begriinden und die eine solche
innere Struktur besitzen. Aber auch diese Systeme ermbglichen keine einfache
und kurze Herleitung der wichtigsten Sitze der euklidischen Geometrie. Dem

67) D. Hilbert, Grundlagen der Geometrie, 8. Auflage, Stuttgart 1956.

68) A. Einstein, Geometrie und Erfahrung, Festvortrag am 27. Januar 1921 vor der PreuBischen
Akademie der Wissenschaften, abgedrudkt unter anderem in A. Einstein, Mein Weltbild,
Ullsteinbuch Nr. 65, Berlin 1956.



Schiiler der hoheren Schule, ja auch dem Physiker und dem Ingenieur kann eine
Einarbeitung in die geometrische Axiomatik nicht zugemutet werden.

Gliicklicherweise gibt es noch einen ganz anderen, rein mathematischen Auf=
bau der euklidischen Geometrie, der alle wiinschenswerten guten Eigenschaften
besitzt: das ist der abstandstheoretische analytische Aufbau. Dieser ergibt sich
zwangsldufig aus einem einzigen und naheliegenden Grundgedanken und zeich=
net sich durch Natiirlichkeit, Einfachheit, Anschaulichkeit und Kiirze aus. Er
erdffnet zudem einen bequemen Zugang zu den nichteuklidischen und zu den
mehrdimensionalen Geometrien. Er erméglicht schlieBlich eine weitgehende Be=
antwortung der Frage nach dem System aller moglichen Geometrien. Wir kénnen
diesen Aufbau deshalb den Konigsweg in die mathematische Geometrie nennen.
Er kennt keine logischen Leerstellen und keine Axiome, sondern nur logisch=
analytische Definitionen und Folgerungen aus diesen. Die Gesamtheit dieser
Folgerungen ist wieder die Satzmenge der euklidischen Geometrie. Diesen Auf=
bau wollen wir nun besprechen und in seinen Anfingen durchfiihren. —

Wihrend die Analysis die Geometrie vollstindig entbehren kann (vgl. Nr. 3,21),
setzt die Geometrie notwendig grofe Teile der Analysis voraus: In jeder geo=
metrischen Aussage spielen zumindest die positiven ganzen Zahlen eine Rolle;
Kurven, Flichen und Raumstiicke werden durch reelle Zahlen gemessen; die
natiirlichen Werkzeuge zur Beschreibung und Untersuchung der geometrischen
Kurven, Flichen, Abbildungen, Bewegungen und Abhidngigkeiten sind die Funk=
tionen und die Funktionensysteme,

Die Geschichte der Geometrie zeigt ein immer stirkeres Eindringen der Analysis
in die Geometrie, eine zunehmende Analytisierung der Geometrie. Der wichtigste
Schritt auf dem Wege der Analytisierung der Geometrie war die Entdeckung der
sogenannten analytischen Geometrie durch René Descartes (Descartes hat von
1569 bis 1650 gelebt, seine ,Géométrie” ist 1637 erschienen). Der Grundgedanke
der analytischen Geometrie ist die Einfilhrung von Koordinaten und die Dar=
stellung von Kurven, Flichen und Bewegungen durch Funktionsgleichungen oder
Systeme von solchen. Die analytische Geometrie fiihrt jedes geometrisches Pro=
blem auf ein analytisches zuriick.

Der Aufbau der analytischen Geometrie setzt voraus, daf die Menge der zur
Verfiigung stehenden Zahlen durch Aufnahme der Briiche und der Irrational=
zahlen diejenige Weite bekommen hat, die sie iiber die Zihlung hinaus zur
GroBenmessung geeignet macht. Er setzt weiter voraus, daB die Mathematik
bereits iiber die Arithmetik hinaus zur konkreten Algebra und zur Analysis im
engeren Sinne vorgedrungen ist. Beide Voraussetzungen waren erst in der Neu=
zeit erfiillt. Deshalb konnten erst die Mathematiker der Neuzeit die analytische
Geometrie entwickeln. —

Die klassische analytische Geometrie spielt zwar alle geometrischen Aufgaben
auf das Gebiet der Analysis hiniiber, baut aber noch auf einer physikalischen
oder auf einer axiomatischen Grundlage auf. LiBt sie sich von dieser ldsen?
Die analytische Geometrie des Raumes ordnet mit Hilfe eines rechtwinkligen
kartesischen Koordinatensystems jedem Punkt des Raumes drei Koordinaten x,
y und z zu (Bild 68a). Dann haben zwei beliebige Punkte P, = (x;;y,;z,) und
Py = (Xg; Ys: Z2), wie man durch zweimaliges Anwenden des Satzes des Pythagoras
erkennt (Bild 68b), den Abstand A(Py;P:) = V (xg—x,)* + (yi—y,)® + (zo—2))%
Beim weiteren Aufbau der analytischen Geometrie zeigt sich, da mit Hilfe der
beiden Begriffe ,Punkt” und ,Abstand zwischen zwei Punkten” alle iibrigen
geometrischen Begriffe rein analytisch definiert werden kénnen. (Den Grund
fiir diesen Sachverhalt werden wir in den drei letzten Absdtzen von Nr. 8,6
aufzeigen.) Diese beiden Begriffe aber kinnen wir offenbar folgendermafen ana=
lytisieren: Wir bezeichnen als ,Punkte” die Zahlentripel (x;y;z) aus reellen
Zahlen x, y, z selbst und als ,Abstand” zweier beliebigen solchen ,Punkte” P,
und P, die Zahl A(P;;Py) = V (xa—x)* + (yo—y1)* + (zo—2,)* selbst.

Diese Festsetzungen und die Aufstellung der soeben erwihnten Definitionen der
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iibrigen geometrischen Begriffe geben der analytischen Geometrie den Charakter
einer mathematischen Disziplin, die lediglich gewisse analytische Eigenschaften
der reellen Zahlentripel untersucht, also den Charakter eines in sich selbst ruhen=
den rein analytischen Lehrgebdudes. Auch ein verniinftiges Wesen, das keinen
physischen Raum kennt und keine Raumvorstellung besitzt, kann auf diese
Weise Geometrie treiben. Das beschriebene Vorgehen leistet also fiir die ana=
lytische Geometrie dasselbe, was die Einfithrung der logischen Leerstellen fiir die
axiomatisch aufgebaute Geometrie leistet: die vollstindige Mathematisierung.

Die vollstindige Analytisierung der Geometrie setzt einen geometriefreien Auf=
bau der Lehre von den reellen Zahlen voraus, Erst in der zweiten Hilfte des
19. Jahrhunderts ist ein solcher gelungen, insbesondere durch Arbeiten von Dede=
kind, Weierstra und Cauchy. Noch fiir GauB und seine Zeitgenossen war daher
die vollstindige Analytisierung der Geometrie undurchfiihrbar, Fiir uns dagegen
liegt ihr Grundgedanke iiberaus nahe.

— Wir wollen sie nun ein Stiidk weit skizzieren.

KAPITEL 8. ABSTANDSTHEORETISCHER AUFBAU DER EUKLIDI=
SCHEN GEOMETRIE

Nr. 8,1. Die Definitionen

Der Abstandsraum REu(klidisch),:

1. Die Punkte des REu, sind die geordneten Paare (x;z) aus reellen Zahlen x
und y (,geordnet”, das heifit: die Reihenfolge der beiden Zahlen ist wesent=
lich); die x= und die y=Koordinate eines Punktes sind die erste und die zweite
Zahl des betreffenden Zahlenpaares.

2. Der Abstand A (P;P.) zweier beliebiger Punkte P, = (x,;y,) und P,
= (xa;y2) ist die Zahl ¥V (xo—x;)* + (ya—y,)%

3. Der REu, ist die Menge der in 1. definierten Punkte mit der in 2. erklir=
ten Abstandszuordnung.

Die Geometrie des REu,, das ist die euklidische Geometrie in zwei Dimensionen:

1. Die Begriffe der Geometrie des REu, sind die beiden Grundbegriffe
LPunkt” und ,Abstand zweier Punkte” sowie die abgeleiteten Begriffe, Die
letzteren sind die Begriffe, die sich rein logisch=analytisch mit Hilfe der beiden
Grundbegriffe, aber ohne Bezugnahme auf das Wesen der Punkte, also auf
die Koordinaten der Punkte erkldren lassen.

2. Die Sdtze der Geometrie des REu, sind die beweisbaren logisch=analy=
tischen Aussagen iiber den REu,, die auf das Wesen, also auf die Koordi=
naten der Punkte keinen Bezug nehmen. — Das sind also die beweisbaren
Aussagen, die sich ausschlieBlich aus Begriffen der Geometrie des REu, und
aus logisch=analytischen Begriffen zusammensetzen, wobei die ersteren nicht
ganz fehlen diirfen,

3. Die Geometrie des REu, ist die Gesamtheit der unter 2. definierten
Sitze.

Anmerkung: Die abgeleiteten Begriffe der Geometrie des REu, sind zwar grund=
sitzlich fiir den Aufbau dieser Geometrie entbehrlich. Sie bewirken jedoch eine
gewaltige Vereinfachung des sprachlichen Ausdrucks: Statt ,eine Gesamtheit
aller Punkte, die von zwei festen Punkten gleiche Abstinde haben” sagen wir
bei der Untersuchung des REu, kurz ,eine Gerade”, und so weiter. Sodann stellen
einige der abgeleiteten Begriffe den Anschluf her an die iiblichen Ausdrucks=
weisen der physikalisch oder axiomatisch aufgebauten euklidischen Geometrie
in zwei Dimensionen. —

Ganz entsprechend definieren wir den Abstandsraum REu, und die Geo=
metrie des REu, und nennen wir diese Geometrie die euklidische Geo=
metrie in drei Dimensionen. Wir ersetzen dabei lediglich die reellen Zahlenpaare
(x;y) durch die reellen Zahlentripel (x;y;z) und die Funktion ¥ (xg—x,)* + (yg—y,)?




durch die Funktion ¥ (xg—x,)® + (ya—yy)® + (ze—2z,)®. Wir stellen sodann etwa

die folgenden Definitionen abgeleiteter Begriffe auf:

1. Eine Ebene ist die Menge aller Punkte, die von zwei festen Punkten gleiche
Abstinde haben.

2. Eine Gerade ist die Menge aller Punkte, die einer Ebene angehéren und von
zwei festen Punkten dieser Ebene gleiche Abstinde haben.

3. Eine Kugel ist die Menge aller Punkte, die von einem festen Punkt gleiche
Abstinde haben.

4. Ein Kreis ist die Menge aller Punkte, die einer Ebene angehéren und von
einem festen Punkt dieser Ebene gleiche Abstinde haben, —

Ganz entsprechend definieren wir auch den Abstandsraum REu, und die

Geometrie des REu, die euklidische Geometrie in n Dimensionen, fiir

n =1 und fiir n = 4, 5, 6 und so weiter. Die Punkte des REu, sind die reellen

Zahlen=Vierertupel (x;y;z;u), die des REu; sind die reellen Zahlen=Fiinfertupel

(x(1; x2); x(®;x(9;x(5), und so weiter. Wir nennen die Menge aller Punkte des

REu,, die von zwei festen Punkten gleiche Abstinde haben, eine dreidimensio-

nale Hyperebene des REu,, und so weiter.

Jede der oben erklirten unendlich vielen Geometrien ist widerspruchsfrei, das

heiBt, sie enthdlt keine zwei einander widersprechenden Sitze. Beweis: Zwei

einander widersprechende Sitze einer solchen Geometrie wiren zwei einander

widersprechende Sidtze der Analysis; solche aber sind nach den Feststellungen
von Nr. 3,2 unmdglich.

Nr. 8,2. Die 1-Punkt=Homogenitit

In den Umgebungen aller Punkte des physischen Raumes gilt bekanntlich die=
selbe Geometrie. Dieselben geometrischen Gesetze gelten in Europa wie in
Amerika. Ja wir sind sogar iiberzeugt, daB sie auf jedem Stern und iiberall im
Weltall gelten. Rein geometrisch sind also alle Punkte des physischen Raumes
gleichwertig. Dasselbe gilt auch fiir alle REu, (n =1, 2, 3 usw.): alle REu,
sind 1=Punkt=homogen. Wir mathematisieren und beweisen nun diese Behaup=
tung.

Definition 1. Es sei Auss(P) eine logisch=analytische Aussage iiber einen Punkt
P = (a;b;...), iiber die iibrigen Punkte und iiber die Abstinde eines REup
(n=1,2,3 usw.), in der zwar der Punkt P durch Angabe seiner Koordinaten
individuell gegeben wird, in der aber dariiber hinaus auf das Wesen, also auf
die Koordinaten der Punkte kein Bezug genommen wird. Wir nennen jede solche
Aussage eine ,geometrische Aussage iiber den Punkt P = (a; b;...)".
Beispiele fiir solche Aussagen sind: ,P ist der Punkt (4;7); es gibt unendlich
viele Geraden durch P.” P ist der Punkt (—2;1); jedes Dreieck, dessen samtliche
Eckpunkte von P hichstens den Abstand 2 haben, hat eine Winkelsumme unter
190°.“ P ist der Punkt (0;0); es gibt abstanderhaltende Abbildungen des REu,
auf sich selbst, die P als einzigen Punkt fest lassen.”

Definition 2. Wir nennen einen REu, und seine Geometrie 1-Punktshomogen,
wenn mit jeder geometrischen Aussage Auss(P;) iiber einen beliebigen festen
Punkt P; zugleich auch die entsprechende Aussage Auss(P,) iiber jeden beliebi=
gen anderen Punkt P, beweisbar ist.

Beweis der 1=Punkt=-Homogenitdt des REu,.

Es sei etwa P, der Punkt (0;0), P, der Punkt (4;7). Wir betrachten die Zuordnung

oder Abbildung (wir nennen sie eine Parallelverschiebung) p,;; mit den Abbil=

dungsgleichungen x = x+4, y = y+7. Diese hat die folgenden Eigenschaften:

1. py;; bildet, wie man sofort erkennt, die Gesamtheit aller Punkte des REu,
auf sich selbst ab, und zwar umkehrbar=eindeutig (das heiBt: jeder Punkt
kommt auch als Bildpunkt vor, und zwar genau einmal).

2. py;; bildet jedes Punktepaar Py,P, auf ein Punktepaar von gleichem Abstand
ab. Beweis: Es ist
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A{__l;,ﬁ_l;l] ?_V-(’_“g_-":a_)'“*'@‘_?;)' = Vit a—(xy T )+ (v, +7—ys +7))* =

3. py;; bildet den Punkt P, auf den Bildpunkt P, = P, ab, — Diese drei Eigen=
schaften der Abbildung p,;; werden uns weiterhelfen.

— Wir bezeichnen (benennen) jeden Punkt P = (x;y) des REu, mit dem Zeichen

[x—4;y—7], das heift mit dem in eckige Klammern gesetzten Koordinatenpaar

seines Urbildpunktes bei der Abbildung p,;,. Wir setzen also (20;70) = [16;63],

(5;1) = [1;,—6], (—=10;—10) = [—14;—17] usw. Dann folgt aus 1.—3. der

Hilfssatz: Die Punkte des REu, werden auch durch die in eckige Klammern
gesetzten reellen Zahlenpaare dargestellt; dabei ist der Abstand zweier beliebi=
gen Punkte Py = [x,y;] und P, = [x.y,] die Zahl ¥(x;—xs)®+ (y,—ys)* und
wird P, durch das Zahlenpaar [0;0] dargestellt.

Fiir die Abstandsbeziehungen zwischen dem Zahlenpaar 0;0 und der Menge aller
reellen Zahlenpaare sowie auch fiir die Beweise dieser Abstandsbeziehungen
macht es aber, sofern die Abstandsfunktionen gleich sind, keinen Unterschied,
ob diese Zahlenpaare in runde oder in eckige Klammern gesetzt sind. Also ist
mit jeder geometrischen Aussage Auss(P,) iiber P, = (0;0) zugleich auch die ent=
sprechende Aussage Auss(P,) iiber P, = [0;0] beweisbar beziehungsweise nicht
beweisbar.

Die entsprechenden Uberlegungen konnen wir offenbar fiir jedes beliebige
Punktepaar P;,P; durchfiihren, wenn wir p,;; durch die Parallelverschiebung mit
den Abbildungsgleichungen x = x+(x;—x,), y = y+ (y.—y,) ersetzen, Damit
haben wir die 1=Punkt=Homogenitit des REu, und der euklidischen Geometrie
in zwei Dimensionen bewiesen.

Beweis der 1=Punkt=Homogenitdt des REu,

fiirn=1 und fiirn=3,4,5 usw.

Die Beweise verlaufen ganz entsprechend. Im Falle des REuy benutzen wir
die Parallelverschiebung mit den Gleichungen x = x+(x;—x;), ¥ = y+ (yo—¥1),
z = z+(zy—z;). Im Falle des REu, nehmen wir die Gleichung u = u+ (u,—u,)
hinzu, usw.

Nr. 8,3. Die 2-Punkt=Homogenitit in zwei Dimensionen

Definition 1. Es sei Auss(P,;P,) eine logisch=analytische Aussage iiber ein (ge=
ordnetes) Punktepaar P, P, eines REu, (n = 1,2, 3 usw.), in der zwar die
Punkte P, und P, durch Angabe ihrer Koordinaten individuell gegeben werden,
in der aber dariiber hinaus auf die Koordinaten der Punkte kein Bezug genoms=
men wird. Wir nennen jede solche Aussage eine ,geometrische Aussage iiber das
Punktepaar P,,P,”.

Definition 2. Wir nennen einen REu, 2-Punkt-homogen in einem Punkte Py,
wenn fiir jedes Punktepaar PP, mit A(P,;P,) = A(P,;P,) mit jeder geometri=
schen Aussage Auss(Py;P;) zugleich auch die entsprechende Aussage Auss(Py;P,)
beweisbar ist, Wir nennen einen REu, und seine Geometrie 2=Punkt=homogen
schlechthin, wenn fiir beliebige Punktepaare P;,P, und P, ;P,’ mit A(P;P,) =
A(P,";P,") mit jeder geometrischen Aussage Auss(Py;P,) zugleich auch die ent=
sprechende Aussage Auss(P,";P,’) beweisbar ist.

Beweis der 2=Punkt=Homogenitdt des REu.,.

1. TEIL DES BEWEISES. Da wir bereits die 1=PunktsHomogenitit des REu,
bewiesen haben, geniigt es, daB wir seine 2-Punkt-Homogenitit im Punkte M =
(0;0) beweisen. Denn wenn Ffiir alle Punktepaare M,P mit A(M;P) = ¢ die=
selben geometrischen Aussagen beweisbar sind, dann sind wegen der 1:Punkt=
Homogenitit fiir jeden Punkt M’ fiir alle Punktepaare M’,P’ mit A(M";P’) = ¢
genau ebendieselben geometrischen Aussagen beweisbar., — Zum Beweis der
2=Punkt=Homogenitit des REu, im Punkte M = (0;0) aber geniigt es, daf wir
fiir beliebige reelle Zahlen u und v die geometrische Gleichwertigkeit der beiden



Punktepaare (0;0), (u;v) und (0;0), (Vu*-+v?;0) beweisen. Denn wenn die Punktes=

paare (0;0), (x;;y,) und (0;0), (Vx4*+y,*0)

geometrisch gleichwertig sind und ebenso auch die Punktepaare

(0;0), (xo;y2) und (0;0), (Vx,*+ys%0),

dann sind wegen

Vxi+y = AM;P) = (nach Voraussetzung) A(M;P;) = Vxg*ty,*

auch die Punktepaare

(0;0), (x4;y,) und (0;0), (xe5y2)

geometrisch gleichwertig. Wir brauchen also nur noch fiir beliebige Zahlen u

und v die geometrische Gleichwertigkeit der Punktepaare

(0;0), (u;v) und (0;0), (Vu+v*;0)

zu beweisen.

2. TEIL DES BEWEISES. Wir fithren die Abkiirzungen ein (u/Ju*+v?) = a

und (v/Yu!+v?) = b und nennen die durch das lineare Gleichungssystem
x= a-x+b-y dargestellte punktweise Abbildung des REu, auf sich

@ y=—b-x+a-y selbst d. d hat die folgenden Eigenschaften:

1. d bildet den REu; umkehrbar=eindeutig auf sich selbst ab.
Beweis: Das lineare Gleichungssystem (d) ld8t sich eindeutig nach x und y
aufldsen: die erste Gleichung mit a, die zweite mit b multiplizieren, dann von
der ersten Gleichung die zweite subtrahieren usw.; es ergibt sich das Glei=
chungssystem (d): x=a-x—b-y, y=b-x+a-y. Da sich aus (d') auch
wieder das Gleichungssystem (d) herleiten 138t, die Gleichungssysteme (d)
und (d) also durch bloBe Umformungen auseinander hervorgehen, werden
sie von denselben Zahlen=Vierertupeln x,y,x,y erfiillt. Aus (d°) folgt, da es
zu jedem Zahlenpaar x,y genau ein Zahlenpaar x,y gibt mit der Eigenschaft,
daB das Vierertupel x,y,x,y das Gleichungssystem (d’), also auch das Glei=
chungssystem (d) erfiillt. Das heift aber, daf es zu jedem Punkt P = (x;y)
des REu, genau einen Punkt P = (x;z) gibt, dessen Bildpunkt P ist; wzbw.

2. d bildet jedes Punktepaar P,,P, auf ein Punktepaar von gleichem Abstand ab.
Beweis: Es ist A(Py;P) = V(x—Xs)® + (yi—vs)® =
V(a-x;+b-y;—(a'xy+b -y + (b-xta-y—{(-b-xsta-yy)t = ... =
V(xe=xy)*+ (ys—ys)* = A(Py;Py) . —
Wir nennen die Abbildungen, die irgendeinen REu,, umkehrbar=eindeutig auf
sich selbst abbilden und die zudem jedes Punktepaar P, P, auf ein Punkte=
paar von gleichem Abstand abbilden, die isometrischen Abbildungen des
REu, auf sich selbst oder kiirzer: die Isometrien des REuy,. Nach den obigen
Feststellungen sind also sowohl die Abbildungen p,,p wie auch die Abbil=
dungen d Isometrien des REu,. (d ist iibrigens eine Drehungsabbildung mit
dem Drehungswinkel ¢, der bei Rechtsdrehung(!) positiv gerechnet wird
und dessen GréBe sich aus den Gleichungen cosq¢ = a, sing = b bestimmen
a8t — vgl. Bild 69!)

3, d bildet den Punkt M = (0,0) auf sich selbst und den Punkt (u;v) auf den
Bildpunkt (Yu?+v*;0) ab.
Beweis: Wenn wir in (d) x = 0 und y = 0 einsetzen, dann erhalten wir x = 0
und y = 0. Wenn wir in (d) x = u und y = v einsetzen, dann erhalten wir

X = Vut+vi und y =0,
Der Beweis der geometrischen Gleichwertigkeit der Punktepaare (0;0), (u;v) und
(0;0), (Vu*+v*;0) verlduft nun unter Benutzung von d statt von p,;; ganz ent=

sprechend zu dem Beweis der geometrischen Gleichwertigkeit der Punkte P, und
P, in Nr. 8,2.

Nr. 8,4. Die 2-Punkt=Homogenitit in drei, vier usw. Dimensionen

— Diese Nummer kann beim ersten Lesen iiberschlagen werden. —

1. TEIL DES BEWEISES. Da wir bereits die 1-=Punkt=Homogenitidt des REu; be=
wiesen haben, geniigt es wieder, daB wir seine 2-Punkt-Homogenitit im Punkte
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M = (0;0;0) beweisen. Dazu aber geniigt es, daf wir fiir beliebige reelle Zahlen
u, v und w die geometrische Gleichwertigkeit der beiden Punktepaare (0;0;0),
(0;0;0), (x4;y1:2,) und (0;0;0), (Vx2+y,*+y,%0;0)

geometrisch gleichwertig sind und ebenso die Punktepaare

(0;0;0), (X2;y2;z2) und (0;0;0), (Vx,2+y,2+2,2;0;0),

dann sind wegen

Vx2t+y 2tz = AM;P,) = (nach Voraussetzung) AM;Py) = Vx2+y,t+z,?
auch die Punktepaare

(0;0;0), (x4;¥1:2,) und (0;0;0), (Xy7ys:zs)

geometrisch gleichwertig. Wir brauchen also nur noch fiir beliebige Zahlen u,
v und w die geometrische Gleichwertigkeit der Punktepaare

(0;0;0), (u;v;w) und (0;0;0), (Vu*+v:+w*;0;0)

zu beweisen. Dabei diirfen wir voraussetzen, daf diese beiden Punktepaare nicht
identisch sind, also daf v und w nicht beide gleich Null sind.

2. TEIL DES BEWEISES. Wir fiihren die Abkiirzungen ein (v/ yvitwe) = a,
(w/Vv*+w?) = b; und nennen die durch das Gleichungssystem
xX=x dargestellte Abbildung des REu; auf sich selbst d,.
(d) y= a;'y+b;-z Ganz entsprechend zu oben ergibt sich, daB d, eine
z= —b;-y+a;-z Isometrie des REu, ist und das Punktepaar
(0;0;0), (u;v;w) auf das Punktepaar (0;0;0), (u;Vv:-+w?;0) abbildet. (d, ist
iibrigens eine Drehungsabbildung um die x=Achse.)
Im obigen Beweis der 2-Punkt-Homogenitit des REu, haben wir gezeigt, daR
es eine Isometrie des_ REu, gibt, die das Punktepaar (0;0), (u;Vv*+w?) auf das
Pm_'lkf.o_:pa_a_r (0;0), ( Vu*+(¥v®*+w?)%;0), also auf das Punktepaar (0;0),
(Vu?+vE+w?;0;0) abbildet und die durch ein Gleichungssystem x = az-x + by-y,
y = —b,-x+a,-y dargestellt wird. Wir nennen die durch das Gleichungssystem
X = ay,'x+byy dargestellte Abbildung des REu, auf sich selbst d,.
@,) y = —=b,-x+a,-y  Wir rechnen sofort nach, daR d, eine Isometrie des
z= z REu, ist und das Punktepaar
(0;0;0), (u;¥vi+w;0) auf das Punktepaar (0;0;0), (Vu*+v2+w?;0;0) abbildet.
Wir nennen die Abbildung, die durch die Hintereinanderausfiihrung von d; und
d, entsteht, d;. Mit d; und d, ist natiirlich auch d; eine Isometrie des REu,,
dy bildet, wie gezeigt, das Punktepaar (0;0;0), (u;v;w) auf das Punktepaar
(0;0;0), (Vu*+v+w*;0;0) ab.
Der Beweis der geometrischen Gleichwertigkeit der Punktepaare
(0;0;0), (u;v;w) und (0;0;0), (Vu+vi+w?;0;0)
verliuft nun unter Benutzung von d, statt von p,;, ganz entsprechend zu dem
Beweis der geometrischen Gleichwertigkeit der Punkte P; und P, in Nr. 8,2.

3. TEIL DES BEWEISES. Der Beweis der 2-Punkt=Homogenitit fiir den REu, mit
n =4, 5, 6 usw. verlauft jeweils entsprechend zum obigen Beweis fiir n = 3.

Nr. 8,5. Die 3-Punkt-Homogenitit usw.; Die vollkommene Homogenitit

Alle REu, (n =1,2,3,4 usw.) sind nicht nur 1=Punkt= und 2-Punktshomogen,
sie sind auch 3-Punkt-homogen, 4-Punkt=homogen und so weiter. Sie sind dar=
iiber hinaus auch ,vollkommen homogen”, das heift: je zwei beliebige Punkt=
mengen mit gleichen entsprechenden Abstinden ihrer Punkte sind ,geometrisch
gleichwertig”. Der Beweis aller dieser Behauptungen liBt sich unter Verwendung
des Vektorbegriffes leicht und schnell erbringen. Dieser Hinweis muf hier ge=
niigen.

Die vollkommene Homogenitit bedeutet, daf alle geometrischen Eigenschaften
einer jeden beliebigen Punktmenge ausschlieRlich Folge ihrer ,inneren Abstinde”
sind, mit anderen Worten, daB die bloRe ,Lage” einer Punktmenge im Gesamt=
raum keine geometrische Bedeutung hat.



Nr. 8,6. Der weitere Aufbau; Die Beziehungen zum physischen Raum

Wir beweisen noch die Giiltigkeit der sogenannten Dreiecksungleichung fiir die
euklidische Geometrie in allen Dimensionen.

SATZ. Fiir jedes Punktetripel P,,P,P; eines jeden REu, (n =1, 2, 3, 4 usw.)
ist A(Py;Py) + A(Py;P;) < A(Py;Py).

Beweis. Wegen der 1=Punkt=Homogenitit des REu,, geniigt es, den Satz fiir die
Fille mit P, = (0;0;...;0) zu beweisen. Wegen der 2sPunktsHomogenitit des
REu,, kénnen wir weiter Py auf der positiven x=Achse wihlen: Py = (x,;0; ... ;0)
mit x,=>0. Fiir diese besondere Lage der Punkte P, und P; ist aber A(Py;P,)
+ APyPy) = V(xe—0)F (¥s=0)i+... + Vixg—xs)'+ (0—yp)?+... >

[xa| + [xg—%a| =x5 = A(Py;Py).

Der weitere rein analytische Aufbau der euklidischen Geometrie in allen Dimen=
sionen auf der oben gelegten Grundlage ist in natiirlicher und einfacher Weise
durchfiihrbar. Dabei diirfen natiirlich die trigonometrischen Funktionen sin x
und cos x nicht als bekannt vorausgesetzt werden. Sie ergeben sich aus dem ge=
nannten Aufbau mitsamt ihren grundlegenden Eigenschaften. Unter anderem
ergibt sich auch die Vektor= und Matrizenrechnung aus diesem Aufbau in an=
sprechender Weise.

Den regelmiRigen Vielflachen in drei Dimensionen (Tetraeder, Wiirfel, Okta=
eder, Dodekaeder, Tkosaeder) entsprechen die regelmiBigen Vielecke in zwei
und die Punktepaare in einer Dimension, weiter die regelmifigen Polytope in
vier, fiinf und in allen folgenden Dimensionen. Man vergleiche die Bilder 70
und 71!

Eine in gewissem Sinne ,anschauliche” elementare Behandlung der mehrdimen=
sionalen euklidischen Geometrie bieten Lietzmann®) und Baumgartner™). Eine
systematische vektorielle Einfithrung in die euklidische Geometrie aller Dimen=
sionen bieten Bieberbach ), Sperner ™) und Pickert™). —

Wir wollen noch eine wichtige Frage beantworten. Aus der Voraussetzung, dafl
der physische Raum bei der iiblichen physikalischen Punkt= und Abstandsdefi=
nition mit Hilfe der starren Korper isometrisch, also punktweise umkehrbar=
eindeutig und abstandstreu, auf den REuy abgebildet werden kann, folgt natiir=
lich, daf der physische Raum alle geometrischen Eigenschaften des REu, besitzt.
Hat unter diesen Voraussetzungen auch umgekehrt der REu, alle ,geometri=
schen Eigenschaften” des physischen Raumes?

Wir kénnen diese Frage mit ,ja!” beantworten, wenn wir weiter voraussetzen,
daf die starren Kérper des physischen Raumes alle diejenigen Ortsverénderuns=
gen ihrer Punkte gestatten, die kontinuierlich und unter durchgingiger Abstands=
erhaltung stattfinden — wir nennen diese Ortsverinderungen die ,Bewegungen”
der starren Kérper — und wenn wir die geometrischen Gesetze des physischen
Raumes als die Gesetze der Bewegungs= und Beriihrungsméglichkeiten der star=
ren Korper definieren. Genau dieselben Bewegungs= und Beriihrungsmiglich=
keiten bestehen dann ndmlich auch fiir die ,starren Kérper im REu,”.

— Von der grundsitzlichen Ungenauigkeit aller physikalischen Konstruktionen
und Messungen haben wir dabei abgesehen.

Nr. 8,7. Die Beziehungen zwischen dem Euklid=Hilbertschen und dem
abstandstheoretischen Aufbau

— Diese Nummer kann beim ersten Lesen iiberschlagen werden. —

Die Beziehungen zwischen der Hilbertschen und der in Nr. 8,1 gegebenen ab-
standstheoretischen Definition der euklidischen Geometrie in drei Dimensionen

69) W. Lietzmann, Anschauliche Einfiihrung in die mehrdi ionale G trie, Miinchen 1952,

70) L. Baumgartner, Geometrie im Raum von vier Dimensionen, MiinchensDiisseldorf 1954. — Weis
tere Literaturangaben in R. Weitzenbédk, Der vierdimensionale Raum, 2. Auflage, Basel 1956.

71) L. Bieberbach, Einfiihrung in die analytische Geometrie, 5. Auflage, Stuttgart 1957,

72) E. Sperner, Einfilhrung in die analytische Geometrie und Algebra, 1. Teil, 3. Auflage, Gits
tingen 1957.

73) G. Pidkert, Analytische Geometrie, 3. Auflage, Leipzig 1958.
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werden durch zwei Sitze klargestellt, die wir nun anfiihren und auswerten
(Die entsprechenden Sitze gelten auch fiir zwei Dimensionen).

SATZ 1. Wenn die Begriffe ,Punkt”, ,Ebene” und ,Gerade” wie in Nr. 8,1 de=
finiert werden und die ,Inzidenz zwischen einem Punkt und einer Ebene” be=
ziehungsweise einer Geraden als das Enthaltensein in der jeweiligen Punktmenge
definiert wird, wenn weiter die Begriffe ,Zwischenliegen eines Punktes zwischen
zwei anderen Punkten einer Geraden”, ,Kongruenz zweier Strecken” und ,Kon=
gruenz zweier Winkel” in geeigneter Weise als Begriffe der Geometrie des
REu, definiert werden — und wenn schlieflich diese Begriffe in die acht logischen
Leerstellen der zwanzig Hilbertschen Axiome eingesetzt werden —, dann ent=
stehen zwanzig Sitze der Geometrie des REu;.

Der Beweis dieses Satzes wiirde hier zu weit filhren. — Aus diesem Satz folgt,
daB alle Aussageformen, deren Gesamtheit die euklidische Geometrie nach der
Definition Hilberts ausmacht, bei den erwidhnten Einsetzungen in die acht lo=
gischen Leerstellen in beweisbare logisch=analytische Aussagen iiber den REu,,
also in Sdtze der Geometrie des REu, iibergehen. Diesen Sachverhalt meinen
wir, wenn wir sagen: Die Sitze der euklidischen Geometrie nach der Definition
Hilberts sind unter den Sitzen der Geometrie des REu, enthalten.

Aus diesem Sachverhalt und aus der schon in Nr. 8,1 erkannten Widerspruchs=
freiheit der Geometrie des REu, folgt sofort die Widerspruchsfreiheit des Hil=
bertschen Axiomensystems, Einen wesentlich anderen Beweis fiir die Wider=
spruchsfreiheit dieses Axiomensystems kennen wir nicht. —

Wir werden im Kapitel 10 einen Abstandsraum konstruieren, der bei geeigneter
Erkldrung von Ding= und Eigenschaftsbegriffen, die den acht logischen Leers=
stellen zugeordnet werden sollen, alle Hilbertschen Axiome mit Ausnahme des
sogenannten Parallelenaxioms erfiillt, diesem aber widerspricht. Daraus folgt:
Auch das Axiomensystem, das aus den iibrigen neunzehn Axiomen und der Ver=
neinung des Parallelenaxioms besteht, ist widerspruchsfrei. Das Parallelenaxiom
ist also von den iibrigen neunzehn Axiomen Hilberts unabhingig. Die Bemiihun=
gen der mathematischen Forschung von Euklid bis Hilbert, es aus diesen her=
zuleiten, muBten also vergeblich bleiben.

Durch entsprechendes Vorgehen, also durch Konstruktion von analytischen Ges=
bilden, die bei geeigneter Deutung gewisse Axiome erfiillen, andere aber nicht,
1aBt sich oft die mathematische Unabhdngigkeit eines Axioms von der Menge
der jeweils vorhergehenden Axiome beweisen. Ein solcher Beweis eriibrigt sich
natiirlich, wenn das Axiom eine logische Leerstelle enthilt, die in den vorher=
gehenden Axiomen noch nicht vorkommt, Fiir die Brauchbarkeit eines Axiomens=
systems in der Mathematik ist die Unabhingigkeit eines jeden Axioms von der
Menge der jeweils vorhergehenden natiirlich durchaus nicht erforderlich.

SATZ 2. Wenn das Abstandsverhéltnis (!) zweier beliebigen Punktepaare mit
Hilfe der Hilbertschen Axiome und der in diesen vorkommenden logischen Leer=
stellen geeignet definiert wird, dann 148t sich aus den Hilbertschen Axiomen
rein mathematisch der folgende Satz folgern: — Wenn einem beliebigen Punkte=
paar der Abstand 1 zugeschrieben wird, dann gibt es mindestens ein Punkte=
quadrupel P, P, P, P; mit den Eigenschaften, daR die Punktepaare (Py;P,), (Py;Ps),
(Py;P;) den Abstand 1 und die Punktepaare (P,;P,), (P;;P;), (P:;P;) den Ab=
stand /2 haben. Wenn PP, P,P, ein beliebiges solches Punktequadrupel ist,
dann lassen sich die simtlichen Punkte umkehrbar=eindeutig mit den simtlichen
reellen Zahlentripeln (x;y;z) benennen, und zwar so, daf erstens den Punkten
Py, Py, Py, Py die Zahlentripel (0;0;0), (1;0;0), (0;1;0), (0;0;1) zugeordnet sind
und daf zweitens der Abstand jedes beliebigen Punktepaares P,P; gleich
V(xs—x)* + (y5—y,)* + (z5—2,)* ist.

Einen Beweis dieses Satzes hat Hilbert in seinen »Grundlagen” skizziert, allers
dings nur in ganz groben Ziigen. — Aus diesem Satz folgt, daR auch umgekehrt
alle Sdtze der Geometrie des REuy in der euklidischen Geometrie nach der Des=



finition Hilberts enthalten sind. Damit ist die Bezeichnung beider Begriffe mit
dem einen Namen ,die euklidische Geometrie in drei Dimensionen” gerecht=
fertigt.

Nr. 8,8. Weitere euklidische Abstandsraume

Wir haben in 6,6 in Gedanken die gegebene Welt W, durch eine radiale Zu=
sammenpressung ay auf das Innere einer Kugel Ku mit Mittelpunkt M und Halb=
messer 1 abgebildet und die so erhaltene Bildwelt in Ku die Welt W, genannt.
Wir denken uns in W, ein rechtwinkliges kartesisches Koordinatensystem mit
M als Ursprung und fragen nach dem Gleichungssystem der Abbildung a,.
Wir vergleichen Bild 66! Wegen r'/1 = /Y14t ist = r/Y1+1; wegen
/1 = '/ Y1—(r')? ist r = r'/V1—(r)%. Also gelten wegen x'/x =r'/r, y'ly =r'Ir
und z'/z = r'/r die Abbildungsgleichungen (nach x’, ¥, z, und nach x, y, z auf=
gelost):
x = x/V1+xt+y*+z? X
(a) y = y/VitHytt2  y = y/V1-(x)—(y)—(2)*
2 = Z/Y1++yit22 z z'/V1—(x)i—(y")2—(z')*

Wir erhalten durch Ubergang von den Punkten zu ihren Koordinaten — aus Wy
den REuy und aus Wy einen Abstandsraum, den wir den REu,’ nennen wollen.
ay bildet laut Definition von Wy die Welt W, isometrisch, das heifit abstand-
erhaltend auf W, ab. Also bildet (a;) den REu, isometrisch auf den REu," ab.
Also 1dBt sich der REuy’, wie folgt, definieren.
1. Die Punkte des REuy sind die reellen Zahlentripel (x;y;z), deren Zahlen

die Ungleichung erfiillen Vx*+y*+22 <1.
2. Der Abstand A’(P,;P.) zweier beliebigen Punkte Py = (x;;y;;z;) und

Py = (X3;y2:2s) ist die Quadratwurzel aus der Zahl

((Xef V1—x2—ys2—2,2) — (xy/ V1, "=y, *—27,*))* +

(€ye/ Vi—xgP—y—2:2) — (yy/ VixP—y*—z))* +

((2o/ V1—%2—yy2—2,%) — {2,/ V1—%,"—y,*—2,*))*.
3. Der REuy ist die Menge der in 1. definierten Punkten mit der in 2. defi=

nierten Abstandszuordnung,.
Wegen der Isometrie, das heift der isometrischen Abbildbarkeit aufeinander,
des REuy und des REu,’ sind die Geometrien beider Riume identisch. Wir kénnen
auf entsprechende Weise offenbar unendlich viele Abstandsriume konstruieren,
die zum REu, isometrisch sind und deren Geometrien also dreidimensional=
euklidisch sind, Offenbar definiert jede umkehrbar=eindeutige Abbildung des
REu, auf sich selbst oder auf eine Untermenge seiner Punkte (im obigen Falle
auf das Innere einer Kugel) einen solchen Raum. — Wir fragen nun nach Ab=
standsrdumen, die zwar vollkommen homogen sind, deren Geometrien aber von
der euklidischen wesentlich verschieden sind.

X/ V1—=(x)—(y)—(z)?

l

KAPITEL 9. ABSTANDSTHEORETISCHER AUFBAU DER
SPHARISCHEN UND DER ELLIPTISCHEN GEOMETRIE

Nr. 9,1. Die sphirische Geometrie in zwei Dimensionen

Es gibt, wie wir in Nr. 8,8 gesehen haben, unendlich viele Abstandsrdume mit
dreidimensional-euklidischer Geometrie. Gibt es etwa auch Abstandsrdume, die
ebenfalls dreidimensional und vollkommen homogen sind, deren Geometrien
aber von der euklidischen wesentlich verschieden sind? Eine die Kugel im eukli=
dischen Raum betreffende Uberlegung wird uns helfen, einen solchen Raum zu
konstruieren und zu untersuchen.

In einer Glaskugel Gl vom Halbmesser 1 (Bild 37, Kreis oben links) befindet
sich eine diinne weiBe Kreisscheibe, deren Rand mit dem Aquator von Gl zu=
sammenfillt. Wir nennen die obere Seite dieser Scheibe die Fliche F,, die untere
F,; wir rechnen die Randpunkte als zu beiden Flichen gehorig und nennen die
gesamte Oberfliche der Kreisscheibe die Fliche (F,+F,;). Senkrecht von oben

136



137

und von unten fillt paralleles Licht ein. Dieses beleuchtet also die ganze Fliche
(F,+F,).

Auf der Oberfliche der Kugel Gl sind diinne Blechscheiben aufgelegt (Bild 38).
Diese haben dieselbe rdumliche Kriimmung wie Gl und liegen mit ihren ganzen
inneren Flichen auf Gl auf. Sie lassen sich auf Gl verschieben. Dann bewegen
sich ihre Schatten unter gleichzeitiger Verformung auf der Oberfliche (F,+F,).
Diese Oberfliche (F;+F,) mit der Bewegungs= und VerformungsgesetzmiRigkeit
der Schatten der Blechscheiben ist ein ebenes physisches Modell der Geometrie
auf der Kugeloberfliche. Wir wollen einen Abstandsraum kontruieren, dessen
Einbettung im REuy der Einbettung des soeben betrachteten Modells in der als
euklidisch vorausgesetzten wirklichen Welt W, entspricht. — Zunichst zwei Vor=
betrachtungen iiber die Kugel Gl.

1. Vorbetrachtung. Durch zwei beliebige Punkte P," und P,’ auf der Kugel Gl
verlduft mindestens ein Grofkreis von Gl (Bild 72a und b). Das ist, wenn P,’
und P,’ keine Diametralpunkte (einander gegeniiberliegende Punkte) sind, der
Schnittkreis von Gl mit der Ebene durch P,’, P,' und den Mittelpunkt M von GL.
Das sind, wenn P," und P,’ Diametralpunkte sind, die Schnittkreise von Gl mit
allen Ebenen durch P,” und P,. — P, und P’ teilen diesen Grofkreis in zwei
Teile. Der kleinere dieser Teile und, wenn beide gleich lang sind, alle diese Teile
sind die kiirzesten Verbindungskurven von P,” und P,’ auf Gl. Die Linge dieser
kiirzesten Verbindungskurven heift der sphirische Abstand der Punkte P’ und
P,’ auf GL

2. Vorbetrachtung. Wir fiihren ein kartesisches Koordinatensystem ein, dessen
Ursprungspunkt der Mittelpunkt M der Kugel Gl ist und dessen x= und y=Achse
in der Aquatorebene von Gl liegen. Wir nennen die Koordinaten der Punkte
P, und Py’ in diesem System x;y;z und X,y.Z. Der REuyAbstand dieser
Punkte ist dann gleich V(xg—X,)*+ (ye—y,)®+ (z—2,)%. Der sphiirische Abstand
ist die Linge des kleineren der beiden Bégen, die im Einheitskreis zu dieser
Sehne gehoren, beziehungsweise die Lidnge eines jeden von ihnen, wenn
beide gleich lang sind. Er ist also (Bild 72¢) doppelt so grof wie die Bogenlinge
des Winkels (a/2) mit dem Sinus (1/2)V(xg—x,)*+ (yo—y,)*+ (zs—2,)%. Er ist
also gleich 2-arcsin [(1/2 V/(xe—x,)%+ (ve—y,)2+ (z=—2,)%]. Wir setzen also fest:
Definition des Abstandsraumes RSph(drisch), und seiner
Geometrie.

1. Die ,Punkte” des RSph, sind die Figuren (x;y;+) und (x;y;—), wo x und

y alle reellen Zahlenwerte annehmen diirfen, die die Ungleichung x*+y*<1
erfiillen, sowie die Figuren (x;y), wo x und y alle reellen Zahlenwerte an=
nehmen diirfen, die die Gleichung x®+y® = 1 erfiillen.
Wir benennen jeden ,Punkt” (x;y;+) mit dem Zeichen {x;y;z}, wo z die Zahl
V1—x*—y? ist, jeden ,Punkt” (x;y;—) mit dem Zeichen {x;y;z}, wo z die Zahl
—V1—x*—y® ist, und jeden ,Punkt” (x;y) mit dem Zeichen {x;y;0}. Die
#~Punkte” des RSph, sind damit den sdmtlichen in geschweifte Klammern
gesetzten reellen Zahlentripeln {x;y;z} zugeordnet, deren Zahlen die Glei=
chung x*+y*+z* = 1 erfiillen, und jeder ,Punkt” {x;y;z} ist die senkrechte
Projektion des REuy=Punktes (x;y;z) der Kugeloberfliche Gl auf die Aquator=
ebene von GL

2. Der ,Abstand” zweier beliebigen ,Punkte” P, = {x,;y,;z,} und P, =
{xg;yg;z,} ist die Zahl
A(PPy) = 2-arcsin [(1/2) * V(xe—x,)*+ (ys—y,)®+ (ze—2)%).

3. Der RSph, ist die Menge der in 1. definierten ,Punkte” mit der in 2. defi=
nierten Abstandszuordnung,.

4., 5., 6.: Wir definieren die Begriffe und die Sdtze der Geometrie des RSph,
und diese Geometrie selbst entsprechend zu Nr. 8,1. Wir nennen diese Geo=
metrie auch die sphirische Geometrie in zwei Dimensionen.

SATZ. Wenn wir den REuy=Abstand zweier beliebigen ,Punkte” P, und P, des



RSphy mit (P,;P,) bezeichnen, dann koénnen wir die Abstandsfunktion des
RSph, auch folgendermaBen schreiben: A(Py;P,) =
2-arcsin [(1/2 - V(Py;P2)+ (Vorz(z,) - V1—(M,;Py)* — Vorz(z,) - V1—(M,;P,)?)?]
Beweis. Es ist V(xg—x,)*+ (ye—y))® = (Py;Py), usw.

Nr. 9,2. Die 1-Punkt= und die 2-=Punkt=Homogenitit

Wir schreiben auch in diesem und in allen folgenden Nummern die geometri=
schen Begriffe, die sich auf den jeweils untersuchten Raum beziehen, in Anfiih=
rungszeichen; fehlen Anfiihrungszeichen, dann bezieht sich der Begriff auf den
REu; oder auf den REu,.

Wir kinnen die 1=Punkts und die 2=Punkt=Homogenitit des RSph, natiirlich
sofort aus der Entstehung des RSph, durch senkrechte Parallelprojektion der
Kugel Gl und aus unseren elementargeometrischen Kenntnissen iiber diese Kugel
entnehmen. Wir entwickeln im folgenden jedoch noch einen anderen Beweis,
und zwar einen Beweis, der sich in seinen Grundziigen auf die Riume RSphy,
mitn = 1 und n = 3, 4 usw. sowie auf die noch zu behandelnden elliptischen und
hyperbolischen Riume iibertragen ld8t.

Zunichst eine Vorbemerkung iiber den Begriff der Bewegung. Dem Leser ist
anschaulich klar, was eine ,Bewegung im physischen Raume” ist. In der Sprache
der Physik ist ,Bewegung” eine zeitliche Aufeinanderfolge von Isometrien des
physischen Raumes oder auch nur eines einzelnen ,starren Korpers”, die jeden
Punkt stetig, das heit ohne Spriinge, verschiebt. In der Sprache einer Abstands=
geometrie hat der physikalische Zeitbegriff keinen Platz. Wir ersetzen deshalb
die Zeit durch eine reelle Verdnderliche, die wir etwa ¢ nennen (iiblich ist aller=
dings t), und setzen fest:

Definition der ,Bewegung”. Eine ,Bewegung” ist eine ,Isometrie=Funktion”
i=i(g) (0=Z¢p=c, wo c reell und > 0 ist) [das ist eine Vorschrift, die jedem
p=Wert zwischen 0 und c eine Isometrie zuordnet, die wir i(¢) nennen], die die
beiden folgenden Eigenschaften hat:

1. Es ist i(0) die ,identische Isometrie”, das ist die Isometrie, die jeden ,Punkt”
auf sich selbst abbildet.

2. Es ist fiir jedes ,Punktepaar” P, P, des betreffenden Raumes die Funktion
y = f(p) mit f(p) = A(Py(0);Ps()) im ganzen g=Intervall stetig, das heiBt:
sie macht keine Spriinge. — Nun zum Beweis!

1.Beweis der 2sPunkt=Homogenitdit des RSph,

im ,Punkte” M, = (0;0; +).

Die REug=Drehungen um M = (0;0) bilden offenbar den RSph, umkehrbarsein=

deutig auf sich selbst ab und erhalten mit allen REus;=Abstinden nach dem Satz

von Nr. 9,1 auch alle RSphy=Abstinde. Sie erfiillen weiter die oben genannten

Bedingungen 1. und 2. fiir eine ,Bewegung” im RSph,. Wir nennen die durch

sie bewirkten ,Bewegungen” im RSph, die ,Bewegungen der Klasse d“. Wir

nennen die durch sie vermittelten Isometrien des RSph, auf sich selbst die ,Iso=

metrien der Klasse d”.

Es seien nun P, = {x;;y;;z,} und Py = {x,;v:;z:} zwei beliebige ,Punkte”, die

von M, gleiche ,Abstinde” haben. Es sei also A(M;;P;) = A(M,;P,), also

2+ arcsin [(1/2) * Vx,2Fy 2+ (z;—1)%] = 2-arcsin [(1/2) - Vx2+ys2+ (zo—1)2].

Daraus folgt wegen der Monotonie, also der eindeutigen Umkehrbarkeit der

Funktion y = arcsinx fir 0 Sx <1 und 0 Sy < (n/2):

X2ty i+ (z—1)F = x2+y.2+(z-1)2,

x2+tylttzi—2z,+1 = x2+y2+z2-22,+1,

1—2z,+1 = 1—2z,+1, also z, = z,.

Aus z, = z, folgt: z; und z, haben das gleiche Vorzeichen, also:

(1) P; und P, gehoren entweder beide zur ,oberen Belegung” F, oder beide zur
~unteren Belegung” F, oder beide zum gemeinsamen Rand von F, und F,.
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Aus z, = z, folgt weiter: |z,| = |z], also V1—(x;+y,)* = Vi—(xstys)? also
VaEyE = Vit tyd also

(2) P, und P, haben gleiche REu,=Abstinde von M,.

Aus den Feststellungen (1) und (2) folgt, da@ das ,Punktepaar” M,P; durch
eine ,lsometrie der Klasse d“ auf das ,Punktepaar” M,P, abgebildet werden
kann. Mit Hilfe dieser ,Isometrie” d,;, ergibt sich entsprechend zu Nr. 8,2 die
,geometrische Gleichwertigkeit” der ,Punktepaare” M,,P, und M,P, und damit

die 2-Punkt=Homogenitit des RSph, im ,Punkte” M,.

2. Beweis der 1=Punkt-Homogenitdt des RSph.,.

Den Drehungen der Kugel Gl um die y=Achse (Bild 73a) entsprechen ,Bes
wegungen” im RSph,, bei denen sich alle ,Punkte” von F; und von F, in posi=
tiver oder in negativer x=Richtung bewegen — mit Ausnahme der ,Punkte” (0;1)
= {0;1;0} und (0;—1) = {0;—1;0}, die fest bleiben, Dreht sich Gl zum Beispiel
um 15° um die y=Achse, dann geht (Bild 73b, ¢) der sichelférmige Teil 1 von F,
in den Teil 2 iiber, 2 in 3 usw., 12 geht in den Teil (13) von F, iiber, (13) in
(14) usw., (24) schlieBlich geht in das Flachenstiick 1 von F, iiber. Je gro8er der
Winkel ¢ der Drehung der Kugel Gl um die y=Achse ist, umso weiter werden
der Mittelpunkt M, = (0;0;+) = {0;0;1} von F, und der Mittelpunkt M, =
(0;0;,—) = {0;0;—1} von F, verschoben. ¢ = 180° bedeutet, daR M, nach M,
wandert, ¢ = 360° bedeutet eine ,Bewegung”, die jeden ,Punkt” wieder zu sich
selbst zuriickfiihrt. M, kann also durch eine solche ,Bewegung”, also auch durch
eine ,Isometrie” des RSph,, auf jeden ,Punkt” der x=Achse abgebildet werden.
Wie um die x=Achse, so kann Gl natiirlich auch um jeden beliebigen Durch=
messer des RSph, gedreht werden. Alle diese Drehungen erzeugen ,Bewegungen”
im RSph,. Wir nennen sie die ,Bewegungen der Klasse p“, wir nennen die durch
sie vermittelten ,Isometrien” des RSph, die ,Isometrien der Klasse p“. Offenbar
kann der ,Punkt” M, auf jeden beliebigen ,Punkt” des RSph, durch eine ,Iso=
metrie der Klasse p” abgebildet werden. Daraus folgt entsprechend zu Nr. 8,2
die 1=Punkt=Homogenitit des RSph,:

3. Beweis der 2=Punkt-Homogenitdt des RSph,.

Aus der 2:Punkt=Homogenitit des RSph, im ,Punkte” M, und der 1=Punkt=
Homogenitit des RSph, folgt entsprechend zu Nr. 8,3 die 2=Punkt-Homogenitit
schlechthin des RSph,.

Da wir sie in der iibernidchsten Nummer ben&tigen werden, leiten wir noch die
Gleichungen her fiir die ,Isometrien der Klasse p“, die sich aus den Drehungen
der Kugel Gl um die y=Achse ergeben. Wir lesen sie aus Bild 69 ab, indem wir
y durch z ersetzen, Sie lauten:

x = cosp-x +sing-z
My = y

z = —singp-x  +cosg-z

Nr. 9,3. Die sphirische Geometrie in drei Dimensionen

Wir erweitern das in Nr. 9,1 betrachtete Kreisscheibenmodell auf drei Dimen=
sionen. Wir ersetzen also die ,doppelt belegte” Kreisscheibe (F;+F,) durch eine
»doppelt belegte” Kugel (K;+K,). Dabei ist (K,+K,) eine Vollkugel, bei der
jeder innere Punkt doppelt zdhlt, einmal als ,Punkt” der ,Belegung” K, und
einmal als ,Punkt” der ,Belegung” K,, — und bei der jeder Oberflichenpunkt
nur einmal zihlt und sowohl zu K; wie auch zu K, gerechnet wird. Ein ,starrer
Kdrper” in K, und ein ebensolcher in K, kénnen sich also weder beriihren noch
gegenseitig storen. Sie kénnen dies auch dann nicht, wenn sie sich fiir die Geo=
metrie unserer Welt W, gegenseitig durchdringen. Ein ,starrer Korper”, der aus
dem Innern von K, in das Innere von K, gelangen soll, muf mindestens einmal
die Oberfliche der Kugel (K,+K,) passieren. An dieser Grenzfliche wird er,
wenn er sie passiert, eingestiilpt, wie ein Handschuh eingestiilpt werden kann.
Nur mit dem Unterschied, daR hier der bereits eingestiilpte und der noch nicht



eingestiilpte Teil des Korpers sich gegenseitig nicht behindern, sondern sich
gegenseitig durchdringen, als wenn sie fiireinander nicht existierten (Bild 74a).
Wir kénnen uns etwa vorstellen, da alle Korper dieses Modells, solange sie
sich im Innern von K, befinden, gelb gefirbt sind, daR, sobald und soweit die
Kérper in das Innere von K, gelangen, diese gelbe Farbe in eine blaue Farbe
umschlidgt und umgekehrt und da die gelben Kérper fiir die blauen und umge=
kehrt die blauen Kérper fiir die gelben ,Luft” sind-

Die ,starren Korper” in (K, +K,) sollen sich aber nicht nur an der gemeinsamen
Oberfliche von K, und K, entsprechend verhalten wie die in Nr. 9,1 betrachtes=
ten Schatten Sch an der gemeinsamen Grenzkurve der Kreisscheiben F; und F,.
Sie sollen sich auch bei Ortsverinderungen entsprechend verformen. Wir defi=
nieren nun den Abstandsraum, dessen Einbettung im REu, der Einbettung des
soeben betrachteten physischen Raummodells in unserer als euklidisch voraus=
gesetzten wirklichen Welt W, entspricht.

Definition des Raumes RSph; und seiner Geometrie

1. Die ,Punkte” des RSph; sind die Figuren (x;y;z;+) und die Figuren
(x;y;z;—), wo die Zahlen x, y, z alle reellen Werte annehmen diirfen, die
die Bedingung erfiillen: x?+y2+22<1, — weiter die Figuren (x;y;z), wo x,
v, z die Bedingung erfiillen: x*+y®+z2=1.

Wir benennen jeden ,Punkt” (x;y;z;+) mit dem Zeichen {x;y;z;u}, wo u
die Zahl yi1—(x®+y®+z®) ist, jeden ,Punkt’ (x;y;z;—) mit dem Zeichen
{x;y;z;u}, wo u die Zahl —y1—(x®+y*+2?) ist, und jeden ,Punkt” (x;y;z)
mit dem Zeichen {x;y;z;0}. Damit sind die ,Punkte” des RSphy den simt=
lichen in geschweifte Klammern gesetzten reellen Zahlen=Vierertupeln
{x;y;z;u} zugeordnet, deren Zahlen die Gleichung erfiillen x*+y*+z2+u®*=1.

2. Der ,Abstand” zweier belicbigen ,Punkte” Py = {x;;y;;z;u;} und P; =
{Xs;y2:Ze5u, )} ist die Zahl
A(Py;Ps) = 2-arcsin [(1/2) « V(xe=%;)2+ (yo—y,)? + (zo—2,)*+ (us—uy)?].

— Da die Funktion y = arcsin x nur fiir —1<x<1 erklirt ist, miissen wir
beweisen, daB die eckige Klammer [...] fiir alle ,Punktepaare” PP, des
RSph, <1 ist. Das folgt aber so: Die Wurzel in dieser Klammer ist der
REu,=Abstand zweier REu,=Punkte, die beide vom REu,=Punkt (0;0;0;0) den
REu=Abstand 1 haben. Diese Wurzel ist daher nach der in Nr. 8,6 bewiese=
nen Dreiecksungleichung fiir den REu; <2. Die eckige Klammer ist daher <1.

3. Der RSph, ist die Menge der in 1. definierten ,Punkte” mit der in 2. defi=
nierten Abstandszuordnung,.

4., 5., 6.: Wir definieren die Begriffe und die Sitze der Geometrie des RSph,
sowie diese Geometrie selbst entsprechend zu Nr. 8,1. Wir nennen diese Geo=
metrie die sphirische Geometrie in drei Dimensionen.

Wir beweisen noch drei Sitze iiber den RSph.

Satz 1. Wenn wir den REu;=Abstand zweier beliebigen ,Punkte” P, und P,

des RSph, mit (P;;P;) bezeichnen, dann kénnen wir die Abstandsfunktion des

RSph, auch, wie folgt, schreiben: A(Py;P,) = S

2-arcsin [(1/2) - V(Py;Pe)? + (Vorz(us) - V1—(M,;Py)®* — Vorz(uy) - V1—(M1;P1)*)%].

Beweis. Es ist V(xo—%)*+ (ys—y,)2+ (zo—2,)® = (Py;Ps), usw.

Satz 2. Jede REugEbene durch den Mittelpunkt M = (0;0;0) des RSph,

schneidet den RSph, in einer ,doppelt belegten” Kreisscheibe (F;+F,). Die

JPunkte” von F, gehdren zu K,, die von F, zu K,. (F;+F,) ist mit der im RSph;,

definierten Abstandszuordnung ein Ebenbild des RSph,. Man vergleiche Bild 75!

Beweis. Dieser Satz folgt aus Satz 1 und dem Satz am Ende von Nr. 9,1:

Satz 3. Jedes ,Punktepaar” PP, des RSphy hat einen ,Abstand” <m. Zu

jedem ,Punkt” P des RSph; gibt es genau einen ,Punkt” Q, der von P den

,Abstand” x hat; wir nennen ihn den ,Gegenpunkt von P“. Zwei ,Punkte” Py,

P, des RSph, sind genau dann ,Gegenpunkte”, wenn die REuy=Strecke PP,

durch den Mittelpunkt M = (0;0;0) des RSph, halbiert wird und P, und P, ent=
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weder verschiedenen der beiden Kugeln K, und K, des RSph, angehiren, oder
aber beide auf der gemeinsamen Oberfliche von K; und K, liegen, mit anderen
Worten: wenn x, = —X;, Ys = —V¥;, Zs = —2;, Uy = —1, ist. — Jedes ,Gegen=
punktepaar” wird bei jeder Isometrie des RSphy wieder auf ein ,Gegenpunkte=
paar” abgebildet.

Beweis. Durch P,, P, und M verliduft mindestens eine REug=Ebene; Anwendung
von Satz 2. Die letzte Aussage folgt sofort aus der Definition des ,Gegens=
punktes”,

Nr. 9,4. Die 1=Punkt= und die 2-Punkt-Homogenitit

1. Beweis der 2sPunkt-Homogenitdt des RSph, im
+wLunkte’” M, = (0;0;0; +).

Wir erkennen entsprechend zu Nr. 9,2, daf die REug=Drehungen um den Mittel=
punkt M = (0;0;0) des RSph; ,Bewegungen im RSphy” bewirken, Wir nennen
diese wieder die ,Bewegungen der Klasse d“ und die durch sie vermittelten
Isometrien des RSphy auf sich selbst die ,Isometrien der Klasse d”. Der weitere
Beweis verlduft ebenfalls ganz entsprechend zu den Uberlegungen im ersten
Teil der Nr. 9,2,

2. Beweis der 1=Punkt=Homogenitdt des RSphj.

Aus dem Gleichungssystem (1) der Nr. 9,2 gewinnen wir durch Ubertragung
auf drei Dimensionen das Gleichungssystem

X = cosg-x + sing - u
@ y= y

z = z

u = —sing-x +cosg - u.

Aus dem Gleichungssystem (2) folgt, wie man sofort nachrechnet, die Gleichung
x2+y2+z24ul =2+ y2+z2+ul Alsohat mitx2+y2+ 22+ u auch x2+y2+z2 4+ u?
den Wert 1. Also ist fiir jedes ¢ mit P= {x;y;z;u} auch P = {x;y;z;u} ein ,Punkt”
des RSph,. Also stellt (2) fiir jedes ¢ eine Abbildung des RSph, auf sich selbst
oder auf eine Untermenge seiner ,Punkte” dar.

Das Gleichungssystem (2) ldBt sich, wie man sofort nachrechnet [vgl. Nr. 8,3,
Untersuchung des Gleichungssystems (d), Nr. 1!], fiir jedes ¢ eindeutig nach
nach den GriBen x, y, z, u aufldsen. Also [vgl. wieder die angegebene Stelle!]
stellt (2) fiir jedes ¢ eine umkehrbar-eindeutige Abbildung des RSph, auf sich
selbst dar.

Aus (2) folgt, wie man sofort nachrechnet, fiir jedes ¢ und fiir jedes beliebige
~Punktepaar” Py, P, die Gleichung A(P,;P,) = A(P;P,). Also bilden die durch
(2) dargestellten Abbildungen jedes ,Punktepaar” auf ein ,Punktepaar” von
gleichem ,Abstand” ab. Also stellt (2) fiir jedes ¢ eine Isometrie des RSph, dar.
(2) geht fiir ¢ = 0 iiber in das Gleichungssystem x =x, y =y, z=12, u=u.
In (2) sind bei festen Werten von x, y, z, u die abhingigen Verinderlichen
X, Y,z u stetige Funktionen von . Also stellt (2) eine ,Bewegung” im RSph, dar,
Die durch (2) dargestellte ,Bewegung” ld8t alle y= und z=Werte ungeindert, ver=
schiebt also alle ,Punkte” nur in x=Richtung- Sie bildet, wie man sofort nach=
rechnet, beliebige ,Punkte” P,, P, mit gleichen x=Koordinaten (x;=x,), gleichen
Abstinden von der x=Achse (Vy,®+z?2 = Vy,+z?) und gleichen Vorzeichen
der u=Koordinaten (Vorz(u,) = Vorz(u,)) auf ,Punkte” P,, P, ab, die zueinander
wieder in derselben Beziehung stehen. Sie bewirkt schlieflich, wie man sofort
erkennt, fiir die ,Punkte” der x=y=Ebene die gleiche ,Punktverschiebung” wie die
durch das Gleichungssystem (1) in Nr. 9,2 dargestellte ~Bewegung im RSph,”.
Aus diesen drei Sitzen folgt: Die durch (2) dargestellte ,Bewegung im RSph,“
ist die in bezug auf die x=Achse drehsymmetrische Erweiterung der durch (1)
dargestellten ,Bewegung im RSph,”. Man vergleiche die Bilder 76 und 77! — Wir
nennen die durch (2) dargestellte ,Bewegung” und alle ,Bewegungen”, die nach
beliebigen Drehungen des Koordinatensystems um den Punkt (0;0;0) durch (2)



dargestellt werden, die ,Bewegungen der Klasse p”. Wir nennen die durch sie
bewirkten Abbildungen des RSph, auf sich selbst die ,Isometrien der Klasse p”.
Offenbar kann der ,Punkt” M, auf jeden beliebigen ,Punkt” des RSph, durch
eine ,Isometrie der Klasse p” abgebildet werden. Daraus folgt entsprechend
zu Nr, 8,2 die 1=Punkt=Homogenitit des RSph,.

3. Beweis der 2=Punkt=Homogenitdt des RSphy,.

Aus der 2:-Punkt=Homogeniit des RSph, im ,Punkte” M, und der 1-Punkt-
Homogenitdt des RSph, folgt nach einer schon in Nr. 8,3 durchgefiihrten Uber=
legung die 2:Punkt=Homogenitit schlechthin des RSph,.

Nr. 9,5. Die , Ebenen”

Wir definieren die ,Ebene” im RSph, wie in Nr. 8,1. Dann gilt der

SATZ. Die ,Ebenen” des RSphy sind in der Geometrie des REu, diejenigen
Drehellipsoide, die ganz im RSphy, also in (K,+K,) liegen, deren gréfte Dreh=
kreise GroRkreise auf der gemeinsamen Oberfliche der Kugeln K, und K, sind
und deren eine Halbschale, mit dem genannten GroRkreis als Begrenzungskurve,
zu K;, deren andere Halbschale zu K, gehért, — sowie die mit Ausnahme der
Randpunkte doppelt, nimlich zu K, und K, gezihlten Kreisscheiben, in denen die
REug=Ebenen durch den Mittelpunkt M = (0;0;0) des RSph, den RSph, schnei=
den, — sowie die gemeinsame Oberfliche von K; und K,.

Beweis. (Wir fiihren den Beweis so, daB er sich ohne wesentliche Anderung auf
den Fall des in Kapitel 10 zu untersuchenden hyperbolischen Raumes iibertragen
1d8t.)

Es sei P, ein beliebiger nicht in der y=zsEbene liegender ,Punkt” des RSph,,
und es sei P, der zu P, in bezug auf die y=z=Ebene spiegelbildlich liegende
JPunkt”: Py = {xy;yizu}, P = {—Xxgynizeug ), mit x2+y,2+z2+u? = 1 und
x1 7 0, Dann ist, wie man sofort nachrechnet, die ,Ebene” aller ,Punkte”, die
von P, und P, gleiche ,Abstinde” haben, die mit Ausnahme der Randpunkte
doppelt gezdhlte Kreisscheibe, in der die REug=Ebene mit der Gleichung x = 0,
also die ys=z=Ebene, den RSph, schneidet; wir nennen sie die ,Ebene” eyx_g,
Zur Definition der ,Ebene” ey g als Menge aller ,Punkte”, die von zwei festen
~Punkten” Py und P, gleiche ,Abstinde” haben, kann also P, beliebig auBerhalb

ey o gewidhlt werden.

Die ,Bewegungen der Klasse p” in x=Richtung iiberfiihren e, _ g in diejenigen
Drehellipsoide der beschriebenen Art, deren Drehachse die x=Achse ist, und in
die gemeinsame Oberfliche der Kugeln K; und K,, Die ,Bewegungen der Klasse
d”, also die Drehungen um M, iiberfiihren diese ,Flichen” und die ,Fliche” ey ¢
in die simtlichen in dem zu beweisenden Satz genannten ,Flichen”. Also sind
alle diese ,Flichen” ,Ebenen im RSph,”. — Wir miissen noch beweisen, da auch
umgekehrt alle ,Ebenen” ,Flichen” der beschriebenen Art sind.

Wir untersuchen zunidchst diejenigen ,Ebenen”, die den ,Punkt” M, enthalten.
Es sei e eine beliebige solche ,Ebene”, und es sei e die Menge aller ,Punkte”,
die von den ,Punkten” P, und P, gleiche ,Abstinde” haben, Da e den ,Punkt” M,
enthilt, ist A(P;;M,) = A(Py;;M,). Also (vgl. Nr. 9,4 1. und Nr. 9,2 1.1) haben
P, und P, gleiche REug=Abstinde von M, und gehéren P; und P, entweder beide
zu K, oder beide zu K, oder beide zur gemeinsamen Oberfliche von K, und K.,.
Es gibt also eine ,Drehungsabbildung” d,, die den REug=Mittelpunkt des ,Punkte=
paares” P, P, auf einen Punkt der z=Achse abbildet, und eine ,Drehungsabbil=
dung” d,, die die ,Punkte” d;(P;) und d;(Py) auf zwei ,Punkte” {a;0;c;d} und
{—a;0;c;d} abbildet. Die Hintereinanderausfiilhrung der ,Drehungsabbildun=
gen” d; und d, bildet also e auf ey ab. Also ist mit ex—g auch e eine mit
Ausnahme der Randpunkte doppelt gezihlte Kreisscheibe, in der eine REug=
Ebene durch M den RSphy schneidet.

Der Untersuchung der ,Ebenen”, die M, nicht enthalten, schicken wir eine Hilfs=
iiberlegung voraus. Es sei e eine beliebige ,Ebene”, und es sei e die Menge aller
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JPunkte”, die von den ,Punkten” P; und P, gleiche ,Abstinde” haben. Dann
gibt es offenbar eine ,Isometrie der Klasse p“, die P; auf P; = M, abbildet, eine
~I1sometrie der Klasse d“, die P, auf einen ,Punkt” P, der x=Achse abbildet, und
eine ,Isometrie der Klasse p”, die P, = M, und P, auf zwei ,Punkte” P, =

{a;0;0;d}, P, = {—a;0;0;d} abbildet. e ist also die ,Ebene” ey —o Da die Hinter=
einanderausfiihrung mehrerer Isometrien des RSphy natiirlich wieder eine Iso=
metrie des RSph, bewirkt, kann also e durch eine Isometrie des RSphy auf ey
abgebildet werden, Daraus folgt, da@ iiber alle ,Ebenen” des RSph, dieselben
~geometrischen Aussagen” beweisbar sind. Hieraus und aus den obigen Fest=
stellungen iiber die ,Ebene” ey g folgt: Wenn e eine beliebige ,Ebene” ist,
dann kann zur Erkldarung von e als Menge aller ,Punkte”, die von zwei festen
~Punkten” P; und P, gleiche ,Abstinde” haben, P, beliebig auBerhalb e gewihlt
werden; zum Beispiel kann, wenn e den ,Punkt” M, nicht enthilt, P; =M, ge=
wihlt werden. Soweit die Hilfsiiberlegung.

Wir untersuchen nun diejenigen ,Ebenen”, die M, nicht enthalten. Es sei e eine
beliebige solche ,Ebene”. Wie in der Hilfsiiberlegung bewiesen, gibt es einen
~Punkt” Py mit der Eigenschaft, da e die Menge aller ,Punkte” ist, die von M,
und P, gleiche ,Abstinde” haben. Es gibt offenbar eine Drehungsabbildung d,
um M, die P, auf einen ,Punkt” der x=Achse abbildet, und eine ,Isometrie der
Klasse p” in x=Richtung — wir nennen sie p; —, die das ,Punktepaar” M,, d,(P,)
auf ein ,Punktepaar” {a;0;0;d}, {—a;0;0;d} abbildet. Die Hintereinanderaus=
fithrung von d, und p, bildet also e auf ey g ab. Also bildet die Hintereinander=
ausfithrung der zu p, rezizroken Abbildung [das ist die Abbildung, die p, riick=
gingig macht; mit p, ist natiirlich auch sie eine ,Isometrie der Klasse p”; ihr
Gleichungssystem ergibt sich, wenn in dem Gleichungssystem (2) von p; @
durch —g ersetzt wird] und der zu d, reziproken ,Drehungsabbildung” ey_—g
auf e ab. Also ist e ein Drehellipsoid der im zu beweisenden Satz beschriebenen
Art oder die gemeinsame Oberfliche der Kugeln K; und K,. Damit ist der obige
Satz bewiesen.

Nr. 9,6. Die ,,Geraden”

Wir definieren die ,Gerade” im RSph; wie in Nr. 8,1. Dann gilt der

SATZ. Die ,Geraden” im RSph, sind in der Geometrie des REu; diejenigen
Ellipsen, deren groBe Hauptachsen Durchmesser des RSph, sind und deren eine
Hilfte, mit den beiden Hauptscheitelpunkten als Trennpunkten, zu K;, deren
andere Halfte zu K, gehirt, — sowie die mit Ausnahme ihrer Endpunkte doppelt,
ndmlich zu K; und K,, gezihlten Durchmesser des RSphy, — sowie die Grof=
kreise auf der gemeinsamen Oberfliche von K; und K,.

Beweis. (Wir fithren den Beweis so, daB er sich ohne wesentliche Anderung
auf den Fall des in Kapitel 10 zu untersuchenden hyperbolischen Raumes iiber=
tragen ldBt.)

Die ,Ebene” aller ,Punkte”, die von den beiden ,Punkten” Py = {0;0;1;0} und
P, = {0;0;,—1;0} gleiche ,Abstinde” haben, ist, wie man sofort nachrechnet,
die mit Ausnahme der Randpunkte doppelt gezihlte Kreisscheibe, in der die
REugz=Ebene mit der Gleichung z = 0, also die x=y=Ebene, den RSph; schneidet;
wir nennen sie die ,Ebene” e, Da P; und P, in ey g liegen, ist das Schnitt=
gebilde der ,Ebenen” ey g und e, g, also die mit Ausnahme ihrer Endpunkte
doppelt gezihlte gerade Strecke, in der die y=Achse den RSph; schneidet, eine
~Gerade” im RSphy; wir nennen sie die ,,Gerade” gy, Man erkennt sofort, daf gy
durch Hintereinanderausfithrung je einer ,Isometrie der Klasse p” und einer
»Isometrie der Klasse d” auf alle ,Punktmengen” der im zu beweisenden Satz
beschriebenen Art abgebildet werden kann. Also sind alle diese , Punktmengen”
»~Geraden” im RSph,. — Wir miissen noch beweisen, daf auch umgekehrt alle
~Geraden” ,Kurven” der beschriebenen Art sind.

Wir untersuchen zunichst diejenigen ,Geraden”, die den ,Punkt” M, enthalten.



Es sei g eine solche ,Gerade”. Nach der Definition der ,Geraden” ist g das
Schnittgebilde zweier ,Ebenen” e, und e,. Da g und also auch e; und e, den
,Punkt” M, enthalten, sind nach dem Satz der Nr. 9,5 e, und e, die Schnitt=
figuren zweier REuy=Ebenen durch M mit dem RSph,. Also ist g die Schnittfigur
einer REuy=Geraden durch M mit dem RSph,.

Der Untersuchung der ,Geraden”, die M, nicht enthalten, schicken wir drei
Hilfssitze voraus.

HILFSSATZ 1. Uber alle ,Geraden” des RSphy sind dieselben ,geometrischen
Aussagen” beweisbar. — Beweis: Es sei g eine beliebige ,Gerade” des RSph.
Nach der Definition der ,Geraden” ist g das Schnittgebilde zweier ,Ebenen” e,
und e,, wobei die beiden zur Definition von e, benutzten ,Punkte” P; und P,
in e, liegen. Wie in Nr. 9,5 gezeigt, gibt es eine Isometrie des RSph,, die e,
auf die ,Ebene” e, und damit P, und P, auf zwei ,Punkte” P, und P, in
e, pabbildet. Ebenso zeigt man, da es eine Isometrie des RSph, gibt, die die
,Ebene” e; = e,_ g auf sich selbst und das ,Punktepaar” Py, P, auf ein ,Punkte=
paar” {a;0;0;d}, {—a;0;0;d}, also e, auf ey_ o abbildet. Die Hintereinander=
ausfiihrung dieser beiden Isometrien bildet also g auf gy ab. Sie bewirkt natiir=
lich wieder eine Isometrie des RSphy. Aus der Existenz dieser Isometrie folgt
sofort der zu beweisende Hilfssatz 1,

HILFSSATZ 2. Zu jeder ,Geraden” g und zu jedem ,Punkt” P auBerhalb g gibt
es genau eine ,Ebene”, die g und P zugleich enthilt. — Beweis: Aus dem Satz
der Nr. 9,5 folgt, daB durch gy und jeden beliebigen ,Punkt” P auferhalb gy
genau eine ,Ebene” verlduft, nimlich die doppelt belegte Kreisscheibe, in der
die REug=Ebene durch die y=Achse und durch P den RSph, schneidet. Hieraus und
aus dem Hilfssatz 1 folgt der zu beweisende Hilfssatz 2.

HILFSSATZ 3. Zu jeder ,Geraden” g und zu jeder ,Ebene” e, die g enthilt, gibt
es mindestens ein ,Punktepaar” Py, P, in e mit der Eigenschaft, da g die Menge
aller ,Punkte” ist, die zu e gehéren und von P, und P, gleiche , Abstinde” haben.
— Beweis. Aus dem Satz der Nr. 9,5 folgt, da alle ,Ebenen”, die gy enthalten,
aus der ,Ebene” e,_ g durch Drehung um die y=Achse hervorgehen. Also gibt
es in jeder ,Ebene” e, die die ,Gerade” gy enthilt, mindestens ein ,Punktepaar”
Py, P, mit der Eigenschaft, daf g, die Menge aller ,Punkte” ist, die zu e ge=
héren und von P, und P, gleiche ,Abstinde” haben. Hieraus und aus dem
Hilfssatz 1 folgt der zu beweisende Hilfssatz 3.

Nach diesen Vorbereitungen konnen wir nun die ,Geraden” untersuchen, die
M; nicht enthalten. Es sei g eine solche ,Gerade”. Dann liegen nach dem Hilfs=
satz 2 g und M, in einer ,Ebene” e. Die ,Ebene” e ist, da sie den ,Punkt” M,
enthilt, nach dem Satz der Nr. 9,5 eine mit Ausnahme der Randpunkte doppelt
gezihlte Kreisscheibe durch M. Die ,Gerade” g ist nach dem Hilfssatz 3 die
Menge aller ,Punkte”, die von zwei festen ,Punkten” von e gleiche ,Abstinde”
haben. Da nach Nr. 9,3, Satz 2 e ein Abbild des RSph, ist, ist also g eine Kurve
der im zu beweisenden Satz beschriebenen Art, Damit ist dieser Satz bewiesen.

Nr. 9,7. Weitere Sitze

SATZ 1. Die ,Kreise” des RSph, sind in der Geometrie des REu, die Kreise um
den Mittelpunkt M = (0;0) des RSph, — sowie gewisse Ellipsen, deren kleine
Hauptachsen auf den Geraden durch M liegen, — sowie die ,doppelt belegten”
Sehnen des RSph,. — Beweis: Man vergleiche Bild 78a!

SATZ 2. Die ,Kugeln” des RSph; sind in der Geometrie des REu, die Kugeln
um den Mittelpunkt M = (0;0;0) des RSph; — sowie gewisse Drehellipsoide,
deren Drehachsen und zugleich kleinste Hauptachsen auf Geraden durch M lie=
gen, — sowie die ,doppelt belegten” Sehnenscheiben des RSphy. — Beweis: Man
vergleiche Satz 1 und Nr. 9,3, Satz 2!

SATZ 3. Fiir jedes beliebige ,Punktetripel” Py, P;, Py des RSph, wie auch des
RSph, gilt fiir die ,Abstinde” der drei ,Punkte” die Ungleichung A(Py;P,)
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+ A(P,;P;) = A(Py;P,). Dabei gilt das Gleichheitszeichen genau dann, wenn
P,, P;, P; in dieser Reihenfolge auf einer mit einem ,Durchlaufungssinn” ver=
sehenen ,Halbgeraden” liegen. — Beweis: Mit Hilfe der bisher bewiesenen Sitze
sowie der behandelten Beziehungen des RSph, zur Kugel Gl und des RSph,
zum RSph,.

Satz 3 bedeutet, daB im RSph, und im RSph, die ,Geradenstiicke”, die nicht
groBer als eine ,Halbgerade” sind, die ,kiirzesten Verbindungskurven” ihrer
~Endpunkte” sind. Dieser Hinweis muf hier geniigen. — Man beachte, da8 die
obigen Sitze 1 und 2 zwar mathematische Sitze, aber im Gegensatz zu Satz 3
keine Sitze der sphirischen Geometrie in zwei oder in drei Dimensionen sind!

Wir formulieren einige weitere Sitze der sphirischen Geometrie in drei Dimen=
sionen, deren Beweise nach den oben entwickelten Methoden wir dem Leser
iiberlassen: 4. Zwei ,Ebene” schneiden sich in einer ,Geraden”. — 5. Eine
~Ebene” und eine nicht ganz in ihr verlaufende ,Gerade” schneiden sich in zwei
~Gegenpunkten”. — 6. Zwei nicht in einer ,Ebene” liegende ,Gerade” haben
keinen ,Punkt” gemein. — 7. Durch zwei ,Punkte”, die kein ,Gegenpunktepaar”
bilden, verlduft genau eine ,Gerade”. Durch zwei ,Gegenpunkte” verlaufen un=
endlich viele ,Gerade”. — 8. Durch drei ,Punkte”, die nicht auf einer ,Geraden”
liegen, verlduft genau eine ,Ebene”. — 9. Zu jeder ,Ebene” gibt es genau zwei
oPunkte”, die von allen ,Punkten” dieser ,Ebene” gleiche ,Abstinde” haben.
Diese beiden ,Punkte” bilden ein ,Gegenpunktepaar”. Diese ,Abstinde” haben
die GriBe nt/2. — 10. In jeder ,Ebene” gilt die sogenannte ,innere Geometrie der
Kugeloberfliche”, insbesondere die bekannte ,sphirische Trigonometrie”. — Ich
nenne weiter:

SATZ 11. In jedem ,Dreieck” ist die ,Winkelsumme* (¢ +p ++y) groBer als & (Wir
rechnen die ,Winkel” im Bogenma@, setzen also 360° = 2x, 180° = xl). Jedes
«Dreieck” hat die ,Fliche” F = (q+f++vy—n). — Beweis in Bild und Bildunter=
schrift 78 b, c.

Wir berechnen den ,Rauminhalt” des sphérischen Raumes. Wir legen dabei zu=
nichst wie bisher die sogenannte ,absolute Lingeneinheit” zugrunde, das heift,
den 2asten Teil der ,Linge” einer jeden ,Geraden”. Wir zerlegen den RSph,
in unendlich viele ,Kugelflichen” mit dem ,Mittelpunkt” M, = (0;0;0;+) und
integrieren iiber die so erhaltenen ,Kugelschalen” von K, und K,. Wir erhalten:
Vsph = 2:(2) [ 4n-(sinr)?-dr = 8x-®2)/, [(1/2)—(1/2)-cos2r] -dr =

8x- (1/2) - (x/2) = 2a* ,absolute Raumeinheiten”. — Wir legen sodann eine
»Lingeneinheit” zugrunde, die in der ,absoluten Lingeneinheit” R mal enthalten
ist, und erhalten: Vgpp = 2-R*(®2) [ 4n - [R-sin(/R)]*+dr = ... = 2a*-R®
.neue Raumeinheiten”.

Wir nennen noch einen fiir die Physik des Weltraumes sehr wichtigen Satz iiber
die sphirische Geometrie. Es sei K eine ,Kugel” im RSph, mit dem ,Mittel=
punkt” M, = (0;0;0;+) und dem ,Halbmesser” r. Wir nennen die hichste Pro=
zentzahl, um die fiir irgendein ,Punktepaar” im ,Innern” von K der RSph,=
Abstand vom REug=Abstand abweicht, p. Dann strebt, wie sich unschwer be=
weisen ld8t, mit r auch p gegen Null. Das bedeutet aber: Je kleiner der ,Halb=
messer” einer ,Kugel um M" gewidhlt wird, umso weniger unterscheidet sich die
sphirische Raumstruktur im ,Innern” dieser ,Kugel” von der euklidischen
Raumstruktur im Innern einer euklidischen Kugel. Wegen der 1=Punkt=Homos=
genitit des RSph, gilt der entsprechende Satz fiir jeden ,Punkt” des RSph,. Wie
man leicht erkennt, gilt der entsprechende Satz auch in allen anderen Dimen=
sionen. Wir nennen deshalb die sphirische Geometrie ,infinitesimal euklidisch”.
Von der Bedeutung dieser ,infinitesimalen Gleichheit” der euklidischen und der
sphidrischen Geometrie fiir die Frage nach der physischen Geometrie des Welt=
raumes wird noch die Rede sein.

Die Definitionen der Rdume RSph,, RSph,, RSph; usw, und die Untersuchung
dieser Rdume seien dem Leser iiberlassen. Alle RSph,, (n=1,2,3,4 usw.) sind
iibrigens vollkommen homogen. Dieser Satz 148t sich leicht auf den entsprechens=



den Satz fiir die REu, zuriickfithren, und zwar durch Einbettung des RSphp
in den REup+1 und Hinzunahme des Ursprungspunktes zur jeweils betrachteten
Punktmenge. — Diese Hinweise miissen hier geniigen.

— Der folgende Text dieser Nummer kann beim ersten Lesen iiberschlagen
werden. —

Wir skizzieren noch einen einfachen rechnungsfreien (!) Beweis fiir die Iso=
metrieeigenschaft der ,Abbildungen der Klasse p in x=Richtung” im RSphy und
damit fiir die 1=Punkt= und die 2:Punkt=Homogenitit des RSphy;. Wir beweisen
also ohne die Benutzung der Abbildungsgleichungen, daf eine beliebige solche
Abbildung p ein beliebiges ,Punktepaar” P; P, auf ein ,Punktepaar” von glei=
chem , Abstand” abbildet.

Wir legen durch P, und P, eine REug=Ebene e, die die x=Achse enthilt oder die
zur x=Achse parallel ist. Wir kénnen uns auf den Fall beschrinken, daf e den
RSphy in einer doppeltbelegten Kleinkreis=Scheibe Sch mit dem Halbmesser r
schneidet. Weiter, daB Sch parallel zur x=y=Ebene liegt. Dann bewirkt, wie aus
den Bildern 77 a—c hervorgeht, p in der x=y=Ebene und in Sch dhnliche Abbil=
dungen py y und p gy Wir konnen also pgy, auffassen als senkrechte Projek=
tion der Kugel Kugg,, fiir die Sch Aquatorscheibe ist.

Es ist A(Py;Ps) = 2-arcsin [(1/2+ V(xg=%;)?+ (ys—y)*+ (ze—2,)*+ (1e—u,)?).
Der dritte Summand unter der Wurzel ist wegen z, = z, gleich Null. u, ist nach
Definition gleich V1— (xg2+ys2+zs2), also gleich ¥V (1—z2) — (x2Fy,?) =
Vri—(x,*+y,%), also gleich dem REuy=Abstand des Punktes P, auf Kugy,, dessen
Projektion Py ist, von P,. Fiir u, gilt das Entsprechende. Also ist A(Py;Py) =
2 - arcsin [(1/2 - (Py";Py)], wo (P,";Py’) den REuy=Abstand der Punkte P,’, Py’ be=
deutet, Die Strecke P,'P," aber wird durch pgg, auf eine gleichgroBe Strecke
abgebildet. Also ist auch A(P,;P;) = A(P,;P,).

Nr. 9,8. Das ,geometrische FuRfassen”

— Diese Nummer kann beim ersten Lesen iiberschlagen werden. —

Bild 79 a zeigt ein ,natiirliches” Koordinatensystem auf der Einheitskugel (gleich
Kugel vom Halbmesser 1); A und ¢ sind die sphérischen ,Lingen” der bezeich=
neten Kurvenstiicke. Es ist (Bild 79b) nach dem Kosinussatz der sphirischen
Trigonometrie A(P;P,) = arccos [cos{(n/2)—@,) - cos{(n/2)—p,) +
sin{(7/2)—@, ) - sin{ (/2)—y) - cos (hg—h )]

Bild 79 c zeigt die entsprechende Koordinatenbelegung fiir den Rsphy; v ist die
sphirische ,Linge” der bezeichneten ,Strecke”. Es ist (Bild 79c¢) wieder nach
dem Kosinussatz A(P,P;) = arccos{cos{(n/2)—y,) - cos{(n/2)—p,) +

sin{ (n/2)—, ) - sin{(x/2)—pg) * [. . ] }.

Fiir eine Kugel vom Halbmesser R lauten die entsprechenden Gleichungen
A(Py;P;) = R-arccos[cos{(n/2)—(p,/R)) - cos{(n/2)—(qs/R)) +

sin{ (w/2)—(p,/R)) - sin{ (/2)—(g/R) ) - cos{(rs/R)—(1,/R) )], usw.
Verstandesbegabte Bewohner eines dreidimensional=sphirischen Raumes erhalten
also, wenn sie zur Einfithrung einer Koordinatenbelegung eine ,Ebene”, in dieser
eine ,Gerade” und in dieser einen ,Punkt” auszeichnen und die ,Léngen” der
,Lote” auf diese Gebilde als Koordinaten der ,Punkte” einfiihren, durch ,Mes=
sungen” im Rahmen der ,MeBgenauigkeit” die angefiihrte komplizierte Ab=
standsfunktion. R ist der 2n=te Teil der ,Linge” einer jeden ,Geraden” und
heiBt die ,absolute Lingeneinheit”. R 1t sich auch durch ,Messungen” an
.Kreisen” bestimmen. Es gilt nimlich, wie man durch Betrachtung einer Kugel=
oberfliche erkennt, fiir den ,Umfang” eines ,Kreises” vom ,Halbmesser” r die
Gleichung U = 2a-R+ {sin(r/R)). —

Wir fragen nach einer dreidimensionalssphirischen Mechanik. Wir beginnen
wieder mit dem RSph, und seiner Erzeugerkugel Gl. Der Mittelpunkt von Gl sei
drehbar gelagert; auf die Blechscheibchen auf der Oberfliche von Gl sollen
Kriifte wirken; die Scheibchen sollen reibungslos auf dieser Oberfliche gleiten,
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sie sollen sie aber nicht verlassen kénnen. Dann brauchen wir von den Kriften
nur ihre Tangentialkomponenten beziiglich Gl zu betrachten, Die Untersuchung
selbst samt dem Ubergang zum RSph, sei dem Leser iiberlassen. Wir erhalten
eine der euklidischen weitgehend entsprechende dreidimensional=sphérische
Statik und Dynamik. Es gelten entsprechende Gesetze der Statik, das Gesetz von
Kraft und Gegenkraft, das Beschleunigungsgesetz b = ¢ (K/m), das Energie=
gesetz fiir rein mechanische Vorgidnge, das Impulsgesetz und so weiter.

Nr. 9,9. Die elliptischen Geometrien

Wir wollen aus dem RSph, einen neuen Abstandsraum herleiten, in dessen Geos=
metrie zwei ,Geraden” in einer ,Ebene” genau einen ,Schnittpunkt” haben.
Wir nennen zu diesem Zweck jedes ,Gegenpunktepaar” (P;P‘), wobei die Reihen=
folge der beiden ,Punkte” keine Rolle spielt, einen ,Neupunkt”. Wir ordnen
jedem ,Neupunkte”=Paar (Py;P,'), (Ps;P,") den kleineren und, wenn beide gleich
sind, jeden der beiden RSphy=Abstinde A(P,;P,) = A(P,;P,") und A(Py;P,") =
A(P,";P,) als ,Neuabstand” zu. Wir sagen, der neue Raum entstehe aus dem
RSph, durch ,Identifizierung der Gegenpunkte”. Wir ordnen die ,Neupunkte” den
zugehdrigen Punkten im Innern der Kugel K; und den zugehorigen Gegen=
punkte=Paaren auf der Oberfliche der Kugel K; zu. Wir sagen dann auch, der
neue Raum entstehe aus dem RSph; durch Streichung der Kugel K, und Identi=
fizierung der Gegenpunkte auf der Oberfliche von K,. Wir nennen den neuen
Raum den REll(iptisch);.

Wir erkennen sofort: 1. Jede Isometrie des RSph, ergibt bei ,Identifizierung der
Gegenpunkte” eine Isometrie des REll;. Jede ,Bewegung” im RSph, ergibt eine
~Bewegung” im REIll,. Jede ,Ebene” ergibt eine ,Ebene”, jede ,Gerade” eine
,Gerade”, jede ,Kugel” eine ,Kugel”, usw. — 2. Der REll, und seine Geometrie
sind 1=Punkt= und 2-Punkt-homogen, — 3. Die Geometrie des REll, ist der des
RSph, ,ortlich gleich” und der des REu, ,infinitesimal gleich”, — 4. Die ,Ebenen”
des REIll; sind in der Geometrie des REu, die ... Die ,Geraden” des REll, sind
in der Geometrie des REu, die ... — 5. In der Geometrie des REIll; gelten die
Sitze: Zwei ,Ebenen” schneiden sich in einer ,Geraden”. Eine ,Ebene” und eine
nicht ganz in ihr verlaufende ,Gerade” haben genau einen ,Punkt” gemein.
Usw. — Der grofite vorkommende ,Abstand” ist (n/2). Fiir jeden ,Punkt” P
bildet die Menge aller ,Punkte”, die von P den ,Abstand” (n/2) haben, eine
»~Ebene” e(P). Zu jeder ,Ebene” e gibt es genau einen ,Punkt” P mit der Eigen=
schaft, daf e = e(P) ist. Usw,

Wir denken uns zur Veranschaulichung der elliptischen Geometrie in drei Dimen=
sionen einen physischen Modellraum, dessen Einbettung in unserer als euklidisch
vorausgesetzten wirklichen Welt W, der Einbettung des REIll, im REu, entspricht.
Dieser Modellraum entsteht offenbar aus dem oben betrachteten Modellraum
zum RSph, dadurch, daB die ,Belegung” Ku, gestrichen wird und da je zwei
einander gegeniiberliegende Punkte auf der Oberfliche von Ku, identifiziert
werden, das heift, nur noch als ein einziger Punkt angesehen werden.

Jedes Materieteilchen, das vom Innern von Ku kommend einen Oberflichenpunkt
von Ku erreicht, wird im selben Augenblick nach dem gegeniiberliegenden Obers=
fichenpunkt von Ku versetzt (Bild 74b). Dieser Ortswechsel erfolgt in unendlich
kurzer Zeit und ohne jede Erschiitterung oder Zertrennung. Wenn ein Kérper
teilweise versetzt wird, dann wirken also beide Teile nach wie vor mit allen
Kohidsionskriften aufeinander (Kohisionskrifte sind die Krifte, die die Mole=
kiile eines Kérpers zusammenhalten, also seine Festigkeit bewirken). Diese Ver=
setzung denken wir uns durch irgendeine Vorrichtung bewirkt; am besten stellen
wir uns wie im Mirchen einen Zauber vor. Auch die Lichtstrahlen und alle an=
deren Feldwirkungen denken wir uns in der angegebenen Weise versetzt, —

Die Definitionen und die Untersuchung der Abstandsrdaume REIll, fiir n=1



und 2 und fiir n = 4, 5 usw. seien dem Leser iiberlassen. — Alle REIl, sind offens
bar wieder vollkommen homogen.

— Eine Untersuchung der Sehwahrnehmungen im dreidimensional=sphirischen
Raum findet man bei Reichenbach™). Eine Darstellung der dreidimensional=
elliptischen Mechanik (fiir Mathematiker) bietet Blaschke 7).

Bild 80

Das Bild ist aus Kreisen aufgebaut, deren Halbmesser sich verhalten wie 1: (1/3): (1/3)*: (1/3)".
Man denke sich das Aufbauverfahren fortgesetzt ins Unendliche, und zwar nach innen und nach
auflen! — Das Bild veranschaulicht noch einmal (nach Bild 67) die ,Unendlichkeit des Raumes
nach innen”. Es veranschaulicht dariiber hinaus den Satz: ,In der euklidischen Ebene lassen sich
je sieben gleiche Kreise zu einer geschlossenen Sternfigur zusammensetzen”, Es spricht schlieBlich
durch gedanklichen Gehalt und durch Harmonie der Form das Schonheitsempfinden an.

— .Im Reiche des Mathematischen herrscht eine eigentiimliche Schinheit, welche nicht sowohl
mit der Schénheit der Kunstwerke, als vielmehr mit der Schénheit der Natur {ibereinstimmt und
welche auf den sinnigen Menschen, der das Verstindnis dafiir gewonnen hat, ganz in dhnlicher
Weise einwirkt wie diese.” (E. Kummer, Berlin 4. 7. 1867)

74) H. Reichenbach, Philosophie der RaumsZeitsLehre, Berlin und Leipzig 1928, 5. 88 f.
75) W. Blaschke, Nichteuklidische Geometrie und Mechanik 1, 11, 1II, Hamburg 1942 — unvers=
dnderter Nachdruck Hamburg 1949. I4a






REDAKTIONSSCHLUSS

&)

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

. Friedrich Margardt, Stadtdirektor und Stadtschulrat

Kulturdezernat der Stadt Saarbriicken

. Peter Zenner, Direktor der Kath. Piadag. Hochschule und Stadtschulrat a. D

Saarbriicken, HindenburgstraBe 63

. Prof. D. Adolf Blind, ord. Professor an der Rechts= und

Wissenschaftlichen Fakultit der Universitdt Frankfurt

. Rudolf Bornschein, Museumsdirektor

Saarbriicken, Mainzer Strale 67

. Dr. Wilhelm Dillinger, Leiter des Staatl. Biichereiamtes

Quierschied, Beethovenstrale 3

. Dipl=Ing. Dr. Hans Krajewski, Stadtoberbaudirektor

Saaarbriicken, Rotenbiihlerweg 49

. Willi Reinkober, Oberverwaltungsrat

Saarbriicken, Obersteiner Strae 24

. Kurt Hoppstadter, Eisenbahnamtmann

Neufechingen, Peter=Paul=Strafe 19

. Walter Kremp, Regierungsrat und Leiter der Oberen Naturschutzbehirde

Landesbeauftragter fiir Naturschutz und Landschaftspflege
Ottweiler, Schiffweilerstrafie 11

Heinrich Kuhn, Oberstudiendirektor, Leiter des Realgymnasiums Vélklingen
Saarbriicken, GeiBlerstrale 17

Prof. Dr. Eugen Meyer, ord. Prof. an der Phil. Fakultit der Universitit des Saarlandes
Saarbriicken, Planckstrafle 5

Prof. Dr. Josef Miiller=Blattau, ord. Prof. an der Phil. Fakultit
der Universitit des Saaarlandes
Saarbriicken, Kohlweg 18

Prof. Wilhelm H. Recktenwald, Staatl. Hochschule fiir Musik
Saarbriicken, GuerickestraRe 68

Prof. Dr. ]. A. Schmoll gen. Eisenwerth
ord. Prof. an der Phil. Fakultit der Universitit des Saarlandes
Saarbriicken, PlanckstraBe 7

Karl Schwingel, Rektor
Ottweiler, Martin=Luther=StraBe 36

Dr. Giinther Stark, Intendant des Stadttheaters Saarbriicken
Saarbriicken, Scheidter Strafe 147



MITARBEITER

1. Museumsdirektor i. R. Hermann Keuth
Ebersteinburg bei Baden=Baden

2. Prof. W. H. Recktenwald
Saarbriicken, Guerickestrale 68

3. Alfred Petto
Saarbriicken, Kohlweg 54

4, Dr. Joseph Koenen
Heisterbacherrott, Olbergstrae 27

5. Museumsdirektor Dr. Walter Dieck
Trier, Simeonstift

6. Prof. Dr. Adolf Schmoll gen. Eisenwerth
Saarbriicken, Planckstrale 7

7. Erhard Dehnke, Lehrer
Saarbriicken 2, Breite Strafle 65

8. Henri Dubled, Strafburg, 4 Rue d’Annecy
9, Dr. Helmut Kiefer, Saarlouis

10. Dr. agr. Hans Friedrich Werkmeister
Hildesheim, Weinberg 24

11. Reinhard Lehnert
Studienrat am Stidtischen Midchenrealgymnasium Saarbriicken
Dillingen=Saar, Nordallee 12

Fotos: Abb. 1-10: Hermann Keuth, Ebersteinburg bei Baden=Baden / Abb. 11-17: Foto Niko Haas,
Trier, PaulinstraBe 111 / Abb. 18-23: Dr. Walter Dieck, Trier, Simeonstift / Abb. 24: Erhard
Dehnke, Saarbriicken 2, Breite StraBe 65 / Abb. 25: Saarlandmuseum Saarbriicken / Abb. 26:
RodinsMuseum Paris / Abb. 28: Kunstmuseum Basel / Abb. 27, 29, 30: Kunsthist. Institut, Saar=
briicken / Abb. 31-32: H. Boockmann, Kunsthist. Institut, Saarbriicken / Abb. 33: Dr. Helmuth
Kiefer, Saarlouis / Abb. 34—42: Dr. H. F. Werkmeister, Hildesheim, Weinberg 24.

Bilder zum Aufsatz R. Lehnert (Bild 47—80): R. Lehnert, Dillingen-Saar, Nordallee 12.












