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KURT SEIDEL ZUM GEDENKEN

VON JOACHIM KOPPER

Am 16. April 1958 ist der Leiter des stddtischen
Midchenrealgymnasiums Saarbriicken, Herr Ober=
studiendirektor Kurt Seidel, nach schwerer Krank=
heit im 54. Lebensjahre entschlafen. Ein Mann ist
mit ihm dahingegangen, dem nicht nur viele hun=
dert Schiiler ihre Bildung zu Wissen und Menschs=
lichkeit verdanken, sondern der auch in der Lr=
wachsenenbildung zahllosen Menschen aus der
Not des Alltags zu einer innerlichen Befreiung ge=
holfen hat.

Es ist cine merkwiirdige und auf das Wesentliche
unserer menschlichen Bestimmung deutende Er=
fahrung, da uns gerade der Verlust eines Men=

schen offenbar werden lillt, was er uns eigentlich

gewesen ist. Der Strom der Ereignisse und Erleb=

nisse, die die Welt tagtaglich fiir uns bereit hilt,
1aBt uns leicht vergessen und iibersehen, wie sehr wir doch unser ganzes Sein
der Gegenwart und dem Einflusse anderer Menschen verdanken. Im Schmerz aber
um den Verlust eines solchen Menschen ergreifen und begreifen wir mit Ver=
wundern und vielleicht auch mit Reue, da der Andere immer in uns lebendig
war, selbst dann, als wir uns nicht darauf besannen. Der Tod Kurt Seidels hat
eine grofle Anzahl von Menschen vor diese Einkehr gestellt, vor eine Einkehr, in
der ihnen das Wissen darum zuteil wurde, da sie sich selbst diesem Manne
verdanken.
Kurt Seidel hat es vermocht, seine Schiiler, gleich ob sie in jungen oder in spi-
teren Jahren bei ihm lernen durften, zu einem neuen geistigen LebensbewuBtsein
hinaufzuheben. Es ist ihm damit gelungen, eine Aufgabe zu erfiillen, die wohl
die schwerste ist, die Menschen sich vorsetzen und die sie verwirklichen kénnen.
Diese Aufgabe ist deswegen so schwer zu erfiillen, weil sie einen Kampf gegen
den in der menschlichen Natur tief verwurzelten Hang nach bloB weltlichem Ge-=
nuff bedeutet. Die — in unserer Zeit so besonders wirksame — Ausrichtung des
Menschen auf Reichtum und Macht erstickt vielfach von vornherein jede inner=
lich=menschliche Beziehung des Schiilers zum Lehrer. Die Schule gilt als die Stitte
der bloBen Wissensvermittlung zum Zwecke der Fertigkeit fiir das Erlangen von
Besitz und offentlichem EinfluB. Es bedeutet fiir den Lehrer eine Anstrengung
gegen den Hang unserer weltlichen Natur, — dem auch er selbst unterworfen ist
und dessen verfithrerische Macht er auch in sich selbst spiirt —, wenn er iiber die
bloBe duBere Niitzlichkeit der Wissensvermittlung hinausgelangen will, um seine
Schiiler in eine geistige Gemeinsamkeit hineinzufiihren, in der er sich mit ihnen
iiber die bloBen Interessen des weltlichen Gewinns zu dem Bleibenden erhebt.

Kurt Seidel ist die lebendige Kraft zuteil geworden, die diese Anstrengung iiber=
nehmen konnte. Er hat seine Schiiler gelehrt, den Kampf gegen das Sichverlieren
des Geistes an die weltliche Bediirftigkeit aufzunehmen und diesen Kampf mit
ihm zu gewinnen. Er hat seine Schiiler iiber das bloB Niitzliche hinausgewiesen,
sie in das Reich des wahrhaften Wissens und der Kunst gehoben und ihnen einen
neuen Anfang ihres Selbst= und ihres Weltverstindnisses geschenkt.

Sein Unterricht war von aller blofen Stoffvermittlung schlechthin geschieden. Er
war auch geschieden von der Schwache eines ungliicklichen Sichverzehrens nach
dem Geiste, das Lehrer und Schiiler zuweilen erfiillen kann. Der Charakter seines
Unterrichts war der der geistigen Kraft, und zwar der der siegenden Kraft. Sein
Lehren war anfinglich schon der Besitz geistigen Verbundenseins und geistiger
Gemeinsamkeit. Aus dieser Kraft gab er dem Schiiler das Geschenk, sich ihm
innerlich angehorig wissen zu diirfen.



Was bedeutet dies nun fiir den Unterricht, den Kurt Seidel seinen Schiilern er=
teilte? Er hat vor allem Deutsch und Geschichte gelehrt, und von diesen beiden
Féachern in zunehmendem MaBe das erste. Beide geistesgeschichtliche Ficher, vor=
nehmlich aber das Fach Deutsch, haben zum Inhalte die Deutung und Aneignung
menschlichen SelbstbewuBtseins, das durch Dokumente fiir uns offenbar gewor=
den ist Im Deutschen geht es dabei im wesentlichen um das Sichoffenbaren des
Ceistes als Sprache. Die vorgingige Situation der geistigen Gemeinsamkeit, das
Innestehen in der Einheit des Geistes, aus dem Kurt Seidel seinen Unterricht be=
gann, schlof fiir ihn das Verstehen von der Linge und Breite des gestalteten
Sloffes von vornherein aus. Seine Methode konnte nicht die des Vorgehens von
Bruchstiick zu Bruchstiick sein. Bruchstiicke kénnen unméglich zur lebendigen
geistigen Einheit zusammengehen, aus ihnen kann sich héchstens eine dufer=
liche, geistlose Zusammenfassung der Fiille der Einzelheiten ergeben. Die Me=
thode des Unterrichts muBte fiir Kurt Seidel die des Ausgehens von der Einheit
des Ganzen sein. Die Werke der Dichtkunst konnten fiir ihn nur aus der Uber=
schau iiber das Ganze, nicht durch das Sichvortasten von den Einzelheiten aus
erschlossen werden. Seine Interpretationen dichterischer Kunstwerke, vor allem
der groBen Dramen der deutschen Klassik, liefen daher das ausdriickliche Ver=
standnis der Vielfalt der Beziehungen immer aus einem Wissen um das Ganze
hervorgehen. Das eingehende Studium des Werkes durch die Schiiler mufte dazu
voraufgehen. Daf man aber iiberhaupt fahig war, schon in der Offenheit fiir
einen zum Ganzen sich rundenden Sinn zu lesen und in dieser Offenheit dann
auch Belehrung empfangen und das weiter erdrternde Fragen und Diskutieren
tiihren konnte, das lag wieder allein an dem urspriinglichen geistigen Verstehens=
konnen, das er durch seine Haltung fiir sich und zugleich fiir seine Schiiler mogs=
lich machte. Es war, so darf man sagen, in seinem Unterricht den Schiilern vors=
gangig schon ein Vertrautsein mit den Moglichkeiten menschlichen Geistes er=
dffnet, und dies Vertrautsein lieB ihnen die Werke der Dichtkunst als ein letztlich
nicht Unbekanntes begegnen, dessen ganze Fiille sich dann in der gemeinsamen
Bemiihung um das rechte Verstehen erst ausfaltete. Alles lag also wiederum in
jener urspriinglichen geistigen Kraft, die zugleich auch die Kraft des Verstehen=
konnens war. Geistiges Verstehen, so zeigte es der Unterricht Kurt Seidels, ist
weder siifes Empfinden und Schmelzen der Seele, noch ist es ungliickliches Be=
wuBtsein der Zerrissenheit und des Unerfiilltseins, sondern es ist vor allem an=
dern die Souverinitdt des Geistes, der der Widerspriiche, in denen er sich als
menschliches BewuBtsein weil, doch auch durch sich selbst Herr wird.

Das Ausfalten und Bearbeiten der einzelnen Momente des Stoffes folgte also in
solchem Unterricht immer nur dem urspriinglichen Wissen um die eigentliche
geistige Bedeutung der Sache. Die Bearbeitung des Stoffes durch Zerlegen und
Zusammensetzen folgte dem urspriinglichen Verstehen. Allerdings, — auch das
galt in besonderem MaRe fiir den Unterricht Kurt Seidels —, ohne solche Bear=
beitung kann das Sprachkunstwerk seinen konkreten Inhalt nicht erschliefen,
ohne sie bleibt die Intuition unerfiillt, und das erste Verstehen bleibt sich selbst
dunkel. Die methodische Bearbeitung erstreckte sich fiir Kurt Seidel ebenso auf
die Sprache, wie auf den ethisch=gesellschaftlichen Sinn, wie auf das leitende
Prinzip des Schinen im Kunstwerk Die Arbeit an den Sinnbeziigen waltete an
der Schule dem Verlangen des jungen Menschen gemif vor. Auf solche Weise
wurde das Verstehen mit wirklichen Inhalten gefiillt und den Schiilern ein echtes
Eigentum gegeben.

All solcher Besitz ist freilich dem Vergessen und dem michtigen Andriangen des
Lebens ausgesetzt. Es ist dies das Geschick unseres menschlichen Wissens und
Lernens. Unverlierbar aber bleibt den Schiilern Kurt Seidels die geistige Kraft,
zu der er sie erweckte. In solcher Erfahrung wissen wir ihn in uns gegenwirtig,
auch wenn er nicht mehr unter uns weilt. Ja, wir diirfen sagen, es ist ein iiber
all unsere Vorstellung von Zeit und Verginglichkeit erhabenes Wissen, in das
wir in der Erinnerung an ihn iebendig gestellt sind.



Abb. 1

Abb. 2

DAS AUGUSTINERMUSEUM IN FREIBURG I. BR.

VON H. GOMBERT

Im Siiden der Altstadt, auf dem alten Hochufer der Dreisam, lieBen sich
1278 Monche vom Orden der Augustiner=Eremiten nieder. Noch innerhalb
der Altstadtmauer, unweit vom Schwabentor, bauten sie ihre Bettelordens=
kirche. Um einen Kreuzgang im Siiden lagen die Zellen und Gemeinschafts=
rdume. 500 Jahre stand das Kloster, als zu Anfang des 18. Jahrhunderts ein
Brand die Gebiude zerstorte. Mildtitige Stiftungen Freiburger Biirger er=
moglichten den Wiederaufbau, der in dem Stil der damaligen Zeit durch=
gefiihrt wurde. Auch der schlichte gotische Kirchenraum wurde barockisiert.
Doch nicht lange erfreuten sich die Ménche ihres neuen Klosters. Ein ErlaB
Kaiser Joseph II. beendete das klosterliche Leben, ein Schicksal, das die
Freiburger AugustinerEremiten mit vielen ihrer Art teilen muften. Die
Gebidude wurden Eigentum der Stadt und dienten verschiedenen Zwecken:
als Schule, Kaserne und Altertumssammlung. Der Kirchenraum wurde zum
Theater umgewandelt, und bis zur Eréffnung des neuen groBen Stadtthea=
ters 1911 sahen die Freiburger Opern und Schauspiele in dem Raum, wo
jahrhundertelang Mdnche gebetet hatten.

Kurz vor dem Weltkrieg plante man, das alte Kloster niederzureifen und
an seine Stelle ein modernes Museumsgebiude zu errichten, um endlich
Raum zu haben, den reichen Kunstbesitz der Stadt, der bisher in verschie=
denen Hiusern verteilt war, geschlossen unterzubringen. Der Ausbruch des
Krieges verhinderte gliicklicherweise die Durchfiihrung dieses Planes. 1920
entschloB sich der Stadtrat, das einzig erhaltene mittelalterliche Kloster Frei=
burgs zum Museum herzurichten. Mit grofer Sorgfalt und feinem Einfiih=
lungsvermégen beschrinkte man sich darauf, den alten Zustand wieder her=
zustellen, entfernte alle spiteren Einbauten und schuf so den wiirdigen
Rahmen fiir die zu beherbergenden Kunstschitze.

Heute stehen im hohen Kirchenraum kostbare Arbeiten mittelalterlicher
Kunst, Altarbilder und Skulpturen, liegen in Vitrinen Goldschmiedearbeiten
und Werke des Kunsthandwerks. Sie geben Zeugnis von der grofen Lei=
stung mittelalterlicher Handwerker, Bildschnitzer und FaBmaler. Farbige
Bildteppiche, bemalte liturgische Handschriften zeigen die Kunstfertigkeit
klosterlicher Werkstitten. Glasmalereien aus den Chorkapellen des Frei=
burger Miinsters, die der elsdssische Glasmaler Hans Gitschmann, meist
nach Entwiirfen von Hans Baldung Grien, zu Anfang des 16. Jahrhunderts
geschaffen hat, sind an den hohen Fenstern des Kirchenraumes angebracht.
Vorsorgender Geist hat sie geborgen, um sie vor weiterem Verfall zu be=
wahren. Man hatte in der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts den
Versuch unternommen, diese kostbaren Scheiben durch Ubermalung zu ret=
ten, wodurch der originale Zustand an einigen Fenstern grofen Schaden
erlitt. Daher fertigte man Kopien von den unversehrten Fenstern und setzte
sie an Stelle der originalen Scheiben ein, die man zunichst im Miinster
magazinierte, ehe sie dann dem Museum als Leihgabe iiberlassen wurden.
Ihr buntes Licht bricht sich am Goldgrund der Bilder und gleitet iiber die
farbigen Fassungen der Figuren.

Betritt man den Kirchenraum von Westen, so steht man den Werken des
frithen 14. Jahrhunderts gegeniiber. Die Aufstellung ist so vorgenommen,
daB man beim Weiterschreiten der Kunst des 15. Jahrhunderts begegnet.



Den Abschluf bilden im Chor die iiberkommenen Arbeiten aus dem An=
fang des 16. Jahrhunderts, u. a. das beriihmte Gemilde von Matthias
Griinewald, das ,Maria Schneewunder”=Bild. Die spitzbogigen Arkaden des
Kreuzganges zeigen alte Glasmalereien, zum Teil nur noch fragmentarisch
erhalten. Die bedeutendsten Scheiben haben in der Krypta unter dem Chor
ihre Aufstellung gefunden. Auch hier 138t sich die Entwicklung ablesen vom
frithen 14. bis in das 16. Jahrhundert. Von kiinstlichem Licht angestrahlt,
erscheinen im Leuchten und Gluten der kriftigen Farben die Bilder der Hei=
ligen wie eine Offenbarung der himmlischen Welt.

Die um den Kreuzgang liegenden Riume beherbergen Werke der Klein=
kunst vom friihen Mittelalter bis zur Barockzeit. Auch die biirgerliche Kunst,
die die hohe kirchliche Kunst des Mittelalters zu Beginn des 16. Jahrhuns=
derts abl@ste, ist nicht vergessen. Sie ist im ersten ObergeschoB in dem alten
Klostergebdude aufgestellt. Besonders beliebt bei den Fremden ist die Ab=
teilung der Schwarzwilder Volkskunst, die im zweiten ObergeschoR zu
sehen ist. Sobald wieder simtliche Rdume des Museums in eigener Ver=
waltung sind, kann die badische Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts zur
Aufstellung kommen.

Seit Jahrzehnten haben wir uns die Aufgabe gestellt, in moglichster Ge=
schlossenheit die organische Entwicklung des kiinstlerischen und kulturellen
Schaffens innerhalb der oberrheinischen Lande aufzuzeigen. Diese Be=
schrinkung hat sich als sehr fruchtbar erwiesen. Noch in den 90er Jahren
des vorigen Jahrhunderts triumte man davon, dhnlich wie in anderen Stid=
ten, eine Galerie von Gemailden europiischen Ranges aufzubauen, kam je=
doch im Laufe der Zeit zu der Uberzeugung, daB eine solche Planung nur
mit Hilfe groBer finanzieller Zuwendungen durchgefithrt werden kann.
Ausschlaggebend war der Gedanke, da Museen von regionalem Charakter,
wie das Freiburger, sich auf das Sammeln der Kunstwerke der heimischen
Landschaft beschrianken sollen, zumal sich dadurch erst ihre eigentliche Auf=
gabe erfiillt, Zeugnis abzulegen fiir den Ablauf der Geschichte und der
Eigenart seiner Bewohner, die sich in ihren Schépfungen widerspiegelt.

Nachdem es 1928 gelungen war, die mittelalterlichen Kunstwerke des Erz=
bischoflichen Didzesan=Museums als Leihgaben mit dem Kunstbesitz der
Stadt gemeinsam aufzustellen, ergab sich die fiir Freiburg einmalige Mog-=
lichkeit, einen wirklich umfassenden Uberblick iiber die Entwicklung der
Kunst vom frithen Mittelalter bis zur Barodckzeit fast liickenlos darzubieten.
Das Land am Oberrhein, beginnend am Bodensee, den Ufern des Hoch=
rheins folgend, die weite Ebene zwischen Schwarzwald und Vogesen ums=
fassend, ist nicht nur landschaftlich, sondern auch kiinstlerisch von eigener
Pragung und Aussagekraft. Von altersher zogen auf seinen Strafen Fiirsten
und Bischife, Kaufleute, Handwerker und Soldaten. Einheimische Hand-
werker, die sich in Deutschland, Italien, Frankreich, Burgund und den Nie=
derlanden reiche Erfahrung in der technischen und kiinstlerischen Gestal=
tung erworben hatten, kehrten in die Heimat zuriick und schufen Werke, in
denen sich der Liebreiz und das Heitere der oberrheinischen Landschaft
widerspiegelt. Die grofen Zentren der kirchlichen und biirgerlichen Kultur
waren im Mittelalter Konstanz, Basel und StraBburg. Von ihnen ging man-=
cher Einfluf auf Freiburg iiber, dessen Biirger im Wetteifer mit jenen der
Bischofsstadte es sich nicht nehmen lieRen, in ihren Mauern ein Miinster
zu erstellen, dessen Turm mit seiner durchbrochenen Pyramide zu den ge-
nialsten Leistungen der mittelalterlichen Architektur gehért.

Abb. 3



Abb. 1 Ansicht des AugustinersEremitensKlosters um 1720, Kupferstich von Joh. Matth. Steidlin



b. 2 InnensAnsicht des Kirchenraumes
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Abb, 5 Christus=Johannes=Gruppe aus Klosterwald. Bodensee um 1320. Eigentum des Erzbischéflichen Ditzesan=Museums






Abb. 7 Matthias Griinewald, Maria Schneewunder, 1519



Abb. 8 Meister HL, Adam und Eva im Paradies, um 1520






Abb. 5

Abb. 4

Durch kluge und zielsichere Fithrung entwickelte sich das Museum aus be=
scheidenen Anfingen zu einer Sammlung von internationaler Bedeutung,
da es durch die Verlegung des Schwergewichtes auf die oberrheinische
Kunst seinen Sinn und durch die vielfach hohe Qualitit der ausgestellten
Werke seinen Ruf gewonnen hat. Als 1861 durch die Initiative zweier Frei=
burger Biirger die stidtische Altertiimersammlung ins Leben gerufen wurde,
brachte man zunichst einmal die im Besitz der Stadt vorhandenen alten
M@bel, das Ratssilber und die alte Siegelsammlung in einem Raum des
stidtischen Archivs unter. Durch Stiftungen und auch durch geschickte An=
kiufe gelang es in Bilde, den Besitz zu mehren. Einen wertvollen Zuwachs
an mittelalterlichen Kunstschitzen erhielt die Sammlung bei der Auflosung
des alten Dominikanerinnen=Klosters Adelhausen im Jahre 1867. Damals
iibernahm die Stadt ein kostbares Erbe an Gemilden, Plastiken, Gold=
schmiedearbeiten, Bildteppichen, liturgischen Handschriften und dgl. mehr,
das, von altersher sorgsamst gehiitet und gepflegt, einen Einblick in den
hohen Stand mittelalterlicher Klosterkultur vermittelt. Denn gerade im 14.
und zu Beginn des 15. Jahrhunderts bliihte in den Dominikanerinnen=Klg=
stern am Oberrhein die Mystik, jene fromme Haltung, die durch das Ver=
senken in das Leben und Leiden des Herrn und seiner Mutter fruchtbare
Auswirkung in kiinstlerischer Hinsicht erfuhr. Waren es ja die beiden
Dominikaner Johannes Tauler in Strafburg und Heinrich Seuse in Kon=
stanz, die durch ihre Predigten und Schriften den frommen Menschen jener
Zeit zu einer Gottesminne fiithrten, die aus der unmittelbaren Begegnung
des Menschen mit Gott und den Heiligen genihrt wurde.

So entstand hier aus verweilender Betrachtung die ergreifende Gruppe des
sitzenden Herrn, an dessen Brust Johannes ruht, ein Bildwerk, das Sinnbild
der mystischen Versenkung des Menschen in die Geheimnisse der Erlgsung
ist und die innige geistige Vereinigung des Menschen mit Gott zum Inhalt
hat. Es entstand damals am Bodensee das Bild der trauernden Mutter, die
ihren toten Sohn im Schof hilt, gleichzeitig mit den Vesper=Bildern im
mitteldeutschen Raum, hier jedoch im Gegensatz zu jenen in stiller ver=
haltener Trauer, ohne Dramatik, von zarter Lyrik getragen. Es entstanden
hier am Oberrhein die Darstellung des heiligen Grabes, Symbol des Lei=
dens und des Triumphes des Herrn und viele Andachtsbilder, die durch die
Mystik bildhaften Ausdruck fanden.

Von kindlicher Frommigkeit sind die Bilder des Staufener Altars, letzter
Ausdruck jener Geisteshaltung. Sie stammen aus dem Anfang des 15. Jahr=
hunderts und stehen dem Meister des Frankfurter Paradiesgirtleins nahe.
Die beiderseits bemalten Fliigel zeigen auf der Vorderseite in acht Bildern
auf Goldgrund Szenen aus dem Leben Mariens, auf der Riickseite die Pas=
sion Christi vor dunklem, mit Sternen besitem Himmel. Die anmutigen,
kindlichen Gestalten tragen kostbare Gewinder und atmen den ganzen
Liebreiz der Spitzeit. Hier wurde zum erstenmal der Versuch unternoms=
men, die Wirklichkeit der Umwelt, der Landschaft und der Dinge wieder=
zugeben, ohne daf ihnen nur symbolische Bedeutung zukommt.

Diese Freude am Realismus in der Wiedergabe der entdeckten Natur wirkt
sich in den Werken des 15. Jahrhunderts aus. Die menschliche Figur, noch
wihrend dieser ganzen Zeit nicht nach dem Naturvorbild, sondern nach der
Vorstellung geschaffen, erhilt eine stirkere innere Bewegtheit, die durch
grofartige, sehr stofflich gestaltete Gewandpartien unterstrichen wird. Grof8
ist der EinfluR des in den 60er Jahren in StraBburg arbeitenden Nic=



las Gerhaert van Leiden, der als erster das Wagnis unternahm, auch die
menschliche Figur in ihrem vollen Dasein wirklichkeitsnahe zu gestalten.
Vielfach verspiirt man bei der Betrachtung der Plastiken aus der zweiten
Hilfte des 15. Jahrhunderts das Einwirken der graphischen Kunst der Mei=
ster E.S. und Martin Schongauer, deren Kupferstiche den Handwerkern
Anregungen zur kiinstlerischen Gestaltung gaben. Der grofle Colmarer
Maler Martin Schongauer, der 1491 in Breisach starb, hatte im Westteil des
Miinsters sein letztes und gewaltigstes Werk, die Fresken des Weltgerichts,
fertiggestellt. Von seiner Hand riihrt wahrscheinlich eine kleine Votiv=Tafel
mit der Kreuzigung und Begleitpersonen, die uns aus Oberweier ausgelie=
hen worden ist. Sie stellt den Ubergang dar von der Kunst des frithen 15.
zu der reifen Malerei des ausgehenden Jahrhunderts.

Der grofe Kreuzigungsaltar des Hausbuchmeisters, den neuere Forschung
in seinen Anfingen im ElsaR lokalisiert, zeigt den Realismus, der von den
Niederlanden ausging und die Malerei der damaligen Zeit beherrschte. Die
Herkunft dieses Altares ist leider nicht bekannt, man vermutet, da er im
Speyerer Dom gestanden hat. Die Mitteltafel mit der Kreuzigung wurde
1896 aus einer Freiburger Sammlung erworben. Streng symmetrisch im
Aufbau, gruppiert sich das Gedringe der Menschen um die Kreuzigungs=
gruppe in der Mitte, die sich silhouettenhaft vor dem Goldgrund abhebt. In
wundervoller Farbigkeit ist die Behandlung der Figuren und Gewiinder, von
grofem Kontrast die Gesichtsbildung und der Ausdruck bei den Heiligen
und den Henkern. Der linke Fliigel zeigt Christus, der von Pilatus dem
Volk vorgefiihrt wird, der rechte Fliigel, auch auf Goldgrund gemalt, stellt
die Auferstehung Christi dar und befindet sich in der stidtischen Galerie
in Frankfurt. Wurde der Altar geschlossen, so schmiickten die Riickseite der
Fliigel links die FuBwaschung, rechts das Abendmahl, zwei Bilder, die sich
im Deutschen Museum in Berlin erhalten haben. Der linke Standfliigel ist
verlorengegangen, der rechte zeigt Christus vor Kaiphas und bildet heute
den rechten Fliigel unseres Altars. Bei diesen AuBenbildern hat der Haus=
buchmeister den Realismus konsequent durchgefiihrt und auf den goldenen
Hintergrund verzichtet. Dadurch war es ihm méglich, den Bildraum in die
Tiefe zu erweitern. In einem Saal thront der Hohepriester. Die Hischer
fiihren den gefesselten Christus vor, der unter der Wucht der Schlige sich
duckt. Im Hintergrund fiihrt eine Treppe hinauf, iiber deren Geldnder drei
Gestalten lehnen. Durch eine offene Tiir blickt man in den ummauerten
Hof. Soldaten stehen um ein Feuer. Von einer Magd werden Petrus und Jo=
hannes zu dieser Gruppe gefiihrt. Der Mond, aus Wolken schauend, iiber=
gieBt mit seinem Licht diese Szene. Noch ist bei diesem Bild die mittelalter=
liche GroRenordnung der Figuren gewahrt, wobei Christus und Kaiphas als
Hauptpersonen die sie umgebenden Hascher iiberragen. Erschiitternd ist
der Gegensatz des edlen Antlitzes Christi zu den wiisten Fratzen seiner
Henker. Der Hausbuchmeister, der zu den bedeutendsten Kiinstlern seiner
Zeit gehort, wird den grofen Altar etwa um 1480 gemalt haben. In der letz=
ten Zeit ist es gelungen, zwei kleinere Gemilde mit den Martyrien zweier
Apostel zu erwerben, die von den Fliigeln eines Altars stammen, der einst
im Unterlinden=Kloster in Colmar war. Wir vermuten in diesen Werken
frithe Arbeiten des Hausbuchmeisters.

Auch Matthias Griinewald, der hier am Oberrhein kein Fremder ist, da er
1515 sein Hauptwerk, den groBen Fliigelaltar des Antoniter=Klosters in
Isenheim, vollendet hatte, ist mit einem Bild vertreten. Das kostbare Ge=
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milde, wahrscheinlich der rechte Fliigel des Maria=Schneewunder=Altars aus
der Stiftskirche in Aschaffenburg, den Griinewald 1519 gemalt hat, wurde
1904 von einer Freiburgerin der Stadt zum Geschenk gemacht. Es zeigt das
»Maria Schneewunder”, das zu der Griindung von Santa Maria Maggiore
fiihrte. In der Nacht vom 3. auf 4. August 352, so erzihlt die Legende, er=
schien dem Papst Liberius im Traum die Muttergottes und befahl ihm, dort
eine Kirche zu errichten, wo in der Nacht Schnee gefallen war. Gleichzeitig
erblickten am nichtlichen Himmel Roms der Patrizier Johannes und seine
Frau die Erscheinung Mariens, die sie zur Stiftung der Kirche aufforderte.
Als der Papst am nichsten Morgen von dem ungewohnlichen Schneefall
horte, fiel ihm sein Traum wieder ein, und in feierlichem Zuge bewegte sich
die Prozession zu der Wiese. Dort zog er mit der Hacke den Grundrif in
den Schnee. Dieser Legende hat Griinewald in seinem Bild Ausdruck ge=
geben. Wir sehen im Hintergrund in grauem Dammerlicht die Hochbauten
Roms, links den Papst im Lateran schlafend und in den Wolken, von gelb=
licher Glorie umgeben, die Gestalt Mariens. Zu diesem nichtlichen Gesche=
hen gesellt Griinewald das Ereignis am Morgen, die Prozession des Papstes
zu dem Platz, wo die Kirche errichtet werden soll. Im Vordergrund ist alles
im hellen Licht des Tages, die greise Gestalt des Papstes, gefolgt von Dia=
konen, Kardinilen und Bischéfen und einer Menge Volk, die sich im Dim=
mern des Hintergrundes auflést. Im wundervollen Klang der Farben be=
stimmt das leuchtende Rot der priesterlichen Gestalten die farbige Kompo=
sition des Bildes. Dieses Rot geht iiber das Weiff der Mitren der Bischife
in das Dammern des Hintergrundes mit seinen violetten, gelblichen und
bliulichen Ténen.

Auf der Riickseite sind von einer anderen Hand, vielleicht einem Gehilfen
des Meisters, die heiligen drei Konige wiedergegeben, die sich zu dem Mut=
tergottes=Bild wandten, das die Mitte des Altars einnahm. Man vermutet
mit einiger GewiBheit, daf die Stuppacher Madonna das Hauptbild dieses
Altars gewesen ist. Hans Baldung Grien, wohl der bedeutendste oberrhei=
nische Maler der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts, schuf 1513 bis 1517
sein Hauptwerk, den grofen Fliigelaltar im Hochchor des Freiburger Miin=
sters. Aus dieser Zeit stammen zwei kleinere Gemilde, ein Schmerzenss=
mann, von Maria und den Engeln beweint, 1513 gemalt, und das Halbfigus=
renbild einer Maria mit Kind, das von ihm 1514 datiert wurde. Diese beiden
Bilder zeigen vor allem in der zarten Farbigkeit den EinfluR Diirers, des=
sen Schiiler Baldung gewesen ist.

Ein Kabinettstiick der deutschen Renaissance ist die kleine Adam=und=Eva-
Gruppe, aus Buchsbaum=Holz geschnitzt, die dem Meister HL des Brei=
sacher Hochaltars zugeschrieben wird. Darstellungen dieser Art sind in
jener Zeit sehr beliebt gewesen, zumal hierbei die Méglichkeit vorhanden
war, trotz des theologischen Inhalts eine der Natur abgelauschte Wieder=
gabe von Landschaft, Tieren und Akten zu geben. Das virtuose Kénnen des
Schnitzers zeigt sich in der Behandlung der Oberfliche. Sehr glatt spannt
sich die Haut iiber die vollen und kriftigen Formen der Kérper, die von
innen gestaltet sind, und kontrastiert in sehr empfindsamer Weise zu der
Rinde des Baumes, den Fellen der Tiere und den Haaren. Die unglaubliche
Vitalitit, die aus den grofen Figuren der Marien=Krénung des Breisacher
Miinsters strahlt, findet sich etwas verhaltener bei den Figuren unserer
Gruppe, die daher etwas friiher, um 1520, angesetzt werden musR.

Die Kriegswirren, die fast 100 Jahre iiber unser Land hinweggingen, hemms=



ten im 17. Jahrhundert fast ganz das kiinstlerische Schaffen. Doch schnell
erholte sich das Land, und eine neue Bliite setzte um 1730 ein, die ihren
Hohepunkt in den Werken des Freiburger Architekten, Bildhauers und
Malers Johann Christian Wenzinger fand, der zu den bedeutendsten Mei=
stern seiner Zeit gehorte. Von ihm und auch von seinen Zeitgenossen kiin=
den Bildwerke und Malereien, die in der Barock=Abteilung des Museums
ihre Aufstellung gefunden haben.

Nach der Einrichtung der Abteilung der badischen Kunst des 19. und 20.
Jahrhunderts, die hoffentlich im Jahre 1960 vollendet sein wird, ist es mog=
lich, bei einem Gang durch das Museum einen umfassenden Einblick in das
kiinstlerische Schaffen der oberrheinischen Lande vom frithen Mittelalter
bis zur Gegenwart zu gewinnen. In der Begegnung mit den Werken offens=
bart sich dem Betrachter die Schonheit, die dem Menschen aus ihrem Leben
in dieser weiten oberrheinischen Landschaft erwachsen ist. Sie zeigen ihm
in dem Liebreiz ihrer Erscheinung etwas von der Stellung, die unsere Land=
schaft zwischen Frankreich und den anderen umgebenden Lindern ein=
nimmt und kiinden von dem heiteren, frommen Geist vergangener Jahr=
hunderte.

PETER HENTZ, GENANNT DER ,,STANGENPETER*
EIN SAARLANDISCHER KUNSTHANDWERKER DES
NACHBAROCK

Dem Andenken Karl Lohmeyers

VON PETER VOLKELT

Eine bisher mehr von der Volkskunde als von der Kunstgeschichte unters
suchte Frage ist die nach dem Weiterleben des Spitbarock am Ende des
18. Jahrhunderts und am Anfang des 19. Jahrhunderts. Man kann fest=
stellen, da es im Bereich der volkstiimlichen Kunst und in Gegenden, die
abseits von den Kunstzentren und ihren unmittelbaren Ausstrahlungen
lagen, bis ins erste Drittel des 19. Jahrhunderts hinein teilweise durchaus
beachtenswerte und erfreuliche Kunstwerke noch barocker Prigung gegeben
hat. Die Qualitdt solcher Arbeiten rechtfertigt es, sich auch mit ihnen zu
beschiftigen, und ihre Meister verdienen genannt zu werden.

In unserer engeren Heimat entstand in den ersten Jahren des 19. Jahr=
hunderts die schone Kreuzigungsgruppe in Kleinblittersdorf, ein Bildwerk
aus feinem rotlichen Saar=Sandstein!). Ehedem stand das Kreuz — von
einer Hecke eingefriedigt — im ,Almendsgarten” an der Wintringer Strae.
Rund ein Jahrhundert hat es dort seine Bestimmung als Wegekreuz erfiillt.
Spidter — etwa 1910 — kam es, als man Platz fiir einen Hausbau benétigte,
in einem Winkel neben dem Eingang des Friedhofes an dessen AuBen=
mauer zu stehen, wo es freilich in der Nachbarschaft zahlreicher Grab=
kreuze kaum mehr beachtet wurde. Eine knappe Beschreibung des Wege=
kreuzes in seinem damaligen guten Zustand findet sich im Inventarband
der Kunstdenkmiler von Saarbriicken?). Seinen dritten Standort erhielt
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Abb. 11

das Kreuz, als man es um 1930 vor die neuromanische Pfarrkirche ver=
setzte %), wo es gegenwirtig noch steht.

Der zweite Weltkrieg hat dem Kreuz und seiner Plastik schweren Schaden
zugefiigt, ohne daR derselbe bisher behoben wire. Verséhnlich stimmt es,
daf man neuerdings den Rasen ringsum pflegt und ein Blumenbeet um das
Monument anlegte. Der sehr starke RuBniederschlag des Grofblittersdorfer
Kraftwerkes bedeutet eine weitere Gefahr fiir das Kunstdenkmal. Der
Kohlenstaub zerfrift den Sandstein, ganz abgesehen davon, daf er das
Kreuz schwarz verfirbt.

Das Wegekreuz setzt sich aus zwei Hauptteilen, einem unteren, dem Tisch=
sockel, und einem oberen, der eigentlichen Kreuzigungsgruppe, zusammen.
Es hat beachtliche AusmaBe: die Gesamthohe betrdgt 3,75 m, die grofite
Breite an der Tischsockelplatte 1,49 m. Die Hohe der Tischsockelplatte
liegt 1,50 m iiber dem Erdboden. Dariiber erhebt sich der Kreuzesstamm,
der allein 2,25 m hoch ist *). Das Monument besteht im einzelnen aus archi=
tektonischen, vollplastischen und reliefierten Teilen und ist an mehreren
Stellen beschriftet, so daB sich eine vielgliedrige Komposition ergibt.

Der Tischsockel hat eine vordere Antrittsstufe, die jetzt etwas zu hoch
iiber dem Boden liegt. Der Sockel ist in Kleinblittersdort wiirfelfrmig.
Plittchen und Anlauf (Kehle) vermitteln zwischen Stufe und Sockel. Die
Stirnseite des Tischsockels zeigt das Reliefbild einer ,, Armen Seele im Fege=
feuer” (Hohe 0,52 m, Breite 0,72 m). Um das Relief zieht sich ein glatter
Rahmenstreifen. Die Reliefecken sind konkav ausgespart und verstirken
dadurch die Ecken des Rahmens.

Das Schicksal der Armen Seele ist anschaulich geschildert. Die Seele, ein
nackter Mensch, als kriftiger Kérper durchmodelliert, steht in der Mitte.
Die Gesichtsziige sind kaum noch zu erkennen. Das Haupthaar fillt beider=
seits nach riickwirts. Ringsum ziingeln Flammen empor und lassen die
Arme Seele nur als Halbfigur erscheinen. Sie schleppt schwere Ketten, und
deren Gewicht beginnt auch die erhobenen Arme in die Glut hinabzuziehen.
Uber dieser eindringlichen Darstellung schwebt im Halbkreis ein gewuns=
denes Schriftband, dessen zweizipfelige Enden fast vom Feuer ergriffen
werden. Einst trug es als Inschrift den Anruf ,HERR ERBARME DICH
MEINER". Heute ist der Stein da ganz abgeblittert. — Das Forbacher Kreuz
hat wie das Kleinblittersdorfer das Armseelen=Motiv zum Inhalt des Tisch=
sockelreliefs, unterscheidet sich im iibrigen aber von diesem sehr durch sei=
nen ins Breite und Volkstiimliche gehenden derbbarocken Stil.

Die Tischsockelplatte hat eine erhebliche Dicke, lidt bei einer Breite von
fast anderthalb Meter weit iiber den Sockel aus und ist 0,62 m tief. Am
Seitenrand und an der Vorderkante hat sie ein Wulstprofil. Darunter vers=
liuft ein gekehlter, mit Plittchen abgesetzter Riicksprung. Antrittsstufe,
Sockel, Tischsockelplatte und Kreuz schlieRen hinten allesamt in einer ge=
raden Riickschicht ab. Das Kreuz rechnet also nicht mit einer vollig freien,
sondern mit irgend einer wandbezogenen Aufstellung, welche auch die Na=
tur in Gestalt eines Baumes, Gebiisches oder einer Hecke abgeben konnte.
Auf der Tischsockelplatte erhebt sich in der Mitte das Kreuz mit dem Ge=
kreuzigten, daneben stehen beiderseits die Figuren von Maria links und
Johannes rechts. Vor dem Kreuz und den Figuren bleibt noch geniigend
Platz auf der Platte, um etwa bei einer Prozession zu zelebrieren oder auch
fiir Blumenschmuck. Das untere Stiick des Kreuzesschaftes ist eine Adikula
(Nische) mit der Figur des hl. Petrus und dem Hahn.



Petrus wendet sich in Dreiviertelansicht nach rechts, in die Lektiire eines
Buches vertieft. Er hilt es aufgeschlagen in der Rechten, so daf man die
Buchdeckel sieht. Die linke, ausgestreckte Hand hat er beteuernd vor die
Brust gelegt ®). Bekleidet ist der Heilige mit einer Tunika und einem weiten
langirmeligen Mantel, dessen Faltenbahn von der rechten Hiifte nach dem
linken Knie hiniiberschwingt. Auf dem breitschultrigen Kérper neigt sich
sein Haupt ein wenig herab. Der Bildhauer hat dem Heiligen die fiir ihn
charakteristische Frisur gegeben: den Haarkranz und die Stirnlocke auf dem
sonst kahlen Kopf. Ein wallender Vollbart rahmt das Antlitz ein, dessen
beseelte Ziige sprechend zum Ausdruck gebracht sind. In der Wiélbung der
Nische hinterfingt ein geriefter Nimbus den Kopf des hl. Petrus. In gro=
Bem Schwung zieht sich sein Mantel von der linken Schulter vorbei am
Ellenbogen weiter abwirts und legt sich mit einer doppelt geschlungenen,
aber schmalen Querfalte vor den Leib. Der Hahn wendet sich nach links,
so daB sein Kopf unter dem Buch des hl. Petrus sichtbar wird #). Freilich
ist die untere Hilfte der Heiligenfigur mitsamt dem Hahn sehr stark zer=
stort.

Die Seitenpfosten der Adikula sind von Leisten eingefaft, die sich unten
zu einer gequetschten Volute einrollen. Zwischen den Leisten hingt beider=
seits je eine Kette dicht iibereinanderliegender Sternbliiten herab, die sich
jeweils halb verdecken und aus der Ferne betrachtet wie eine Glockenkette
aussehen. Entsprechend wachsen stilisierte Bliitenzweige mit spitzen Blit=
tern auf. Der freibleibende Grund ist ,gestockt” (aufgerauht). Eine Ar=
chivolte — nach der Tiefe zu verkropft und vom gleichen, nur mafstiblich
verkleinerten Profil wie die Tischsockelplatte — schlieft die Adikula oben
ab. Unter ihr las man die Inschrift: ,ER WEINETE BITTERLICH”.

Als eigentlicher Sockel fiir das Kreuz dient ein Zwischenstiick mit der In=
schrift: ,MIserICorDla et Verltas obVIaVerVnt sIbl [Ustltla et paX o0sC=
VILatae sVnt PS. 84, V. 11” (Barmherzigkeit und Treue begegnen einander,
Gerechtigkeit und Frieden kiissen sich7?). Die Inschrift ist von einer Ritz=
linie eingefaBt.

Das Kreuz selbst liuft nach oben konisch zu. Christus ist mit schrig auf=
wirts ausgebreiteten Armen und nebeneinander liegenden Fiifen daran ge=
nagelt. Sein Oberkdrper biegt sich nach rechts; sein Haupt neigt sich stark
nach der rechten Schulter und legt sich auf den rechten Oberarm.

Die bildhauerische Arbeit der Christusfigur ist gediegen, die Gestalt in
jeder Weise ausdrucksvoll. Hier hingt nicht ein schwichlicher Schemen,
sondern ein Mann mit einem gut durchgebildeten Kérper, ohne daf sich
die Modellierung in Einzelheiten verlére. Eine Lebendigkeit also der pla=
stischen Aussage, die sich trotzdem widerspruchslos mit dem beherrschen=
den Eindruck des Todes Christi verbindet. Man betrachte daraufhin die
Arme und Beine ebenso wie den Corpus, die teils in feinen Hebungen und
Senkungen, teils aber auch in kriftigen Akzenten durchgestaltet sind. In
das Antlitz Christi hat der Bildhauer die Ziige des Leidens in einem dem
Anspruch des Werkes gemifen gemilderten barocken Pathos gelegt. Die
ebenmiBigen Gesichtsziige sind von verhaltener Trauer erfiillt, der Mund
bleibt im Todesschmerz leicht gedffnet. Dichtgelocktes, gegen den Riicken
hin streichendes Haar und ein kurzer Vollbart rahmen das Gesicht ein. Um
den Leib schlingt sich das Lendentuch. Es ist an der linken Hiifte geknotet
und sitzt darum hier etwas hoher. Eine Stoffkaskade von umgeschlagenen
Falten reicht bis zum linken Knie herab, wihrend das Tuch an der rechten
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Seite vom Korper wegflattert. Der durchschluchtete Stoff mit seinen beschat=
teten Hohlungen und in seiner einfallreichen Drapierung zeugt von durch=
aus lebendiger barocker Tradition. Dazu paft auch der Titulus mit den Buch=
staben ,INRI” zu Haupten Christi, der als sprodes Pergament gewellt
bleibt und sich wieder einrollen méchte. Bei diesem Kruzifixus ist noch nichts
von klassizistischer Glitte zu spiiren. Zu FiiBen Christi liest man folgende
in das Kreuz eingemeifelte Inschrift: ,LIBER HER JESU, WAS DU ALL=-
HIR ERDULDET, DAS HABE ICH UND NICHT DU VERSCHULTED".
Beiderseits vom Kreuz stehen bzw. standen auf besonderen Sockeln die Fi=
guren von Maria und Johannes. Die Sockel, die FuBpartien und die unteren
Gewandenden beider Statuen haben sich am Monument noch in situ er=
halten. Oberhalb davon sind die Figuren jedoch bedauerlicherweise quer
durchgebrochen. Die Kipfe waren bereits abgeschlagen, als die Figurentorsi
vor einigen Jahren — um sie vor vollstindiger Vernichtung zu bewahren —
in das nahegelegene Pfarrhaus verbracht wurden.

Links vom Kreuz stand Maria. Der Sockel ist an der Stirnseite mit ,S.
MARIA” bezeichnet. Maria blickte aufgerichtet zum Gekreuzigten empor.
Ihr Kopf war leicht zuriickgeneigt. Der tiefer stehende Betrachter nahm das
ganz dem miitterlichen Schmerz hingegebene Antlitz in einiger Verkiirzung
wahr, Dieses Wegwenden machte die seelische Entriickung Marias um so
wirksamer. Am Torso erkennt man noch die Anfangsstiicke des beiderseits
itber den Kopf gezogenen Kopftuches und dazwischen das weiche umge=
schlungene Halstuch. Maria hat die Arme vor der Brust erhoben, voll un=
siglichen Leides die Hinde ringend. Die Unterarme und die Hinde selbst
sind abgeschlagen. Jedoch 1d8t sich deren Verlauf im Ansatz noch verfolgen.
Maria trigt ein Armelkleid, das mit einer einfachen Kordel gegiirtet ist, wo=
bei sich kleine Quetschfalten ergeben. Der Mantel wird von den vorgehal=
tenen Armen aufgenommen, bildet vor dem linken Oberschenkel einen
dichten Bausch und fillt von da beiderseits schlicht abwirts. Seine anderen
Enden kommen riickwirts an beiden Seiten zum Vorschein. In lockeren
Umschlagfalten legen sie eine abwechselnd von Licht und Schatten erfiillte
plastische Stoff=Folie hinter die Figur. Die Faltenenden des Kleides und die
FiiBe, die Sandalen tragen, befinden sich noch auf dem Figurenpostament.

Johannes bildet das Pendantstiick zu Maria. Im Beteuerungsgestus legte der
Lieblingsjiinger die Rechte mitten vor die Brust und wendete seinen Kopf
aufwirts zu Christus. Mit dem linken Arm driickte er das groe Buch gegen
die Hiifte und bindigte zugleich mit der linken Hand einen Bausch des
michtig vom Wind emporgeblihten Mantels. Dieser Mantel liegt ihm um
die Schultern und die obere Brustpartie, zieht sich unter dem rechten Arm
hindurch, wird dort mit einem Zipfel zwischen Ober= und Unterarm einge=
klemmt gehalten und fillt von da in einem grofen und mehreren kleineren
Faltenbdgen nach der linken Seite hinab. Der Zug der linken Hand bewirkt,
daB der Stoff hier eine schrige Bahn beschreibt und daf sich das rechte Bein
durch das Gewand durchdriickt. Ansitze einer freilich schmalen riickwirti=
gen Faltenfolie sind an der rechten Seite der Johannesfigur noch zu sehen.
An der Stelle, wo der Mantel links unten vom Luftzug emporgehoben wird,
bildete er eine tiefe dunkle Hohlung, die einen kriftigen barocken Effekt
bedeutete. Der Mantel gibt im iibrigen die lange Armeltunika an Brust und
Leib frei, die wie das Kleid bei Maria von einer dicken Schnur umgiirtet ist.
Die Gewandenden und die sandalenbekleideten Fiifle sind noch auf dem
Sockel selbst vorhanden, der die Aufschrift ,S5. JOHANES” trigt.



Nach Aussage von Einwohnern muff das Wegekreuz zumindest teilweise
eine farbige Fassung gehabt haben. Man sah noch Spuren von Farben und
Vergoldung: die Inschriften waren beispielsweise vergoldet.

Das Kleinblittersdorfer Wegekreuz ist an merkwiirdig verborgener Stelle,
nimlich an der Unterseite der Tischsockelplatte, mit einer Stifterinschrift
versehen, die derjenige, der vor dem Kreuze steht, gar nicht sehen kann.
Diese Inschrift lautet: ,PETER HENTZ-MARIA ADAM 1805" §). DaB es
sich vor allem um eine Stifterinschrift handelt, besagen die Namen des
Stifterehepaares Peter Hentz und seiner Frau Maria geb. Adam. Die Stif=
tung des Kreuzes fand demnach im Jahre 1805 statt.

Urkundlich wissen wir iiber Peter Hentz, den man im Volksmund kurz
den ,Stangenpeter” nannte — der Name wird noch zu deuten sein — folgen=
des: Peter Hentz wurde in Kleinblittersdorf am 19. 12. 1753 geboren und
starb daselbst am 15. 5. 1828. Als Beruf ist Mechaniker angegeben. Seine
Ehefrau war (Maria<)Magdalena Adam, die am 24. 3. 1823 in Kleinblitters=
dorf verstarb. Hentz hat am 11. 2. 1825 zum zweiten Male geheiratet und
zwar die Witwe Sofie Schuber geb. Wallenstein aus Wieswiller in Loths=
ringen?).

Wir mochten nun noch einen Schritt weitergehen und behaupten, daf die
Stifterinschrift in diesem Falle auch Auskunft gibt iiber den Verfertiger des
Kreuzes und damit zugleich den Wert einer Kiinstlersignatur besitzt.

Bei den Nachkommen des Peter Hentz hat sich eine Kreuzigungsgruppe
aus Holz erhalten, die sich mit dem Wegekreuz gut vergleichen 14d8t. Diese
Gruppe ist dreiteilig. Es gehort dazu als zentrales Hauptstiick ein Kreuz mit
Christus (Hohe 29,5 cm), dazu Johannes und Maria. Die Figuren sind nicht
auf einem gemeinsamen Untersatz befestigt. Trotzdem 1d8t sich ihr Stand=
ort und ihr Verhiltnis zueinander klar bestimmen. Denn die Haltung und
Blickrichtung von Johannes und Maria legen den Abstand zur Christus=
figur eindeutig fest.

Christus hdngt in einer schon von irdischer Schwere gelosten Haltung am
Kreuz. Die Arme sind schrig aufwirts gerichtet, die FiiBe nebeneinander
am Kreuzesstamm befestigt. Der Kiinstler hat die Nigel in Holz nachgebil=
det. Auch das Hingen ist durchaus glaubhaft dargestellt. Aber der Vorgang
selbst wird verinnerlicht. Christus erscheint trotz des Leidens bereits so
vergeistigt, daf die Realitdt des Schrecklichen des Vorgangs stark gemildert
erscheint. Dazu trigt vor allem auch die Bildung des Korpers bei. Alles
Higliche ist vermieden. Ein ungemein fein empfundener Linienfluf zieht
durch den ebenmifigen Korper, wenn man allein den Umri8 der Figur be=
achtet. Selbst die kriftig modellierten Partien des Thorax, des Leibes und
der Beine fiigen sich der Gesamterscheinung ein. Flackernde Lichter iiber=
spielen die Figur aus dunkelbraunem glinzenden Holze, belassen ihr aber
ihre Plastizitit. Besonders ergreifend ist der Ausdruck des Kopfes. Das
Antlitz Christi richtet sich aufwérts gen Himmel. Der in Qual verkrampfte
Mund &ffnet sich. Not iiberwindende Gnade beginnt alle Ziige zu zeichnen.
Das Haar rollt sacht flieBend auf die Schultern und fillt mit einzelnen
Strihnen in die Stirn. Schiitteres Barthaar umgibt beiderseits das Kinn.
Mehr als die verstummende Qual im Antlitz des Herrn ist das Lendentuch
Ausdruckstriger des Pathos: im Auf und Ab gegeneinanderlaufender Fal=
ten und Siume durchschluchtet sich der Stoff, bildet rechts einen kleinen,
links einen viel groferen Bausch und entsprechende Zipfel. Die Figur
Christi ist insgesamt gut erhalten. An den Fingern beider Hinde sind einige
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Abb. 11 Wegekreuz von 1805, Kleinblittersdorf, jetzt vor der Kirche, Zustand um 1955



Abb. 12 Johannes vom Wegekreuz, Kleinblittersdorf Abb. 12 Maria vom Wegekreuz, Kleinblittersdorf

Abb. 14a, 14b Maria und Johannes der Kreuzigungsgruppe, Privatbesitz Kleinblittersdorf
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Abb. 14a

Abb. 14b

Glieder abgebrochen. Am Lendentuch entdeckt man kleine Aussprengsel.
Oben am Kreuz ist der Titulus mit dem ,INRI“ angebracht. Das Pergament
rollt sich vor allem an seinem unteren Ende ein. Die Art wie das geschieht,
ist gleichsam auch voll schmerzlicher Bedeutung. Das Kreuz selbst hat ledig=
lich profilierte Enden an den Kreuzesbalken. Der Sockel besteht aus einer
Plinthe, einer Schweifung und einem Sockelgesims, auerdem aus verkropf=
ten, teils gebrochenen und gekehlten Voluten, durch deren obere Enden
stilisierte Festons gezogen sind. Darauf folgt ein konvexer und geriefelter
Aufsatz, der zum Kreuz selbst vermittelt. Kreuz und Sockel haben eine Ge=
samthohe von 55 cm.

Maria (Hohe 23,7 cm), links vom Kreuz, schaut — ins Profil gewendet —
zum Sohne empor. Die Hinde liegen verschrinkt vor der Brust: die un=
bewufte Geste inbriinstiger Hinwendung, die fiir barocke Figuren so be=
zeichnend ist '’). Maria trigt ein langes, mit einer doppelten Schnur ge-
giirtetes Armelkleid, dariiber einen weiten Mantel. Uber den Kopf hat sie
ein Tuch gelegt. Sandalen bekleiden die Fiie. Der Mantel ist kontrastreich
drapiert, was die Verteilung der Stoffmassen anbelangt. Die einzelnen Fal=
ten verlaufen jedoch in melodischem FluB. Da ist zunichst der groSe Armel=
bausch am rechten Ellenbogen. Wihrend der Mantel hier vom rechten Un=
terarm an den Leib gedriickt wird, bildet er an der linken Seite einen Bogen.
Von da geht eine Faltengarbe abwirts, die den rechten Unterschenkel ums=
spielt. An Knie und Oberschenkel aber schmiegt sich der Stoff an, das
Standmotiv des Beines verdeutlichend. Einen kleineren Bausch bemerkt man
auch am linken Arm. In einer riickwirtigen Stoffschlucht kommen Teile des
Mantels zum Vorschein, so, als sei er vom Winde bewegt. Neben dem lin=
ken Bein wird dadurch die Figur tief eingeschnitten. Das Kleid kommt
unten nochmals zum Vorschein und legt sich in weichen Falten zwischen die
Fiie. Das Antlitz Marias ist von ernster Schonheit — auch in der Trauer.
Unabdinglich geht der Blick im Schauen auf. Trinen strahlen von den
Augenwinkeln aus. Die Pupillen sind gebohrt. Lange, offene, in kleinen
Roéllchen endende Locken gleiten bis auf die Brust. Die Figur ist gut erhal=
ten. Lediglich am rechten Zipfel des Kopftuches ist ein kleines Stiick abge=
brochen, ebenso am mittleren Faltensaum zwischen den Fiifen. An der lin=
ken AuBenseite des Mantels fehlt ein etwa 6 cm langes Stiick.

Johannes (Hohe 25 cm) trigt, abgesehen vom Kopftuch, gleichartige Klei=
dungsstiicke wie Maria: einen langen, gegiirteten Rock mit kleinen Biinden
an den Armelenden und einem kleinen umgeschlagenen Kragen, den vorn
eine SchlieBe zusammenhilt. Beteuernd greift der Lieblingsjiinger an die
Brust; seine Linke rafft den Mantel, in den der Wind fihrt. Der Kopf ist
steil aufwirts zu Christus gerichtet. Schmerzvoll zieht sich die Augenpartie
nach der Nasenwurzel zusammen; die Lippen offnen sich etwas, wie um
noch eine Zwiesprache zu nehmen mit dem Meister da droben am Kreuze.
Der Mantel liegt iiber beiden Schultern, zieht sich in breitem Streifen
schrig vor die Brust, staut sich im rechten Ellenbogengelenk und pendelt
einerseits in einer bewegten Saumlinie zu den Fiien, wihrend sich die
Masse des Stoffes gegen das rechte Bein driickt und breit nach der linken
Seite ausschwingt. Auch die Johannesfigur ist gut erhalten. Am Sockel
vor dem linken FuR bemerkt man eine Flickstelle, daneben und weiter
rechts sind kleinere Stiicke vom Sockel abgeplatzt.

Beide Figuren, Maria und Johannes, stimmen in Ausdruck, Bewegung und
Kleidung dem Wesen nach iiberein; das Faltenmotiv ist beidemal variiert.



Den minnlichen Habitus des Johannes spiirt man am deutlichsten an den
Hinden. Marias Hinde sind fiillig und glatt, die des Johannes sind herber
und von Adern iiberzogen. Die gesamte Schnitzarbeit ist ein duflerst sorg=
filtiges, bis ins einzelne durchempfundenes Werk. Thematisch, komposi=
tionell, kostiimlich und ausdrucksmifig zeigen beide Kreuzigungsgruppen
so weitgehende Ubereinstimmungen, daB sich ein beschreibender Vergleich
wohl eriibrigt. Mit Hilfe der gut erhaltenen Kleinfigurengruppe in Holz
kann man sich eine Vorstellung vom ehemaligen Zustand des Wegekreuzes
vor seiner Zerstorung machen, besonders was die Figuren der Maria und
des Johannes anbetrifft. Die originalen Torsi und die alte Fotografie!!)
ermoglichen eine Rekonstruktion. Immerhin diirfen gewisse Unterschiede
zwischen der kleinen und der groBen Gruppe nicht iibersehen werden. So
ist jene die geschliffenere, straffere und bessere, diese die gerundetere,
schlaffere und die insgesamt derbere. Selbstverstindlich muf man Ein=
schrinkungen machen. Denn Sandstein ist in seiner Struktur ein ganz
anderes Material als Holz. Die GroBenunterschiede sind aulerdem enorm.
SchlieBlich hat das Wegekreuz iiber 150 Jahre lang im Freien gestanden,
der Witterung und dem Kriegsschicksal preisgegeben.

Der Uberlieferung nach handelt es sich beidemal um die Hand des gleichen
Meisters, der einmal die Kreuzigungsgruppe im Kleinen, gewissermaflen
als Bozetto in Holz, das andere Mal dieselbe zwar unterlebensgro8, aber
doch zusammen mit dem Aufbau eines Wegekreuzes als monumentale
Plastik in Stein ausfiihrte. Der stilistische Vergleich, den man bis in ein=
zelne Gewandmotive durchfiihren kann, erhirtet dies. Damit wire die In=
schrift unter der Tischsockelplatte sowohl eine Stifterinschrift als auch eine
Bildhauersignatur, was Peter Hentz anbelangt. Jener bescheidener denken=
den Zeit des frithen 19. Jahrhunderts entspricht es iibrigens, wenn die In=
schrift so unauffillig als méglich, sozusagen nur fiir den Eingeweihten,
angebracht wurde. Es geniigte, da man wuBte, wer die Stifter waren und
der Bildhauer.

Es gab iibrigens eine Nachahmung des Kleinblittersdorfer Wegekreuzes
von anderer Hand in Auersmacher 2), die — wenngleich von sehr viel gerin=
gerer Qualitit — doch davon zeugt, wie sehr man das Kleinblittersdorfer
Werk schitzte.

Der Stangenpeter hat offenbar noch weitere Bildhauer= bzw. Steinmetz=
arbeiten ausgefithrt. Das Haus Niederlinder, schrig gegeniiber vom jetzi=
gen Rathaus in Kleinblittersdorf versah er mit einem hiibschen Portal.
Es hatte zwei Pilaster als Tiirpfosten, einen Tiirsturz und dariiber ein Ober=
licht, als AbschluB ein verkropftes Gebilk mit Karnies und Wassernase.
Die Tiir selbst war geteilt in eine obere und eine untere jeweils besonders
zu Offnende Hailfte, wie auf dem Lande iiblich. Die Tiirfiillung enthielt
sein Lieblingsmotiv: ein gewundenes Band, in welches die Werkzeuge des
Steinmetzen und Bildhauers geschlungen waren. Die Tiir mit den Schnitze=
reien ist nicht mehr vorhanden.

Solange die alte Kirche in Kleinblittersdorf benutzt wurde '*) und dicht da=
bei der alte Friedhof noch belegt war, konnte man in der linken Ecke nahe
dem Beinhaus '*) die Grabstitte des Peter Hentz sehen, der 1828 verstorben
war. Dort lag eine im Laufe der Zeit schon abgetretene Sandsteinplatte,
in deren Mitte die schlecht leserlich gewordene Grabinschrift eingemeifelt
stand. Ringsum aber wand sich ein Band, das dhnlich angeordnet war
wie dasjenige auf dem Fegefeuerrelief am Wegekreuz oder das andere
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auf der einstigen Tiirfiillung am Hause Niederlinder und das genauso wie
dieses mit Werkzeugen geschmiickt war. Dazu gehdrten Hobel, Stecheisen,
Stemmeisen, Schligel und Hammer. Diesen charakteristischen Grabstein
muf sich der Stangenpeter selbst gehauen haben, zumal von einem gleich=

begabten anderen Steinmetzen zu damaliger Zeit in Kleinblittersdorf nichts
bekannt ist.

Abgesehen von diesen Arbeiten als Steinmetz, als Bildhauer und als Bild=
schnitzer hat sich Peter Hentz aber als Mechaniker von besonderer Kunst=
fertigkeit hervorgetan. Und als ,Mechaniker” wird urkundlich ja auch sein
eigentlicher Beruf und nur dieser angegeben. Sein Hauptwerk war auf die=
sem Gebiet zweifelsohne eine grofe astronomische Standuhr. Dieses aufer=
ordentlich kostbare Stiick befand sich bis in den letzten Krieg in Privat=
besitz, ging aber wihrenddem verloren. Fiir ihren Wert mag auch die Nach=
richt sprechen, daf man noch vor dem ersten Weltkrieg bis zu 6000,— RM
fiir die Uhr bot. Das Stiick war dem inzwischen verstorbenen Besitzer, dem
Reichsbahn=Werkmeister Wilhelm Greff, so lieb und wert, daR er aus der
Erinnerung und nach dem langen Umgang mit der Uhr eine sehr ausfiihr=
liche Beschreibung derselben angefertigt und eine Zeichnung beigegeben
hat. Beides erméglicht uns, ein einigermafen anschauliches Bild von diesem
technischen, aber auch kiinstlerisch ausgestatteten Wunderwerk zu erhal=
ten %), Die auf der Abbildung weggelassene Beschreibung lautet:

~Nebenstehende astronomische Standuhr wurde zwischen 1780 und 1790
von Peter Hentz (genannt Stangenpeter) erbaut. In diese astronomische
Standuhr war ein Musikwerk eingebaut. Sie war zirka 2,40 Meter hoch und
hatte 84 Pfund Antriebsgewichte, drei Zeiger und ein dreiteiliges Ziffer=
blatt von zirka 60 cm Durchmesser. Auf dem inneren Teil des Ziffer=
blattes waren die Stunden angegeben. Auf den beiden duferen Teilen wa=
ren die Tage, Wochen und Monate sowie ein Namenverzeichnis aufgetra=
gen. Der duBere Teil des Zifferblattes bewegte sich nachts um 12 Uhr um
einen Tag weiter. Die Sonne machte ihren Kreislauf und ging morgens auf
und abends unter nach den astronomischen Zeitangaben. Der Mond konnte
in jeder Stellung bei zunehmendem und abnehmendem Licht gesehen wer=
den, ebenfalls nach astronomischer Zeitangabe. Auch konnte das Zu= und
Abnehmen der Tage und Nichte beobachtet werden. Das Zifferblatt war
so eingerichtet, daR auch die Schalttage das richtige Gehen der Uhr nicht
beeinflulte. Die Glocke in der Uhr war anscheinend aus Silber gefertigt.
Durch die Uhr wurden halbe und volle Stunden angeschlagen. Bevor die
Uhr die volle Stunde anschlug, spielte sie ein Musikstiick. Zwdlf verschie=
dene Musikstiicke konnten gespielt werden. Durch Auslésen einer Sperr=
vorrichtung konnten auch, ohne das stiindliche Spiel zu beeintrichtigen, alle
Musikstiicke gespielt werden. Die Uhr brauchte nur alle zehn Tage auf=
gezogen zu werden. Nach Uberlieferung von unseren Vor= und Urvorfahren
stand die Uhr in einer Gastwirtschaft, die den Vorfahren meiner Ehefrau
Angela Greff geborene Niederlinder gehorte. In Ermangelung einer Musik=
kapelle hatte die Uhr bei diesen Vorfahren die schéne Aufgabe, bei freus=
digen Ereignissen, wie Kirmes und dergleichen, zum Tanze aufzuspielen.
Die Uhr wurde, wie schon vorerwihnt, um 1780 und 1790 erbaut, war noch
sehr gut erhalten und ging sehr genau. Auf der Schranktiire waren vor=
stehende Rosen eingeschnitzt. Die Uhr mit Zeigern und Beschlag war aus
Bronze angefertigt. Sie war nur einmalig vorhanden. Vor zirka 30 Jahren
wurden 6000,— RM (Sechstausend) geboten. Die Uhr war anscheinend Fiir
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Astronomische Standuhr, Ende 18. Jahrhundert, Standuhr, 1676,
chedem Kleinblittersdorf ehedem Kleinblittersdorf

das Halberger Schlo8, um die vorgesehenen Gemacher des fritheren Kaisers
Wilhelm II. zu verschonern, bestimmt. Das Wohnhaus, in dem die Uhr
stand, wurde bei der Westoffensive 1940 total vernichtet. Mit dem Wohn=
haus ging auch die Uhr verloren.”

Das Ganze war also ein in ein schongezimmertes Gehiuse eingebautes Uhr=
und Spielwerk, dessen grofe Verwandte etwa von der Art der beriihmten
astronomischen Uhr im Strafburger Miinster sind. — Peter Hentz hat offens=
bar auch Klaviere gebaut.

Die Standuhr wird in die Zeit von 1780 bis 1790 datiert. Peter Hentz
war damals ein Mann zwischen dreiflig und vierzig Jahren. Auch stilistisch
gehort sie in diese Zeit. Die geraden Formen des Uhrengehiuses, die klei=
nen Rosen in den Ecken des Zifferblattfeldes passen gut zur sogenannten
,Zopfzeit”, jener Epoche zwischen Rokoko und reinem Klassizismus im
letzten Drittel des 18. Jahrhunderts.
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Die nichste Stilstufe wird zum Beispiel durch eine Uhr vertreten, die Chri=
stoph Matth. Hahn, Echterdingen 1805, ebenfalls als astronomische Kunst=
uhr gefertigt hat und die sich im Bayrischen Nationalmuseum in Miinchen
befindet?). Hier handelt es sich um eine Tischuhr mit zwei Globen in
Vitrinen, die neben dem eigentlichen Gehiuse, jedoch auf gemeinsamem
Podest stehen. Das Gehduse ist kastenformig, mit Sockel und Kranz=
gesims. In die Zwickel neben dem Zifferblatt sind oben zwei Gestirns=
masken und unten zwei Genien, die Kranz und Fackel tragen (Horen), in
Applikation aus reliefertem Bronzeblech gesetzt.

Zeitlich v o r der Uhr des Stangenpeter entstand eine andere schéne Stand=
uhr, die uns der gleiche Werkmeister Greff iiberliefert und die ihm eben=
falls gehorte. Es sei erlaubt, auch dieses Stiick zu verdffentlichen, dessen
Beschreibung lautet: ,Nebenstehende Uhr wurde im Jahre 1676 durch
Pierre Ernest gebaut und befand sich in meinem Besitz. Der Uhrenkasten
war massiveichen und die untere Schrankkastentiir mit dunkelbraunen
und gelblichen Holzeinlagen verziert. Das Zifferblatt sowie die Engels=
figuren und die beiden Glocken waren aus Silber. Die Uhr mit Zeigern und
der Beschlag waren aus Bronze. Auf dem Zifferblatt war der Name des Er=
bauers und die Jahreszahl eingraviert. Das Wohnhaus, in dem die Uhr
stand, wurde bei der Westoffensive 1940 total vernichtet. Mit dem Wohn=
haus ging auch die Uhr verloren.”

Diese Uhr gehorte, miindlicher Uberlieferung nach, einem franzésischen
Adeligen, Chevalier de Hausen, der in Kleinblittersdorf in jenem Hause
wohnte, das heute das Gemeindeamt ist. Ehe derselbe vor der franzdsischen
Revolutionsarmee fliichtete, iiberlieB er der Familie Greff die Uhr. Man darf
annehmen, daB diese Uhr, die auf 1676 datiert und mit dem Meisternamen
des Uhrmachers Pierre Ernest signiert war, dem Peter Hentz als Muster=
beispiel einer Standuhr fiir die seinige dienen konnte. Hier war der Ge=
samtaufbau dhnlich. Ein massiver Gewichtekasten, darauf das Uhren=
gehiuse, allerdings mit halbkreisformigem AbschluB. In der Liinette knien
zwei Putten. Aus den Zwickeln neben dem Zifferblatt schauen vier Putten=
kopfe. Im Zifferblatt selbst kreisen fein geschmiedete Zeiger. An der Tiir=
fiillung des Gewichtekastens sieht man einfache Intarsien aus abwechselnd
dunkelbraunen und gelblichen Hélzern.

Und wenn nicht alles triigt, hat sich noch ein Selbstbildnis von Peter
Hentz in Privatbesitz erhalten, freilich in stark nachgedunkeltem Zustand.
Dieser Mann nun, der sich in den verschiedensten Sparten des handwerk=
lichen und kiinstlerischen Bereichs, vor allem offenbar als tiichtiger Bild=
hauer, als empfindsamer Bildschnitzer und als erfindungsreicher Uhrmacher
betdtigte, war zweifellos den meisten Mitmenschen seines Heimatortes
geistig iiberlegen. Er war ein Griibler und in manchem ein Sonderling.
Seinen Zeitgenossen fiel das Ungewdhnliche an ihm auf, und sie bekun=
deten das auf ihre Weise, indem sie ihm den Spitznamen ,Stangenpeter”
gaben. Damit meinten sie — einer volkstiimlichen Redewendung folgend —,
er habe ,Stangen im Kopf”, etwa in dem Sinne wie wir heute sagen, einer
»spintisiert”. Doch verlor der Spott= und Spitzname bald seine herabsetzende
Wirkung und wurde, wie es denn zu geschehen pflegt, zu einem Eigen=
namen, der die Hochachtung vor dem Mitbiirger ausdriickte. Als solcher lebt
Peter Hentz, der Stangenpeter, noch heute im Bewuftsein seiner Heimat=
gemeinde fort, nicht zuletzt durch seine Werke, seien sie nun erhalten,
beschidigt oder verschollen.



Mit Peter Hentz, gen. der Stangenpeter, wird die Geschichte des Kunst=
handwerks an der Saar, die zu erhellen sich bis zuletzt Karl Lohmeyer
immer wieder vorgenommen hat'”’), um eine vielseitige und interessante
Personlichkeit reicher. Von ihm konnte man etwa sagen, daR er ,beseelt
davon war, etwas Besonderes, Eigenartiges, von anderen nicht Gekonntes
und noch nicht Erdachtes zu schaffen”, und ,die Fachgenossen zu iiber=
trumpfen und mit der Zeit zu gehen, ist den begabten Volkskiinstlern nicht
minder zu eigen, wie allen schdpferischen Menschen 1%)”,

Vorstehende Abhandlung sollte dem Altmeister der saarlindischen Kunst=
geschichte und Volkskunde, Geheimrat Dr, phil. h. c., Dr. phil. h.c., Dr.
Ing. e. h. Karl Lohmeyer zu seinem 80. Geburtstag am 21. 1. 1958 zugeeig=
net werden. Sein Tod am 8. November 1957 kam dem zuvor.

Anmerkungen:

1) Ein weiteres barockes Steinkreuz — dhnlich im Aufbau wie das Kleinblittersdorfer — steht
bei der Kreuzkapelle ausgangs von Forbach unweit der StraBe Forbach-Behren.
Karlinger, Hans: Deutsche Volkskunst. Berlin 1933, 5. 58/59: ,In den Sandsteinlandschafs
ten ... in der Pfalz und im ElsaB gibt es viele gute dorfliche Steinhauerarbeit, Kreuze . ..
mit Inschriften und Blumenranken, bisweilen Handwerkszeichen oder christlichen Symbolen.”
Vergleiche auch Anmerkung 4.

2) Zimmermann, Walther: Die Kunstdenkmiler der Stadt und des Landkreises Saarbriicken.
Diisseldorf 1932, 5. 254 f., Abb. 182.
5., K.: Uber Kleinblittersdorf zum Wintringerhof. Unter: Lockende Ausflugsziele am Rande
der SaargroBstadt, Saarlindische Volkszeitung, ca. 1950.

3) Damals wurde eine Urkunde, die in einer Flasche verschlossen war, unten im Sockel eins
gelassen.

4) Eckardt und Kubach haben letzthin zahlreiche gute Beispiele dieses Typs im Inventarband

von Pirmasens aufgenommen und abgebildet. Siehe: Die Kunstdenkmiler von Rheinlands
Pfalz. Die Kunstdenkmiler der Stadt und des Landkreises Pirmasens, bearbeitet von Anton
Eckardt und Hans Erich Kubach, o. O. 1957, z. B. in Bundenthal, Eppenbrunn, Schweix,
Trulben u.a. Die Steinkreuze werden hier vielfach als ,Lothringer Kreuze” bezeichnet.
Schon Karlinger machte auf die Hiufigkeit von Wegekreuzen in der Pfalz und im Elsa8
aufmerksam, siehe Anmerkung 1. Auch Teile Lothringens wiren einzubeziehen.

Weise, Georg und Gertrud Otto: Die religidsen Ausdrucksgebirden des Barock und ihre Vors
bereitung durch die italienische Kunst der Renaissance. In: Schriften und Vortrige der
Wiirttembergischen Gesellschaft der Wissenschaften, Geisteswissenschaftliche Abteilung,
Heft 5, Stuttgart 1938, Seite 48 ff.
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6) Der hl. Petrus wird im allgemeinen mit den Attributen Schliissel und Buch als Apostel
gekennzeichnet (vgl. Kiinstle, Karl: lkonographie der Heiligen, Freiburg 1928, Stichwort
Petrus).

Auf dem Kleinblittersdorfer Relief erscheint er mit Hahn und Buch. Dies ist eine unges
wihnliche ik graphische Z tellung. Denn der Hahn kommt sonst nur in Vers
bindung mit der Verleugnung vor (vgl. Lexil fiir Theologie und Kirche, hrg. von

Michael Buchberger, Freiburg 1936, 8. Bd. Stichwort Petrus), die aber hier nicht gemeint
ist, denn die Magd fehlt; auch das Buch wiire dabei nicht am Platze. Es handelt sich also
um eine volkstiimliche Verquickung des Petrus als Apostel, Sendbote Christi mit dem Buch
und einer attributiven Ubernahme des Hahnes aus der Verleugnung Petri ganz am Ende
seiner Jiingerschaft.
7) Zimmermann a. a. O. deutet die Inschrift als Chronogramm und liest aus ihm die Jahress
zahl 1806.
Beim Anbringen der lateinischen Inschrift ist dem Steinmetzen ein Fehler unterlaufen: es
mufl heien ,osculatae” statt oscuilatae; vgl. Biblia Sacra Vulgatae Editionis, Die Heilige
Schrift des Alten und Neuen Testaments mit dem Urtexte der Vulgata, hrg. von Augustin
Arndt S. ]. 2. Bd. 6. Aufl. Regensburg und Rom 1914, S. 133. Liest man also richtig ,oscus
latae”, so fillt das .1, d. h. eine 1 fiir das Chronogramm weg, so da8 dieses einwandfrei
1805 ergibe, wofiir es — wie folgt — einen weiteren Beleg gibt. — Zimmermann gab irrtiims=
lich Vers II statt Vers 11 an.
Die Inschrift ist jetzt stark in Mitleidenschaft gezogen Man kann sie nur nodh teilweise
lesen; die Jahreszahl 1805 ist jedoch noch vorhanden und einwandfrei als solche zu erkennen.
9) Akten auf dem Gemeindeamt in Kleinblittersdorf.
10) Weise, a. a. O. 5. 28 ft.
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Abb. 16-22

11) Zimmermann a. a. O. S. 254, Abb. 182,

12) Zimmermann a. a. O. 5. 255.
Nach miindlicher Aussage war diese jedoch eine auch geringe Kopie. — Reste dieses Kreuzes
sah der VE. noch etwa 1953 vor der Kirche in Auersmacher liegen.

13) Zimmermann a. a. O. 5. 253 f.
Volkelt, Peter: Die Barodkaltire von Kleinblittersdorf. In: Saarbriicker Hefte 2, Saarbriicken
1956, S. 21 ff.

14) Griin, Johann: Heimatgeschichte von Kleinblittersdorf. Ms.

15) Herrn Reichsbahnoberinspektor Griin ist der Verfasser fiir wertvolle Hinweise und die
Vermittlung von Abbildungsmaterial zu Danke verpflichtet.

16) Wiihr, Hans: Alte Uhren. Darmstadt o. J, S. 31 und Abb. 24.

17) u. a. als Herausgeber der fortlaufenden Aufsatzreihe: ,Alte Kunst und kunstreiches Hands
werk an Saar und Blies”. In: Die Schule, 6. Jg. 1953 bis 10. Jg. 1957. Saarbriicken, Minervas=
Verlag.

18) Spamer, Adolf Volkskunde und Volkskunst. In: Oberdeutsche Zeitschrift fiir Volkskunde
1928, Heft 1, 5. 14.

DIE KUNSTDENKMALERAUFNAHME
IM GROSSHERZOGTUM LUXEMBURG

VON JOSEPH WALENTINY

In diesem Beitrag soll weniger Rede sein iiber das, was bisher bei uns in
der Kunstdenkmaileraufnahme getan wurde, als iiber das, was noch nicht
getan worden ist. Vor allem aber mochten wir hiermit darlegen, was wir
zu tun beabsichtigen und wie wir es am besten zu verwirklichen gedenken.
AuBer der von der Didzese veranlaBten Aufnahme der kirchlichen Bauten
hat es bei uns keinerlei systematische Bearbeitung von Kunstdenkmailern
gegeben. Gutgemeinte und ernst zu nehmende Versuche und Auftrige zu
deren Inventarisierung scheiterten restlos an Widerwirtigkeiten jeglicher
und der iiblichen Art.

Eine wissenschaftlich betriebene Inventarisierung, wie sie beispielsweise im
Rheinland oder in der Schweiz mustergiiltig durchgefiihrt wird, gibt es im
Grofherzogtum seit etwa 1932 fiir die kirchlichen Baudenkmailer. Sie ist
das Werk von Dr. Richard Maria Staud, Diézesan=Konservator und Pro=
fessor am Priesterseminar in Luxemburg. In sieben der insgesamt vierzehn
Dekanate konnten die Inventarisierungsarbeiten abgeschlossen und ihr Er-
gebnis verdffentlicht werden. Dies ist der Fall fiir die Dekanate Mersch.
Betzdorf, Grevenmacher, Remich, Echternach, Bettemburg und Esch.
Nunmehr konnte, wenn auch vorliufig erst im kleinsten Mafstab, mit der
Erfassung der profanen Kunstdenkmiler im Luxemburger Lande begonnen
werden. Die Schwierigkeiten die sich einer Aufnahme bisher entgegen=
stellten, sind auch heute nicht alle restlos behoben. Allerdings scheinen
mangelhafte Aufgeklirtheit und Verstindnislosigkeit gegeniiber dem von
den Vitern iiberkommenen Kulturgut nunmehr einer besseren Einsicht
Platz gemacht zu haben. Die erneute Dezimierung unseres ohnehin kargen
Bestandes an Kulturdenkmilern in den Tagen der von Rundstedt=Offensive
des zweiten Weltkrieges, welcher u. a. der gréBte Teil der so wertvollen
ilteren Kirchen des Uslings zum Opfer fiel, ohne von der Inventarisierung
erfat worden zu sein, hat wohl manches Gewissen wachgeriittelt. Es ist
nunmehr hédchste Zeit, das uns Verbliebene zu sichten und zu sichern,
wollen wir es nicht linger dem Verfall, der oft falschen Restaurierungs=
und Zerstdrungswut unseres Jahrzehnts preisgeben. Das Verdienst, die



unserem nationalen Kulturgut drohenden Gefahren rechtzeitig erkannt und
bei den mafgebenden Behorden stets auf deren Inventarisierung hingewie=
sen zu haben, gebiihrt vor allem Herrn Professor Dr. Joseph Meyers aus
Luxemburg. Thm ist es zu verdanken, daB nunmehr ein Beamter fiir die
Kunstdenkmileraufnahme freigestellt wurde und seit einem Jahr dem
National-Museum zur Verfiigung steht. Eine staatliche Kunstdenkmaler=
Aufnahmestelle aber ist damit noch nicht geschaffen worden. Der erwihnte
Beamte, ein Kunsthistoriker, ist auf sich allein angewiesen; ihm steht fiir
entsprechende Arbeiten ein Privatarchitekt zur Verfiigung. Kann aber auf
die Dauer eine alleinstehende Kraft zu gleicher Zeit Kunsthistoriker, Ar=
chiologe, Historiker, Archivist, Photograph sein und dariiber hinaus noch
simtliche anfallenden Biiroarbeiten bewiltigen, ohne daf die Erreichung
des Zieles, die Inventarisierung, in weite Ferne geriickt bleibt? Und doch
diirfen wir es als einen entscheidenden Schritt bezeichnen, daf es nun doch
zu einem, wenn auch bescheidenen Anfang in der Kunstdenkmilerauf=
nahme gekommen ist.

Wie gedenken wir in Zukunft und insbesondere nach der Schaffung einer
etwa im Rahmen unseres Staatsmuseums arbeitenden Kunstdenkmiler=
aufnahmestelle die Inventarisierung zu gestalten und zu intensivieren? Da
die Aufnahme der kirchlichen Kunstdenkmiler von der Ditzese weiter=
gefithrt werden soll, werden wir uns im allgemeinen wohl auf die Auf=
nahme der profanen Kunstdenkmiler beschrinken. Was die bei der Be=
reisung angewandte Aufnahme=Technik betrifft, so haben wir uns bisher
auf keine bestimmte oder starre Methode festgelegt. Vorbildlich in jeder
Hinsicht scheint uns die Art und Weise, wie beispielsweise in der Rhein=
provinz, in Osterreich oder in der Schweiz die Inventarisierung ausgefiihrt
wird. Wir sind der Meinung, daR bei uns im Grofherzogtum Denkmiler=
aufnahme und Denkmalspflege getrennt bestehen sollen. Diese Trennung
ergibt sich bereits aus raum= und verwaltungstechnischen Gesichtspunkten.
AuBerdem liegt die Denkmalpflege in der Hand von ehrenamtlich bezeich=
neten Mitgliedern einer ,Commission des monuments et sites”. Sie wird
von uns iiber den derzeitigen Zustand bestimmter Kunstdenkmiler laufend
informiert. — Von einer Fragebogen=Aktion wurde bisher bewuft Abstand
genommen. Der Versand von Fragebogen hat sich bei der von Dr. Staud
geleiteten Aufnahme der kirchlichen Kunstdenkmiler nicht besonders
bewihrt.

Da wir im Grofherzogtum mit der Kunstdenkmileraufnahme praktisch erst
begonnen haben, scheint es etwas verfriiht, bereits iiber Arbeiten zu spre=
chen, deren restlose Verwirklichung noch in ziemlicher Ferne liegt und letz=
ten Endes doch die Zusammenarbeit verschiedener Spezialisten notwendig
machen wird. Aber auch die mit den bescheidensten Mitteln und Kriften
dotierte Kunstdenkmaileraufnahmestelle wird sich gleich zu Beginn mit dem
Kunstinventar als Ganzem, als wissenschaftlichem Endprodukt auseinander=
zusetzen haben. Dies aber bedingt eine méglichst frithe Inangriffnahme des
Gesamtprogramms, dessen Hauptphasen folgende sind: gewissenhafte Be=
reisung des in Frage stehenden Gebietes; Eintragung des Ergebnisses in
Karteien und Herstellung eines Denkmalerkatalogs mit Erinnerungsbildern;
Herstellung einer méoglichst vollstindigen Bibliographie; Aufbau eines Ar=
chivs, begreifend u. a. dltere Pline, Ansichten, Fotografien und Zeichnungen
der wichtigsten Denkmiler; Beschaffung neuer, genauer Pline und Foto=
grafien dieser Kunstdenkmailer und endlich Studium aller vertffentlichten
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und noch nicht veréffentlichten Dokumente. — Der Inhalt der einzelnen
Inventar=Biinde wird so zu gestalten sein, daB er die eventuelle lokale Eigen=
art weitgehend beriicksichtigt, dem vorgefundenen Material in jeder Hin=
sicht gerecht wird und von dem Ziel, vor allem wissenschaftlicher Quellen=
band zu sein, nicht zu sehr abweicht. Popularisierung muf8 daher tunlichst
vermieden werden; ihre Interessen werden besser von der lokalen Heimat=
forschung vertreten und sollten ihr auch reserviert bleiben. Wir glauben
nicht, daR die Herausgabe der Inventar-Binde durch den Verlag der , T'Hé=
mecht” oder deren Verdffentlichung durch die ,Historische Sektion”, ge=
gebenenfalls mit staatlicher Beihilfe, Schwierigkeiten béte. — In der Regel
wird nur Profanes inventarisiert werden. Ob nach der abgeschlossenen Be=
reisung der Kantone Remich, Grevenmacher und Echternach sofort mit den
Vorbereitungen zu einem Inventar-Band iiber den Distrikt Grevenmacher
(begreifend diese drei Kantone) begonnen wird, ist noch nicht sicher. Wir
sind personlich der Auffassung, daf zuerst einmal die Gesamtstatistik der
Kunstdenkmiler des Grofherzogtums sichergestellt werden sollte. — Da
wir damit rechnen, daB die Ernte nicht besonders ergiebig sein wird, muf8
neben Wichtigstem auch weniger Bedeutsames in die Inventar=Binde auf=
genommen werden. Auch wird iiber charakteristische Bauernhéfe, Siedlun=
gen, Biirgerhiuser, Plitze sowie iiber kiinstlerisch wertvolle Wegkreuze das
Wesentlichste darin enthalten sein. — Soll die Kunstdenkmileraufnahme
vor der Zeitgrenze 1860 Halt machen oder sollen in unserem Zeitalter fern=
gesteuerter Zerstorungswaffen und interplanetarischer Eroberungsméglich=
keiten nicht auch moderne Bauten unseres alten Planeten (z. B. architeks=
tonisch wertvolle Beton=Stahlbauten, Briicken, Stauwerke und dgl.) Auf=
nahme in die Denkmilerstatistik finden? Wir werden nicht versiumen,
aufler guten Fotos und Plinen, das Baujahr und den Namen des Architeks=
ten, gegebenenfalls sogar einige Stilmerkmale solcher Bauten im Inventar
festzuhalten. — Als sehr wichtig erachten wir eine griindliche und sorg=
filtige Einleitung zu jedem InventarsBand. Soll im InventarBand das
Prinzip der wissenschaftlich bedingten Knappheit in der Darstellung nicht
unndtigerweise durchbrochen werden, so bietet die ,Einleitung” immerhin
Gelegenheit, einzelne und bestimmte Gruppen von Kunstdenkmilern auch
aus der kunsthistorischen Perspektive zu betrachten und ins ,juste milieu”
zu riicken.

Was ist nun das eigentliche Ergebnis unserer bisherigen Kunstdenkmiler=
aufnahme? Dieselbe bestand in der Bereisung der beiden Moselkantone
Remich und Grevenmacher und war zunichst, technisch gesehen, ein sehr
niitzliches Experiment, dessen praktischen Erkenntnisse fiir alle weiteren
Bereisungen von grofem Nutzen sein werden. Das statistische Ergebnis
lag indessen zwischen mager und zufriedenstellend. Besonders Wertvolles
wurde bisher nicht festgestellt. Deshalb wurde auBer dem Wichtigen und
dem weniger Wichtigen auch scheinbar Nebensichliches aufgenommen. Sehr
zahlreich sind allerdings die vorgeschichtlichen und rémerzeitlichen Funde
in der Moselgegend. Baugeschichtlich und kunsthistorisch interessant sind
die bereits als Wehrtiirme errichteten Tiirme mehrerer Pfarrkirchen, eine
Reihe dlterer Hiuser und Hiuserfassaden sowie eine Anzahl schéner Wegs=
kreuze. Interessanter noch wire es, den im ,carrefour lorrain“ und den
moselabwirts sich bemerkbar machenden Einfliissen nachzugehen. Doch das
geht iiber den Rahmen einer blofen Bestandsaufnahme hinaus und lag
nicht im Sinne dieser Ausfiihrungen.



FRUHGESCHICHTLICHE EISENSCHMELZE
BEI NEUNKIRCHEN IM KREIS OTTWEILER

VON ALFONS KOLLING

Von allen Landschaften des Saarlandes war das Waldgebiet zwischen Saar
und Blies naturgemiR in prahistorischer Zeit am wenigsten besiedelt. Das
vorherrschende faltenreiche Buntsandsteingebirge ermdglichte frither wie
heute nur einen diirftigen Ackerbau. Allenfalls die engen Tiler duldeten
etwas Landwirtschaft, in alter Zeit vornehmlich von der Viehzucht be=
stimmt. Die kleinen rémerzeitlichen Behausungen, die wir aus dieser Ge=
gend kennen, waren wohl Hirtenstationen der einheimischen Bevolkerung.
Die Bewohner der kleinen mittelalterlichen Rodungsdérfer hingegen suchs=
ten ihr Brot im Holzgewerbe, im Holzeinschlag, Fuhr= und Jagdbetrieb, in
den Brettschneiden und in der K&hlerei; im Saarkohlenwald auch in den
aufkommenden Kohlengruben. Lingst haben sich nun die Wirtschafts=
formen geindert; manches alte Waldgewerbe ging ein. Die Holzkohlen=
meiler sind erloschen, seit die Hiittenwerke Koks verfeuern, und die Motor=
sige erspart viele Holzhackerhinde. Dem Untergang der Kohlerei ist je=
doch ein anderes altes Waldgewerbe vorausgeeilt: die Waldschmiede, die
primitive Eisenschmelze. Ohne Zweifel waren die Waldschmieden im Saar=
wald weit verbreiteter als uns die spirlichen schriftlichen Uberlieferungen
bezeugen, bot doch der Boden alles, was ein rentabler Schmelzbetrieb er=
forderte. Der Buntsandstein fiithrt Brauneisenerz und das Steinkohlen=
gebirge Toneisenstein, nicht zu reden von dem nétigen Holz, das allerorts
bei der Hand war. Im Jahre 1430 ist fiir die Neunkirchener Umgebung zum
ersten Mal die Rede von einer solchen Waldschmiede. Grifin=Witwe Elisa=
beth von Nassau=Saarbriicken behilt sich vertraglich das Recht vor, im
Sinnertal bei Schiffweiler allein die ,Isenschmitten und kolengruben” zu
betreiben!). Keine Urkunde lift uns aber wissen, wie es im friiheren
Mittelalter und noch friiher mit den Eisenschmelzen bestellt war. Warum
sollen aber auch nicht schon vor tausend und mehr Jahren die Renndfen
der Erzarbeiter im Saarwald gegliiht haben? Findet doch auch heute noch
der Landwirt die listigen Brauneisenschwarten und hiuft sie am Adkerrain
auf. Der Erzarbeiter grub jedoch den Raseneisenstein systematisch; vielers
orts fand er bis zu ein Meter breite Erzginge?). Wenn auch der Eisenanteil
meistens nicht mehr als dreifiig vom Hundert betrigt, so wissen wir doch,
daB sich das frithere Mittelalter auch mit 20prozentigem Erz und gerin=
gerem zufrieden gab. Alle Voraussetzungen fiir ein eintrigliches Eisens=
gewerbe waren also auch in alter Zeit im Saarland schon gegeben. Tat=
sachlich ist dies auch bezeugt, wenn nicht durch die schriftliche Uberliefe=
rung, so doch vielfach durch archdologische Belege. Leider sind diese jedoch
in ihrer zeitlichen Einstufung sehr unklar. In den wirtschaftsgeschichtlichen
Abhandlungen iiber das saarlindische Eisenhiittenwesen wird mehrfach die
Ansicht vertreten, daf bereits in rémischer Zeit Eisen geschmolzen wurde?),
— eine Ansicht, die, wie noch zu erliutern ist, trotz verschiedener Schlacken=
funde im Bereich romerzeitlicher Siedlungsstellen noch keineswegs erwiesen
ist — im frithen Mittelalter, so heift es jedoch, sei die Kunst im Trubel der
Alamannenstiirme untergegangens). Offenbar bildete sich diese Meinung
dadurch, daf sich im Saarland bei mittelalterlichen Wiistungen noch keine
Schmelzstitten erkennen liefen, ein Schluf also ex silentio, der in diesem
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Fall unmethodisch ist und leicht zu falschen Schliissen fiihrt. Die Alters=
bestimmung ist auch dann schwierig, wenn sich, was selten der Fall ist,
noch aufrechtstehende Ofenreste finden, geben doch Art und Weise der
Konstruktion der einfachen Rennéfen in vielen Fillen kein ausreichendes
zeitliches Kriterium. In hinterwildlerischen Gegenden Deutschlands wurs=
den im vorigen Jahrhundert noch Ofen betrieben, die primitiver arbeiteten
als manche romerzeitliche Schmelzen, deren Geblise bereits mit Wasser=
kraft funktionierten. Auch Form und Materie der Eisenschlacken lassen sich
bis heute nicht sicher datieren, da diese durch die mehr oder minder groBe
Ofenhitze bestimmt wird; unter Umstinden kann namlich — je nach Art
der verwendeten Holzkohle — ein urtiimlicherer Ofen mit natiirlichem
Windzug héhere Hitzegrade erreichen als ein entwickelterer Gebliseofen.
Gerade die Eisenschlacken sind es aber, die iiberhaupt zur Entdeckung der
Schmelzstiitten fithren. Manchmal begegnet der Spazierginger diesen Uber=
bleibseln alten Eisenhandwerks, biickt sich vielleicht nach einer ,Heidens=
schlacke” und betrachtet verwundert den schwarzglinzenden teigig er=
starrten Fladen. Fiir das Saarland wurden in und auferhalb der Waldzone
eine ganze Reihe von Fundstitten aufgezeichnet. Wir kennen sie aus dem
Kreis Saarbriicken von Friedrichsthal’), Gersweiler®), Rentrisch?) und
Saarbriicken®). Im Kreis Ottweiler wurden Heidenschlacken in Lands=
weiler?), Stennweiler?), Schiffweiler!!), Uchtelfangen®), Wustweiler1?),
Wiebelskirchen 14), Ottweiler (Neumiinster) ¥) und Fiirth %) aufgelesen,
wihrend wir sie aus dem Kreis St. Wendel fiir Urexweiler 7), aus dem
Kreis St. Ingbert fiir Sitzweilerhof (Stadt St. Ingbert) '¥), aus dem Kreis
Homburg fiir Eindd (Schwarzenacker) '*) und Reiskirchen*?), aus dem Kreis
Merzig=Wadern Ffiir Britten®!) vermerkt finden. An einigen Orten wurden
auch die fertigen, handelsiiblich zugeschmiedeten Produkte der alten Schmel=
zen gefunden. Die vierkantigen, linglichen und beiderseits spitz zuge=
schmiedeten, im Mittel 4 kg wiegenden Barren fanden sich vornehmlich im
nordlichen Saarland, im Kreis St. Wendel bei Griigelborn %), im Kreis Mers=
zig=Wadern bei Biischfeld 2*) und Wadern **), im Kreis Homburg bei Hocher=
berg ), im Kreis Saarbriicken bei Friedrichsthal 2*) und Geislautern?®’) und
im Kreis Ottweiler bei Lautenbach?®) und Uchtelfangen **). Auch diese
Barren lassen sich noch nicht sicher zeitlich einordnen, obwohl die Formen
erheblich variieren. Gleich wie bei den Ofenfunden mangelt es an geniigen=
den, datierbaren Begleitfunden. Reiche Barrenfunde wurden besonders und
bezeichnenderweise in der Randzone des Pfilzerwaldes gemacht. Die Sam=
melfunde von Eisenberg entstammen der Rémerzeit %), Einige Stiicke fan=
den sich unmittelbar bei den Stiimpfen von Rennéfen und gehéren mit die»
sen noch der vorromischen Zeit an. Der Aufbau der Ufen konnte hier gut
beobachtet werden, ebenso wie der der Schmelzstitten von Ramsen in der
Pfalz. Die im Innern der bis zu fiinf Meter hohen Schlackenhalden gefuns=
denen TongefdBscherben lassen sich in die gleiche spitkeltische Laténezeit
datieren ®!). Im Saarland war bisher kein ur= oder friigeschichtlicher Schmelz=
ofen bekannt. (Eine Verhiittungsstitte von Geislautern im Kreis Saarbriik=
ken diirfte, dem erheblichen Umfang nach zu urteilen, bereits dem spiteren
Mittelalter entstammen??). Das staatliche Konservatoramt in Saarbriicken
lieB es sich daher besonders angelegen sein eine Anregung zu priifen, ob
sich ein Eisenschlackenhiigel im Wald bei Neunkirchen zur Ausgrabung
eignete. Gelegentlich eines Spazierganges fand Chefchemiker Diplom=
Ingenieur S. Meyer vom Neunkircher Eisenwerk im oberen Landertal alter=



tiimliche Eisenschlacken und machte diesen Fund, besonders, da es sich
augenscheinlich um eine Schlackenhalde handelte, in der ,Saarbriicker Zei=
tung” bekannt ). Diplom=Ingenieur Meyer erklirte sich gern bereit, die
Fundstelle zusammen mit Landeskonservator Dr. Keller zu besichtigen. Die
ortlichen Gegebenheiten erwiesen sich fiir eine Grabung giinstig, so da8 be=
reits fiir den Sommer des gleichen Jahres die Untersuchung beschlossen
werden konnte.

Die Schmelzstitte ist am leichtesten zu finden, wenn man sie von der Strae
Neunkirchen—Limbach aus zu erreichen sucht. Kurz oberhalb des Forst=
hauses Landertal zweigt ein Weg ab, der entlang dem Waldtilchen ins
Kasbruchtal zwischen Neunkirchen und Wellesweiler fithrt. Etwa 600 Meter
von der Strafe entfernt befindet sich rechter Hand im Hochwald, gleich
neben dem Weg, die kleine Gelindekuppe von etwa 25 Metern Durch=
messer. Oben auf der Kuppe lagen die Schlacken. Unterhalb, nach dem
Weg zu, zeichnete sich eine offensichtlich von Menschenhand geschaffene
Mulde ab. (Im MeRtischblatt 6609 Neunkirchen=Saar ist die Stelle unter
den Koordinaten rechts 87 840, hoch 66 590 zu finden.)

So sehr abgeschieden das Waldgebiet um den Kasbruch bis vor wenigen
Jahren noch war, so muf es dennoch in alter Zeit von Handel und Wandel
lebhaft erfiillt gewesen sein. Als in den zwanziger Jahren Konservator
Klein das Tal durchforschte, fand er eine Anzahl von Fundamenten rémer-
zeitlicher Hiuser am Rand der Talwiesen, insbesondere dort, wo das Lan=
dertal, Kasbruchtal und das nach Wellesweiler fithrende Tilchen aufein=
anderstofen *). Es kamen Triimmer zum Vorschein, die auf den Betrieb
einer romerzeitlichen Topferei schliefen lieBen. In dem Seitentilchen wurde
neuerdings neben der sogenannten Jungferntrapp (einer in eine Felsbank
eingearbeitete Treppe) eine galloromische Totenstitte entdeckt ). Weitere
Funde, die im Hinblick auf die Schmelzstitte noch bedeutungsvoller sind,
traten in dem am Stadtrand von Neunkirchen gelegenen Steinwald und
beim Furpacherhof zwischen Neunkirchen und Limbach zutage. Im Stein=
wald waren es mehrere mit Schmuck und Waffen ausgestattete frankische
Griber®®), beim Furpacherhof ein einzelnes frinkisches Grab?37). Wahrs=
scheinlich handelt es sich auch bei der letzteren Totenstitte um ein Reihen=
graberfeld und nicht nur um ein Einzelgrab. Die Friedhofe liegen in der
Luftlinie 2,8 km auseinander, dazwischen befinden sich Kasbruch und
Landertal. Offenbar schon bald nach der Romerzeit versumpften die Wald=
taler und blieben verlassen.

Die Ausgrabung der Eisenschmelzstitte erstreckte sich iiber die Monate Juli
und August 1952, unterstiitzt vom Neunkircher Eisenwerk, dessen General=
direktor, Herr Diplom=Ingenieur Arndt, die Arbeiten mit regem Interesse
verfolgte. Diplom=Ingenieur Meyer erteilte manchen guten fachminnischen
Rat, untersuchte in dankenswerter Weise die gefundenen Schlacken und
stellte dem Konservatoramt ein Verzeichnis der gewonnenen Analysen zur
Verfiigung. Besonderen Dank schuldet das Konservatoramt auch Herrn
Forstmeister Schulte, durch dessen Erlaubnis die Grabung iiberhaupt erst
ermoglicht wurde.

Ziel der Grabung war, Anhaltspunkte fiir die Konstruktion des verwen=
deten Rennofentypes, fiir die Art und Weise der Fertigung und das Alter
der Schmelzstitte zu gewinnen. Zunichst wurden iiberkreuz bis auf den
gewachsenen Boden schichtweise zwei Suchgriben ausgehoben. Suchgraben A
lieB bald erkennen, daB der Hiigel natiirlichen Ursprungs und kein Schlak=
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kenhiigel war, wie es den Anschein hatte. An keiner Stelle des Schnitts
profils durch den Hiigel war die Schlackenschicht stirker als 25 cm und
iiberdies an keiner Stelle kompakt. Unter der Schlackenschicht folgte Sand=
boden, der oben auf der Kuppe einige bemerkenswerte Funde erbrachte:
ein zerbrochener Miihlstein und eine Anzahl Topfscherben. Suchgraben B
ergab das gleiche Bild, nur eine diinne Schlackenschicht. Dazu fanden sich
jedoch auch Tonbrocken von der Wandung eines Rennofens. Reste eines
Ofens noch an urspriinglicher Stelle kamen nicht zum Vorschein. So wurde
eine groBere Grabungsfliche zunichst iiber der eingangs erwihnten Mulde
in Angriff genommen. Gerade dieser Abschnitt des Hiigels schien erfolg=
versprechend, da die Mulde offenbar kiinstlichen Ursprungs war. Doch auch
hier ergaben sich nur Ofenteile in sekundirer Lagerung. In der Mulde
zeigte sich abgestufter Sandsteinfels, ohne Zweifel durch einen ehedem hier
betriebenen kleinen Steinbruch entstanden. In eine Stufe war eine Sprengs=
scharte gehauen, wie sie Steinbrechern geldufig ist. Die Grabungsfliche
wurde nun auf die Kuppe selbst ausgeweitet. Zuvor muflten zwei starke
Buchen gefillt werden. Bereits im Wurzelwerk der Biume traten wiederum
Stiicke einer Ofenwandung zutage, und an zwei Stellen der Fliche hduften
sich Ofentriimmer. Es fanden sich Stiicke von durchlochten Lehmziegeln,
auch einige datierbare Tongefifscherben. Wenngleich der Sandsteinfels
sorgfiltig abgesucht wurde, so lieR sich auch hier keine Brandstelle ent=
decken, die ein Ofenbetrieb hitte hinterlassen miissen. Inzwischen bes=
gannen die Arbeiter bereits die zuvor aufgedeckte Fliche zuzuwerfen, als
der Verfasser am letzten vorgesehenen Grabungstag in der SO=Ecke der
Flichenkante eine wenige Zentimeter dicke Holzkohlenschicht bemerkte.
Unmittelbar unter dem Humus zeichneten sich im Bogen gesetzte Sand=
steine ab, die Abstiitzung eines Rennofens. An der Innenkante des an einer
Stelle unterbrochenen Steinkreises kam der noch 25 cm hohe Mantel des
Ofens aus gebranntem Lehm zum Vorschein. Die ovale,im Lichten 55:65 cm
messende Grundfliche des Ofens wurde durch eine 10 cm tief in den an=
stehenden Fels eingearbeitete Mulde gebildet. Hier lagen zwischen den
Triimmern des aufgehenden Ofenmantels noch Stiicke eines Eisenschlacken=
kuchens, wie er nach jeder Schmelze in einem Rennofen unvermeidlich an=
fillt. Der Sandstein des Bodens war bis 8 cm tief durch die Ofenhitze schief=
rig verbrannt. Die unten durchweg 12 cm starke Wandung aus Lehm mit
untermengten Steinbrocken verminderte sich nach oben bis auf 5 cm.
Fingerspuren an der Innenseite bezeugen, daf die Lehmmasse an die Stein=
abstiitzung frei angetragen wurde. Alle Stiicke der aufgehenden Wandung
weisen auf der Innenseite Lattenabdriicke auf, die dadurch entstanden sind,
daB der Lehm iiber einem Leergeriist angeworfen wurde. Da die Lattens
spuren (2—4 cm breit) nicht ganz parallel, sondern etwas spitz zueinander
verlaufen, muB der Aufbau kegelformig gewesen sein. Ander unterbrochenen
und zerstorten Seite fanden sich stingchenformige Eisenschlacken, die an=
zeigen, daB sich an dieser Stelle der Abstich befand. Die Stingchen bildeten
sich durch austropfende Schlacke. Sehr wesentliche Anhaltspunkte fiir die
Betriebsart des Ofens ergeben die aufgefundenen durchlochten Ziegel. Die
2,5 — 3,5 cm messenden Diisenlocher zeugen von einer bereits fortschritt=
licheren Art der Verhiittung. Man begniigte sich nicht mehr mit dem natiir=
lichen Luftzug durch ein besonders groBes Loch im Herd, sondern hielt
durch Handgeblise, deren Diisen in die Licher eingesetzt wurden, den Ofen
bei guter Hitze. Die 10—12 cm breiten, 10—12 cm hohen und im Querschnitt
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halbrunden Ziegel bestehen aus Lehm mit untermengtem Strohhicksel. An=
scheinend wurden sie vorfabriziert und in die Herdéffnung eingesetzt. Der
(oder auch die) Ziegel — méglicherweise waren mehrere gleichzeitig ein=
gesetzt — kann bzw. konnen jedenfalls nur im unteren Teil des Ofens=
mantels gesessen haben, da nur dieser eine der vermutlichen Ziegel=
linge entsprechende Stirke besitzt und unmittelbar iiber dieser Zone, wie
ein Lattenabdruck in dem noch stehenden Unterteil zu erkennen gab, der
Lattenkorb zum Aufrichten der Wandung eingesetzt war. Der iibrige Um=
kreis war mit Steinen zugesetzt und mit Sand angeworfen, kommt also
zum Einsetzen eines Lochziegels auch nicht in Frage. Wihrend diese Diisen=
lécher einen sehr kleinen Querschnitt haben, fanden sich Bruchstiicke von
einem Lehmverschluf mit Fragmenten einer Lochwandung, die einen Durcha
messer von 9 cm ergeben. Vielleicht handelt es sich um ein zusitzliches



groBeres Windloch. Wie der Herd selbst beschaffen war, konnte dem Be=
fund nicht entnommen werden. Wahrscheinlich war die Offnung kasten=
formig aus Steinplatten gebildet, dhnlich Herdlochern von Windofen der
Spat=Laténe=Zeit, wie wir sie aus dem Siegerland kennen *). Das Arbeiten
mit mehreren gleichzeitig betriebsbereiten Diisenlochern ermdglichte ein=
mal, daR zwei oder mehr Blasebilge gleichzeitig betrieben werden konnten,
zum andern war der Ofen dadurch auch nicht gleich ohne Wind, wenn ein
Diisenloch einmal durch herabtriufelnde Schlacke verstopft wurde. Ein auf=
gefundener Ziegel, von dem die dem Ofeninnern zugekehrte Seite erhalten
ist, ist in dieser Weise vollig iiberschlackt. Allerdings konnten die Ziegel
auch, da sie sehr pords sind, eingestoBen und durch neue ersetzt werden®).
Die Ziegel saBen nicht sehr dicht im Mantel, denn an einigen Stiicken ist
zu erkennen, daf die Schlacke in die Fugen eindringen konnte. Der Lehm
ist nach auflen ebenso hart und grau gebrannt wie der der Ofenwandung,
innerhalb des Loches aber von gelbrétlicher Farbe, verursacht durch die
stindig vorbeistromende frische Luft.

War das Eisen nach ein bis zwei Tagen zu einer Luppe zusammengeschmol=
zen, so wurde diese ausgezogen, nachdem zuvor der Herdverschlu auf=
gebrochen worden war. Gilles und Krasa, die Erforscher der alten Sieger=
linder Eisenschmelzen, stellten bei einer Probeschmelze in einem Rennofen
mit natiirlichem Windzug fest, daR die Schmelze wahrscheinlich 24 bis 36
Stunden dauerte, und daf der Ofen unter Umstinden mehrere Male be-=
nutzt werden konnte 9).

Die in der Umgebung des Ofens gefundenen groferen Schlackenfladen sind
auf einer Seite gewolbt und mit Sand verklebt, wihrend die Gegenseite zu
einer geschlingelten teigigen Masse erstarrt ist. Vielleicht handelt es sich
hier um eine Schlackenmasse, die auf dem Boden des Ofens erstarrt ist.
Méglicherweise wurde die Schlacke aber auch abgestochen und flof auBer=
halb des Ofens zu einem Kuchen zusammen?®!). Am Ende des Aufsatzes
sind die Analysen mehrerer Schlackenstiicke und Erzproben aufgefiihrt, die
neben dem Ofen gefunden wurden. Der Eisengehalt des untersuchten Erzes
betrigt durchweg 30 Prozent, der iibliche Anteil im Brauneisenerz. Braun=
eisenerz, zur Verhiittung zu Schotter kleingeschlagen, findet sich in der
ganzen Waldzone der Umgebung. Der noch relativ hohe Eisengehalt der
Schlacke ist bezeichnend fiir das Rennfeuerverfahren.

Zusammengefaft ergibt sich nachfolgender Befund.

Im Landertal wurde die Eisenschmelze mit einem freistehenden, kegel=
formigen und aus Lehm gebauten Rennofen betrieben. Der Mantel wurde
vermittels eines Lattengeriistes {iber einer in den Sandstein eingearbeiteten
Mulde aufgerichtet und gegen den Innendruck durch einen Steinkranz und
angeschiittete Erde gesichert. — Die Art und Weise einer Ofenkonstruktion
1i8t, wie oben schon ausgefiihrt, nur schwerlich das Alter bestimmen. Be=
reits aus der Spit=Laténe=Zeit sind Diisenziegel bekannt, die denen vom
Landertaler Ofen sehr dhnlich sind*?). Ein mittelalterlicher Rennofen aus
der Umgebung von Kéln a. Rh. war offenbar dhnlich primitiv eingerichtet.
Nur verwendete man hier keine Diisenziegel, sondern Luftpfeifen, die an=
scheinend einen zusitzlichen, ringsum geschlossenen Erdmantel nétig mach=
ten ). Dipl.zIng. Gilles von den Siegerland=Hiittenwerken fiihrte seine Ver=
suchsschmelze in einem Rennofen durch, der nach den Uberresten eines Spit=
Laténe-Ofens rekonstruiert wurde. Wenngleich es sich in diesem Fall um

Abb. 25
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Abb. 27

einen Windofen und nicht um einen Gebliseofen handelte, so diirfte sich
der Ofen aus dem Landertal, abgesehen von der anders gestalteten Herd=
offnung, von ihm nicht wesentlich unterschieden haben. Es erschien uns
daher nicht abwegig, zur besseren Anschaulichkeit eine Photo=Aufnahme
aus dem Bericht iiber die Versuchsschmelze mit freundlicher Genehmigung
des Forschers und der Redaktion der Zeitschrift ,Unser Werk” der Hiitten=
werke Siegerland AG. hier abzudrucken. Fiir eine Rekonstruktion des Lan=
dertaler Ofens ist der Kranz aus Steinen und Erde noch hinzuzudenken.
Gilles, der seinerzeit die Ausgrabung im Landertal besichtigte, glaubt, daf8
der Landertaler Ofen etwa 1,20 m hoch war.

Es bleibt noch zu untersuchen, inwieweit die Begleitfunde, Topfscherben
und Anderes, zu einer Datierung des Ofens tauglich sind. Der Besprechung
soll eine Liste der Funde vorangestellt werden.

TongefiBscherben von der Eisenschmelzstitte




A. urgeschichtlich.

1. drei Scherben eines Laténe=sNapfes, handgemacht, geglittet und poliert,
Spuren von einem FirniRiiberzug (7). 2. vier Scherben eines gréferen
Topfes, handgemacht, innen und aufen geglittet, schwarzgrau bis schwarz
(alle Scherben vom gleichen GefiR ?). 3. zwei Scherben von einem bauchi=
gen Gefif, handgemacht, ziemlich grob, innen und aufen schlecht geglittet,
schlechter Brand. 4. Stiick eines zerbrochenen Miihlsteines in Form eines
linglichen Brotlaibes. Grober gelber Sandstein mit eingesprengten Kiesel=
steinchen.

B. rémerzeitlich.

5. zwei Stiicke von Dachziegeln. 6. Fragment von einem runden Steintisch.
7. zerschlagener Sandsteinquader mit zwei Nuten fiir Holzeinbauten.

C. merowingisch.

8. Scherbe von einem Knickwandtopf. Aulen geglittet, innen rauh, blaus=
schwarz mit ledergelben Flecken, klingend hart gebrannt, im Bruch grau bis
briaunlich. Ziermuster mit Zickzackband aus kleinen eingedriickten Recht=
ecken. 9. Scherbe mit Ansatz des Gefibodens. Aufen hellgrau, innen gelb=
lich. Rauhe Oberfliche, harter Brand.

D. karolingisch und spiiter.

10. Stiick eines Kugeltopfes Pingsdorfer Art. Tongrundig weiBlichgelb mit
rotbraun aufgemalter Wellenlinie. 11. zwei Scherben von Gefien gleicher
Art, davon eine mit Rotbemalung. 12. graue dickwandige Scherbe, rauhe
Oberfliche, innen gelblich weiff, im Bruch grau bis gelblich. 13. graugelb-
liche Scherbe, innen weibriunlich. 14. Scherben eines Gefifes mit l6ch=
riger Oberfliche. Auflen grau bis schwarz, innen rétlichgelb bis grau, im
Bruch schwarz, schlecht gebrannt. 15. Randscherbe, hart gebrannt, stark
gemagerter Ton. 16. Randstiick von einem Kugeltopf, hart gebrannt, grau=
gelblich, Rautengitter als Rollstempelmuster. 17. weitere Scherbe von einem
anscheinend dhnlichen Gefif, grau, innen weilichgelb. 18. zwei Scher=
ben von ein und demselben Gefdf, auBen geglittet, stark gemagert, viel
Glimmer, harter Brand, schwarz. 19. graue Scherbe, innen kriftige Drehs=
rillen, rauhe Wandung, hart gebrannt.

E. fragliche Zeit.

20. Scherbe aus griinlichem Glas. 21. U=férmiges Eisenblech, 8 mm stark,
fraglicher Verwendungszweck.

(Die Fundstellen der genannten Gegenstinde sind im Grabungsplan Ab=
bildung Seite 29 unter der gleichen Nummer verzeichnet, wie sie hier in
der Liste beschrieben sind.)

Es iiberrascht, einen wie langen Zeitraum diese Funde iiberbriicken —
immerhin mehr als tausend Jahre —, kann doch die Eisenschmelze nur iiber
einen Bruchteil dieser Zeit betrieben worden sein. Die diinne Schlacken=
schicht bezeugt allenfalls wenige Jahre. Schon nur meterhohe Schlacken=
halden diirften sich schon innerhalb weniger Jahrzehnte an einer Schmelz=
stitte angehduft haben, selbst wenn immer nur ein Ofen in Betrieb war.
Fiir eine pernamente Schmelzstitte, wie wir sie von Eisenberg kennen, ist
reichlich und bequem zu gewinnendes Erz an Ort und Stelle von Néten.
Wo sich aber das Erz bald erschipfte, diirften die Schmelzifen gewandert
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sein. Die kurze Lebensdauer dieser fesselte die Erzarbeiter ohnehin nicht an
einen Platz. So kénnen also die Fundgegenstinde, wie sie oben beschrieben
sind, unméglich alle von Schmelzbetrieben herriihren. Vielmehr kann der
aufgefundene Ofen nur in einen der Zeitabschnitte gehdren. In welchen,
verméogen jedoch die Scherben nicht auszusagen. Sie fanden sich vollig zer=
streut und lassen sich stratigraphisch nicht sondern. Wenigstens einen
terminus post erlauben jedoch die romerzeitlichen Steinquader zu bestim=
men, die in dem Steinkranz um den Ofen steckten. Die Steine stam=
men ohne Zweifel von einem zerstorten romerzeitlichen Haus. Der friihest=
mégliche Zeitpunkt des Ofenbaues ist also in der Zeit des Unterganges
desselben zu suchen. An rémerzeitlichen Ruinen diirfte es nach den ersten
Verheerungen des Landes durch die Alamannen auch in diesem Waldgebiet
nicht gemangelt haben. Eingangs wurde bereits erwihnt, daB sich im nahen
Kasbruchtal eine romerzeitliche Siedlung ausbreitete. Wahrscheinlich be=
dienten sich jedoch die Erzarbeiter der Haustriimmer, die niher nach der
Schmelzstitte zu herumlagen und deren Hausstitte uns noch nicht bekannt
ist. Als frithester Zeitpunkt eines germanischen Uberfalls kommt die Mitte
des dritten Jahrhunderts und die Zeit kurz danach in Betracht, als ger=
manische Scharen in groferem Umfang den Limes iiberfluteten *5) (im Jahre
259/260 nach Christus wurde auch tiefes gallisches Hinterland heimgesucht).
Der Schmelzofen im Landertal kann demnach nicht frither als in die Zeit
kurz nach 250 nach Christus datieren. Wenn nun, wie bereits gesagt, aus
den Kleinfunden die Betriebszeit der Schmelzstitte nicht zu bestimmen ist,
so soll wenigstens versucht werden, diese an Hand der Scherben zeitlich
nach oben abzugrenzen. Die Gefifscherben reichen in viel spitere Jahr=
hunderte als die Rémerzeit. Scherbe Nummer 8 lift eine Topfform er=
kennen, die zwischen 550 und 700 nach Christus iiblich war ). Die gleiche
Zeit ist auch durch Scherbe 9 belegt*7). Erheblich spiter datieren die Scher=
ben der Pingsdorfer Keramik. Diese rheinische, weitverbreitete Tépferware
kommt in der ersten Hilfte des 10. Jahrhundert auf und wihrt bis zum
Beginn des 13. Jahrhunderts *%). Den Scherben zu Nummer 16 und 14 sehr
dhnliche GefiBreste fanden sich bei den Grabungen in der Wikingersied=
lung Haithabu in Schleswig und konnten dort in den Beginn des 11. Jahr=
hunderts eingeordnet werden*%). Wir kommen somit zu einem terminus
ante, der um das Jahr Tausend liegt. Wenn wir nicht etwa annehmen, daR
die Schmelzstitte bereits in der spiteren Romerzeit im Gange war, was
sehr unwahrscheinlich ist, da sich fiir diesen Zeitraum keine hinreichenden
Spuren gefunden haben, so diirfte der Ofen also entweder der Meros=
wingerzeit oder der ottonischen Zeit angehdren. Die mittelalterlichen Ge=
fiRscherben stellten schon an sich, vornehmlich in siedlungskundlicher
Hinsicht, einen durchaus bemerkenswerten Fund dar, insbesondere die
merowingerzeitlichen. Ist doch gerade die merowingerzeitliche Kulturhinters
lassenschaft im Saarland fast nur in Gribern zu fassen. Siedlungen lassen
sich im allgemeinen nur durch die sepulkralen archiologischen Zeugnisse
folgern, die Siedlungsreste selbst verbergen sich vornehmlich unter den
heutigen Dérfern. Der Fund ist jedoch vor allem auch dadurch bedeutsam,
daB er in einer Landschaft gemacht wurde, die bis jetzt nur auerordentlich
geringe Bodenurkunden dieser Zeit erbracht hat. Wir sind gewohnt, nur in
drei Gebietsteilen des Saarlandes merowingerzeitliche Friedhdfe anzutreffen:
1. im Muschelkalkgebiet der unteren Blies, 2. unmittelbar der Saar entlang,
3. im Muschelkalkgebiet des sogenannten Gaues links der Saar. Eine Aus=



nahme bilden die Reihengriberfelder von Losheim (Kr. Merzig=Wadern)
und Hiittersdorf (Kr. Saarlouis) — und Neunkirchen. Besonders erstaunlich
ist das Vorkommen der Reihengriberfelder in der Umgebung von Neuns
kirchen — eingangs wurde bereits auf sie hingewiesen — da die Germanen
der Landnahmezeit nur ungern auf Sandboden siedelten. Die Zeit nach der
Vilkerwanderung bot ihnen ein weitgehend entvélkertes Land, so daf sie
es nicht notig hatten, sich auf schlechten Boden zu setzen. Wenn sie sich
dennoch auf dem kargen Boden von Neunkirchen niederlieBen und sogar
an zwei Stellen, wie die beiden Griberstitten vom Steinwald und Furpacher=
hof darlegen, so diirfte sie etwas anderes gelockt haben. War es vielleicht
ein alteingebiirgertes Eisengewerbe, dessen Kunde die Neuangekommenen
noch erreichte? Wenngleich die germanischen Herren dieses Gewerbe auch
nur ungern selbst betrieben (nach alamannischem Recht waren Erzarbeiter
gehobene Unfreie), so konnten sie sich hierzu im Lande verbliebener Ar=
beitskrifte bedienen. Die merowingischen Tongefifscherben von der Ver=
hiittungsstitte entsprechen jedenfalls der Belegungszeit der Totenstitten
vom Steinwald und Furpacherhof. Ob es die Erstsiedler waren, die den
Ofen im Landertal errichteten oder die Nachfahren dieser, von denen viel=
leicht die Keramikreste der ottonischen Zeit herrithren, muf8 dahingestellt
bleiben. Ein grundlegender Zusammenhang diirfte jedoch bestehen. Daf8
sich im frithen Mittelalter bei oder in romerzeitlichen Wiistungen Erz=
arbeiter einnisteten, wurde auch anderwirts beobachtet. Der Ausgriber
einer groferen Hausanlage von Orenhofen bei Speicher in der Siideifel
stellte fest, daf der rémische Bau bereits Ruine war, als die Eisenschmelze
einsetzte %), Die zwischen den Schlacken gefundenen Topfscherben gehiren
in den Ausgang des Jahrtausends. Ebenso wurde zwischen den Ruinen der
romischen Villa von Frécourt=Kurzel in Lothringen eine friihmittelalterliche
Eisenschmelze entdeckt®!). Wenn wir also annehmen, daR entweder die
merowingerzeitlichen oder die ottonischen GefiBscherben mit der Eisen=
schmelze zu tun haben, so bleibt auch noch die Frage offen, wie diejenigen
mittelalterlichen Scherben an die Schmelzstitte gelangt sind, die nichts mit
den Erzarbeitern zu tun haben kénnen. Nicht ausgeschlossen ist, daR es sich
um Kiichenschutt einer nahe bei der Schmelzstitte gelegenen Siedlungs=
stitte der entsprechenden Zeit handelt, vielleicht haben wir es aber auch
mit zerbrochenem Geschirr zu tun, das die Arbeiter des kleinen Stein=
bruches an der Ofenstelle hinterlassen haben, von der schon die Rede war.
Letzteres ist aber sehr ungewif, denn schlieBlich konnen die Steine auch
schon in der Spit=Laténe=Zeit gebrochen worden sein. Dieser Zeitstufe sind
nimlich die in der Fundliste verzeichneten urgeschichtlichen Scherben zuzu=
rechnen (die Schiisselform war auch in dem Jahrhundert nach der Zeitrech=
nung noch gebriuchlich).

Verschiedene Zeichen deuten darauf hin, daf auch in romischer Zeit im
Kasbruchgebiet Eisen gewonnen wurde, scheinen sich doch iiberhaupt die
Bewohner der Kasbruchsiedlung weniger durch die Landwirtschaft — die in
dem engen Tal nicht besonders gedeihlich sein konnte — als durch ver=
schiedene Gewerbe ernihrt zu haben. Auf den Uberrest eines Topferei=
Betriebes wurde bereits hingewiesen. Als man im Jahr 1922 im Kasbruch
einen Wasserleitungsgraben ausschachtete, fand sich ein eiserner Schligel
von einer Form, wie sie heute noch dem Bergmann geliufig ist52). Im glei=
chen Graben kamen romerzeitliche Tongefifscherben, aber auch einige
mittelalterliche, zeitlich nicht niher bestimmbare Gefifreste zum Vorschein.
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Unter der Fundmasse befinden sich zwei Roteisenerzstiicke (!). Der Schligel
besitzt die gleiche Form wie ein Stiick aus dem romerzeitlichen Werkzeug=
fund (vornehmlich Schmiedewerkzeuge!) von der Heidenburg bei Kreimbach
in der Pfalz (F. Sprater, Die Pfalz unter den Rémern, I, S. 68, Abb. 61,799).
Schmelzstitten jedoch nur darum als rémerzeitlich anzusehen, weil sie inner=
halb rémerzeitlicher Siedlungsreste zum Vorschein kamen, ist nicht an=
gingig, wie die oben angefiihrten Ausgrabungsbefunde von Kurzel und
Orenhofen gemahnen. Hierauf hat auch schon Steinhausen in seinem Auf=
satz tiber die Eisenschmelzen in der Siideifel hingewiesen. Hinter alle ilteren
Berichte iiber angebliche romerzeitliche Schmelzbetriebe ist daher, sofern
nicht ein entsprechender eindeutiger Befund zu Grunde liegt, ein Frage=
zeichen zu setzen.

Noch nicht besprochen ist das Bruchstiick des Miihlsteins, das im Such=
graben A zum Vorschein kam. Die in der Nihe gefundenen Laténe-

- - —

Bruchstiick eines vorgeschichtlichen Miihlsteins

Scherben sagen zur Datierung nichts aus. Als Haushaltungsgerit kann das
Stiick nicht zum Schmelzbetrieb gehoren. Miihlsteine von dieser Form
gelten auferdem als viel idlter. Bereits in der Hallstatt= und Laténe=Zeit
waren anders gestaltete Steine gebriuchlich, nimlich sogenannte Napoleons=
hiite, Steine mit gebogenem Riicken und kielférmigen Enden. Einige dem
Bruchstiick vom Landertal sehr dhnliche Miihlsteine wurden zusammen mit
bronzezeitlichen Tongefdfscherben im Elsaf gefunden®). Wenn auch ein
in der staatlichen Altertiimersammlung zu Saarbriicken befindlicher ,Na=



poleonshut”, der nach dem ersten Weltkrieg auf der Gemarkung von Neun=
kirchen gefunden wurde (!), aus dem gleichen Gesteinsmaterial besteht wie
das Bruchstiick von der Eisenschmelze, so ist doch eine Zeitgleichheit nicht
anzunehmen. Typologisch gesehen gelten die brotformigen Steine als die
dlteren. Immerhin beweist der Stein, daf das Landertal schon in urgeschicht=
licher Zeit besiedelt war.

Zum Ziel der Ausgrabung waren gesetzt: Erstens Anhaltspunkte fiir die
Konstruktion des verwendeten Ofens zu gewinnen, zweitens Art und
Weise des Schmelzvorganges zu erfahren, drittens das Alter der Schmelz=
statte bestimmen zu konnen. Die erste und zweite Frage konnte hinreichend
beantwortet werden. Fiir die Zeit der Schmelze bleibt festzustellen: nach
250 n. Chr., sehr wahrscheinlich nicht mehr zur Romerzeit, sondern friihes
Mittelalter. Dariiber hinaus ergaben sich nicht uninteressante siedlungs=
kundliche Ausblicke. Halten wir uns noch einmal die durch GefiRreste und
sonstige Funde dokumentierten Zeitraume vor Augen:

Die frithe Metallzeit.
Die Zeit um Christi Geburt.
Die Rémerzeit bis zur 2. Hilfte des dritten Jahrhunderts.

DIE MEROWINGERZEIT.

Das Mittelalter um das Jahr Tausend.

Bereits in urgeschichtlicher Zeit bewohnt, bliihte zu Beginn unserer Zeit=
rechnung im Neunkirchener Wald eine gallo=romische Siedlung auf, ver=
sank in Triimmer wihrend der Germanenstiirme und lieferte von ihrem
Schutt den frithmittelalterlichen Erzarbeitern Steine zum Bau ihrer Schmelz=
ofen.

Die Eisenschmelzen des spiteren Mittelalters verlieBen den Wald, da hier
das Wasser zum Betrieb der in Gebrauch gekommenen starken Geblise
fehlte. Wir finden die fortschrittlicheren Hiitten dann im nahen Blies= und
Sinnertal. Die Eisenschmelzen bei Wiebelskirchen und im Sinnertal sind
jedoch auch lingst verschwunden. Nur die Neunkirchener Hiitte verblieb;
ein langer Weg vom primitiven Rennofen bis zur bizarren Silhouette der
Hochifen und Kamine.

Die Spatenforschung der letzten Jahrzehnte beschiftigt sich ganz besonders
mit der noch sehr dunklen nachantiken Zeit des 1. Jahrtausends. Einen
kleinen Beitrag dazu wollen wir in der Grabung im Landertal erblicken. Bei
der geringen Zahl der groferen Objekte muf diese Forschung sorgfiltig
alle kleinen Einzelbeobachtungen sammeln, um allmihlich das grofe Bild
Zu gewinnen.

ANALYSEN

1. Eisenschlacken.

Proben 1 2 3 4 5 6
Si0: 27,85 27,53 32,28 38,84 30,84 25,50
FeO 48,86 47,62 44,31 37,17 45,03 45,59
Fe:Os 6,43 3,90 4,20 3,46 3,10 11,07
MnO 1,43 1,59 1,19 1,07 2,39 0,96

Al:Os 10,76 11,94 13,08 13,28 12,36 11,24
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CaO 0,76 1,62 0,91 2,17 1,26 0,76

MgO 1,47 2,28 1,69 1,53 2,94 2,14

P205 0,80 1,10 0,32 0,31 0,48 0,55

S 0,03 0,022 0,014 0,014 0,02 0,102

ALK 1,56 1,70 1,72 1,56 1,60 1,55
99,95 99,302 99,714 _ 99,404 100,02 99,462 %0

2. Erz

Proben 1 ) 3 4 5

Fe 26,29 25,93 26,13 42,62 42,63

FeO 0,65 0,39 0,39 2,16 0,64

Fe:0a 36,76 36,64 36,93 58,53 60,23

Der Schmelzofen wurde ausgebaut und befindet sich zusammen mit den
Kleinfunden in der Staatl. Altertiimersammlung zu Saarbriicken (E. V. Nr.).
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DAS EISEN IST UNSER SCHICKSALSMETALL
GEWORDEN

VON HANS GUNTHER BINKLE

Die Menschheitsgeschichte wird gern in Zeitalter eingeteilt: Steinzeit,
Bronzezeit, Eisenzeit, ja, wir sprechen heute sogar schon von einem Atoms=
zeitalter, das im Anbruch begriffen ist. Solche Einteilungen geben uns eine
anschauliche Betrachtungsweise der zivilisatorischen, kulturellen und tech=
nischen Entwicklung.

Fiir unsere heutige Zeit sind es Kohle und Eisen, die, als Grundelemente der
Wirtschaft, die allererste Voraussetzung unseres wirtschaftlichen Lebens
darstellen und auf deren Besitz Bedeutung und Reichtum der Vélker be=
ruhen. Der Eisenverbrauch ist ein sicherer Gradmesser fiir die Zivilisation
der Vilker, ebenso der Verbrauch von Kohle und Eisen, die beide sich er=
ginzende Grundelemente, zu einer komplexen Einheit zusammengewachsen
sind, insbesondere im unternehmerischen Sinn.

AuBer dem Kohlenbergbau ist es die saarlindische eisenschaffende Indus=
strie, welche die wirtschaftliche Struktur des Saarlandes mafgeblich beein=
fluBt. Das Eisen ist unser Schicksalsmetall geworden. Diese Worte diirfen
wohl ganz besonders als Symbol fiir unsere saarlindische Wirtschaft ge=
wertet werden.

Von ihren ersten Anfingen bis ins 19. Jahrhundert hinein war die eisen=
schaffende Industrie an der Saar hinsichtlich ihrer Rohstoffe (Eisenerz, Holz=
kohle und Wasser als Antriebskraft) bodenstindig. Das Erz fand man in
schwachen Flozen und Lagern an zahlreichen Stellen des saarlidndischen
Steinkohlengebirges. Das Land war waldreich und von zahlreichen Wasser=
liufen durchzogen.

Das 19.Jahrhundert brachte aber mit seinen technischen Umwilzungen fiir
die eisenschaffende Industrie an der Saar eine Umwandlung der Grund=
lagen, auf denen sie entstanden war. Erze und Holzkohle waren durch die
Ausholzung der Wilder und durch Erschépfen der heimischen Erzvorkoms=
men nahezu verbraucht. Die saarlindischen Hiittenwerke wandten sich so
mehr und mehr der Minette aus den reichen Erzlagern des benachbarten
Lothringen und der Steinkohle aus den michtigen Kohlenlagern beiderseits
der Saar zu. Auf dieser neuen Grundlage vollzog sich bis zum ersten Welt=
krieg in der saarlindischen Eisenindustrie ein stetiger technischer und wirt=
schaftlicher Aufschwung. Beide Rohstoffgebiete schienen von Natur aus zur
gegenseitigen Erginzung und Zusammenarbeit bestimmt zu sein. Ein reger
Austausch von Kohle und Erz an die Verarbeitungsstitten der eisenschaf=
fenden Industrie in Lothringen wie an der Saar ist auch der Ausdruck der
natiirlichen gegenseitigen Beziehungen dieser Gebiete, wie sie entsprechend
durch rechtliche Bindungen ihrer vertikal und horizontal konzernierten Un=
ternehmungen unterstrichen werden.

Der Ausgang des ersten Weltkrieges hat aber diese giinstige Position der
saarlindischen eisenschaffenden Industrie grundlegend geindert.

Auf Grund ihrer Schwerindustrie wurde die Stellung der Saarwirtschaft
zwischen den Wirtschaftsgebieten Frankreichs und Deutschlands Gegens=
stand folgenschwerer politischer Auseinandersetzungen, die der saarlin=
dischen eisenschaffenden Industrie nicht zu jener giinstigen Weiterentwick=
lung verhalfen wie der ihrer Nachbargebiete Lothringen und Luxemburg.



Dreimal wurde das Saarland von einem Wirtschaftsgebiet ins andere ver=
pflanzt, eine vierte Ausgliederung aus dem einen und die Eingliederung in
das andere steht ihr in der nichsten Zeit bevor.

Das Sandkérnchen auf dem Globus

Eisenindustrie und Kohlenbergbau sind es also, die der Saarwirtschaft ihr
schwerindustrielles Geprige geben. Allein iiber ein Drittel aller Erwerbs=
titigen sind in diesen Wirtschaftszweigen beschiftigt. Gemessen am Um=
satz stehen sich nach Zahlen von 1957 die eisenschaffende Industrie mit
127,0 Mrd. ffrs., die eisenverarbeitende Industrie mit 111,1 Mrd. ffrs., der
Kohlenbergbau mit 85,6 Mrd. ffrs. und die iibrige Industrie mit 148,3
Mrd. ffrs., worunter die alteingesessene Glas= und Keramikindustrie her=
vorzuheben ist, gegeniiber.

Die Produktion der Saarhiitten. ImJahre 1957 wurden an der Saar 3,44 Mil=
lionen Tonnen Rohstahl hergestellt, das sind 5,7 %/0 der Rohstahlproduk=
tion der Europiischen Gemeinschaft fiir Kohle und Stahl.

Wenn zwar zur Zeit die Saarhiitten unter voller Ausnutzung der vorhan=
denen Kapazitit arbeiten, so kam doch die Inbetriebnahme der Werke nach
den beiden Kriegen wesentlich langsamer in Gang als in anderen Gebieten.
War es der Verlust der Tochterwerke und damit der Verlust ihrer Roheisens=
basis, der Verlust der eigenen Minettefelder, die Kapitaliiberfremdung und
die Neuanpassung der Absatzform und =richtung, die die eisenschaffende
Industrie an der Saar nach dem ersten Weltkrieg vor schwere Aufgaben
stellte, so waren es schwere Kriegsschiden, Rohstoffmangel, mangelnde
Energieversorgung, unzureichende Arbeitsbedingungen und administrative
Eingriffe, die nach dem zweiten Weltkrieg die Produktionstitigkeit lange
behinderten. Erst als durch den Korea=Boom eine massierte Nachfrage am
Eisen= und Stahlmarkt einsetzte, konnte die saarlindische Hiittenindustrie
auf den Vorkriegsstand ihrer Produktion gelangen und im vergangenen
Jahr den bisher hochsten Stand erreichen.

Sechs Hiittenwerke, darunter vier gemischte mit Roheisen= und Rohstahl=
basis, Walzstrafen, eigenen Kokereien und zahlreichen Nebenanlagen, ein
Hiittenwerk ohne Stahl- und Walzwerkserzeugung sowie ein reines Walz=
werk ohne eigene Rohstahl= und Roheisenbasis beschiftigen rund 40 000
Arbeitskrifte. Im einzelnen handelt es sich um folgende Werke: die Réch=
ling’schen Eisen= und Stahlwerke GmbH. in Vélklingen, die Neunkircher
Eisenwerk AG., vorm. Gebr. Stumm, in Neunkirchen und Homburg, die
AG. der Dillinger Hiittenwerke in Dillingen, die Burbacher Hiitte in Saar=
briicken als Konzernwerk der ARBED, Luxemburg, die Halbergerhiitte
GmbH. in Brebach und die Hochofen= und Stahlwerke (HADIR) in St. Ing=
bert. Insgesamt verfiigen diese Werke iiber 30 Hochéfen, davon 22 mit
einer Kapazitit von 250 bis 450 Tonnen tiglich. Die vier Thomaswerke ver=
fiigen iiber 19 Konverter mit 20 bis 27 Tonnen. In vier Anlagen der Martin=
stahlerzeugung gibt es 15 Ofen mit Kapazititen von je 30 bis 70 Tonnen.
Ein Werk befaBt sich insbesondere mit der Produktion von Gufeisen und
Stahlguf, ein weiteres mit der Produktion von Elektrostahl. Der Bestand
an WalzstraBen belduft sich auf 50.

Produktion der eisenschaffenden Industrie an der Saar in 1000 Tonnen

Jahre 1913 1938 1951 1956 1957
Roheisen 1371 2410 2370 3031 3170
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Rohstahl 2080 2557 2603 3374 3440
Walzwerkserzeugnisse 1496 1981 1777 2343 2350

Das Schwergewicht liegt bei den Saarhiitten in der Erzeugung von Thomas=
stahl (rund 75 %o der gesamten Rohstahlproduktion), was allerdings einen
gewissen Nachteil mit sich bringt; der herkémmliche Thomasstahl ist fiir
Zwecke, die Tiefzieheigenschaften voraussetzen, nicht geeignet. So werden
heute immer wieder neue Verfahren angestrebt, die es erlauben, einen fiir
die Kaltverformung geeigneten Stahl herzustellen.

Aus Griinden der Wettbewerbsfihigkeit sind die Saarhiitten in den letz=
ten Jahren zunehmend von der Herstellung von Massenerzeugnissen auf
die Verfeinerung und Veredelung ihrer Produktion iibergegangen, beson=
ders was Bleche, Band= und Stabeisen und Draht anbelangt. Allerdings
ist den Saarhiitten in Lothringen eine starke Konkurrenz entstanden, wo

heute neuartige vollautomatische Walzwerke nach amerikanischer Methode
arbeiten.

Der Absatz der Saarhiitten. Die geographische Lage der saarlindischen
Eisenindustrie, abseits vom Meer und groferen Wasserstraflen, weist einen
Industriezweig mit besonders frachtempfindlichen Giitern auf seine unmit=
telbaren Nachbargebiete hin, sowohl fiir den Bezug als auch fiir den Ab=
satz. Fiir ihre Verhiittung hat die eisenschaffende Industrie an der Saar
keine andere Wahl als den Bezug von Minette=Erzen aus dem lothringisch=
luxemburgischen Erzrevier. Dagegen ist sie fiir ihren Absatz nach aufer=
halb des eigenen Landes auf die weitere Nachbarschaft angewiesen, vor
allem auf den traditionellen siiddeutschen Markt mit den stark industriel=
len Wirtschaftzentren an Oberrhein, Main und Neckar; ferner auf den in=
nerfranzosischen Markt, der sich aber heute um so schwieriger stellt, als der
Weg dahin an der stirkeren, preislich und frachtlich giinstiger gelegenen
lothringischen Hiittenindustrie vorbeifithren muB. So ist die lothringische
Eisenindustrie zum Unterschied vom Zustand friiherer Arbeitsteilung mit
der saarlindischen Industrie im Rahmen des zollpolitisch einheitlichen siid=
westlichen Steinkohlen= und Eisenindustriebezirkes vor dem ersten Welt=
krieg heute als Folge der sich immer mehr der saarlindischen Hiittenindu=
strie angleichenden Struktur (Verlagerung von der Roheisen= und Rohstahl=
erzeugung in die Erzeugung feinerer Stahlprodukte) auf die Dauer mehr als
Konkurrent denn als Abnehmer zu bewerten.

In den vergangenen Jahrzehnten nahm der Absatz der Saarhiitten eine
unterschiedliche Entwicklung. Vor dem ersten Weltkrieg zihlten die einheis
mische eisenverarbeitende Industrie, die benachbarten deutschen Gebiete
und auch schon das Ausland zu den Kunden der Saarhiitten. Nach dem
Krieg ging dann der Absatz auf dem deutschen Markt zuriick, dafiir wurde
Frankreich als neuer Markt gewonnen und der heimische Markt wesentlich
aufnahmefdhiger. Nach der Riickgliederung ging fast der ganze Aufens=
absatz nach dem iibrigen Reich. Nach dem zweiten Weltkrieg waren jedoch
die Liefermdglichkeiten nach der Bundesrepublik stark begrenzt. Vor allem
ergaben sich auf Grund des iiberhhten Wechselkurses des Franken preis=
liche Schwierigkeiten. Seit Errichtung des Gemeinsamen Marktes fiir Kohle
und Stahl ist aber eine erneute Verlagerung in der Absatzrichtung unter
starkerer Belieferung des deutschen Marktes im Gange.

Die zukiinftigen Absatzaussichten der eisenschaffenden Industrie auch nach
der Ubergangszeit und wirtschaftlichen Riickgliederung diirfen im Vergleich



zu 1935 giinstiger beurteilt werden, denn der franzdsische Markt, der da=
mals ausfiel, wird diesmal im Rahmen des Gemeinsamen Marktes der Mon=
tanunion der Absatzlage der Saarhiitten eine andere Bedeutung geben. Fiir
die erfolgreiche Marktbearbeitung aber werden diesmal keine politischen,
sondern ausschlieflich wirtschaftliche Gesichtspunkte ausschlaggebend. Das
heilt die Betriebe werden durch Modernisierung ihrer Anlagen, Rationali=
sierung ihres Fertigungsablaufs, hohe Schichtleistungen, Qualititsverbesse=
rungen, niedrigere Transportkosten und vorteilhafte Zahlungsbedingungen
zu Bestangeboten kommen miissen, wenn sie ihre bisherigen Absatzgebiete
erhalten und neue gewinnen wollen.

Das Investitionsproblem der Saarhiitten. Der gegenwirtige gute Geschifts=
gang der Saarhiitten darf nicht dariiber hinwegtiuschen, daB die Saarhiit=
ten vor einer Reihe Probleme stehen, von deren befriedigender Losung es
abhingt, ob sie an dem in allen stahlerzeugenden Lindern zu beobachten=
den Aufschwung teilnehmen konnen oder hinter der allgemeinen Entwick=
lung zuriickbleiben. Die Situation der Saarhiitten ist nimlich dadurch ge=
kennzeichnet, da8 sie ihre Kapazitit seit 1929 nicht wesentlich vergréfern
konnten. Wihrend sich die Rohstahlerzeugung im Bereich der Montanunion
seit 1913 um 110 %o erhoht hat, betrug die Steigerung an der Saar nur
5299, Der Anteil der saarlindischen Rohstahlerzeugung an der gesamten
Erzeugung der Montanunion ist folglich von 6,8 auf 4,2 % zuriickgegangen.
Vor allem durch die politische Entwicklung in den letzten vier Jahrzehnten
hat die eisenschaffende Industrie an der Saar in ihrer wirtschaftlichen Stel=
lung im europdischen Raum schwere Einbufen erlitten. Die Lage zwischen
zwei groen Wirtschaftsraumen, die politisch bedingte wiederholte Ein= und
Ausgliederung des Saarlandes haben neben den aus solchen Manipulatio=
nen resultierenden Unsicherheitsfaktoren mehr oder minder tiefgreifende
Anderungen in den Verwaltungs=und Besitzverhiltnissen mit sich gebracht,
die eine kontinuierliche und gedeihliche Entwicklungsarbeit der saarlin=
dischen Hiitten nachhaltig behinderte. Das Saarland war zwar in das fran=
zosische Zoll- und Wihrungsgebiet eingegliedert; aber auch damit nicht nur
in seiner Devisen=und Handelspolitik unselbstindig, sondern auch in seiner
Kreditpolitik, auf dem Kapitalmarkt schwach und auf dem Gebiet der Lohne
und Preise, vor allem aber auch der Investitionen nicht Herr im eigenen
Haus. Wihrend der franzgsischen und deutschen Hiittenindustrie betricht=
liche Investitionsmittel zuflossen, war die saarlindische Hiittenindustrie,
von Ausnahmefillen abgesehen, fast ausschlieflich auf eigene Mittel an=
gewiesen. Wihrend die franzisische Hiittenindustrie durch staatliche For=
derungsmafinahmen von 1948 bis 1956 durchschnittlich rund 8000 ffrs. je
Tonne Rohstahlerzeugung investieren konnte, lag diese Zahl an der Saar
in diesen Jahren zwischen 1600 und 2500 ffrs. je Tonne. In ihrer Gesamt=
heit sind die saarlindischen Investitionen in der Hiittenindustrie nicht nen=
nenswert iiber den Gegenwert des laufenden Anlagenverschleifes und die
Erfordernisse der Beseitigung von Kriegsschiden hinausgegangen. Die Vers=
flechtung der saarlindischen Wirtschaft in den franzosischen Wirtschafts=
raum war in dieser Hinsicht daher mehr eine Isolierung als eine natiirliche
Anpassung an die urspriinglichen Gegebenheiten. Die saarldndische Regie=
rung hat der Bundesregierung in ihrem Memorandum zum Eingliederungs=
gesetz daher die Notwendigkeit der Investitionen bei der saarlindischen
eisenschaffenden Industrie besonders dringlich nahegebracht und sie um
Unterstiitzung gebeten.
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Abb. 2¢ Uberrest eines frithmittelalterlichen Eisensd




Abb. 25 Bruchstiicke vom Schmelzofen. Stiick von der Wandung mit Lattenabdriicken und Fragmente von Diisenziegeln
Das Loch des linken Ziegelstiickes ist zugeschlackt

Abb. 26 Eisenschlacke von oben und unten gesehen




Abb. 27 Probeschmelze in einem rekonstruierten Rennofen bei Niederschelderhiitte im Siegerland
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Die Verkehrslage der Saarhiitten. Im Hinblick darauf, daB sich das loth=
ringische Hiittenrevier nicht zuletzt durch die grofen Investitionsbemiihun=
gen in der Nachkriegszeit zu einem ernsthaften Konkurrenten entwickelt
hat, sieht die saarlindische Eisenindustrie dem Bau des Moselkanals mit
Sorge entgegen. Sie muf befiirchten, daR dieser Kanal die fiir die Saarhiit=
ten ohnehin schlechteren Standortbedingungen noch weiter verschlechtert.
Daran diirfte auch eine eventuelle Kanalisierung der Saar von Giidingen
bis Trier nichts andern. Denn die wichtigsten deutschen Absatzgebiete lie=
gen siidlich der Mainlinie, so daB der Weg iiber Trier — Koblenz selbst bei
glinstiger Wasserfracht nur wenig aussichtsreich scheint.

Bezeichnend ist fiir den Erzbezug der Saarhiitten, dag dieser fast ausschlief3=
lich iiber den Schienenweg erfolgt, obwohl eine Wasserverbindung iiber die
kanalisierte untere Saar und den Saarkohlenkanal zum lothringischen Erz=
revier besteht. Doch kann der Wasserweg nach Ostfrankreich, der auch mit
dem Rhein in Verbindung steht, den modernen Anforderungen nicht ent=
sprechen.

Die giinstigste Schiffsverbindung wire der Saar=Pfalz=Kanal gewesen, ein
Kanal, den die Saarwirtschaft schon lange und wiederholt, wenn auch er=
folglos, gefordert hat. Verstindlich ist heute daher die ablehnende saarldn=
dische Haltung zur Frage des Moselkanals, denn dieser Kanal kann dem
Saarrevier keine Frachtvorteile bringen.

Wihrend das lothringische Revier bisher nur den Vorteil des Standortes
auf dem Erzlager hatte, wird ihm der Moselkanal eine Frachtverbilligung
fiir Bezug und Absatz bringen. Eine Ausdehnung ihres Absatzgebietes im
Einmiindungsgebiet der Mosel und in den nérdlich davon gelegenen Vers=
kehrsgebieten hat daher die saarlindische Hiittenindustrie durch den Bau
des Moselkanals kaum noch zu erwarten. Diese Verschiebung der Konkurs=
renzverhiltnisse kann aber fiir die eisenschaffende Industrie existenzent=
scheidend werden. Es ist deshalb verstindlich, daf sie bestrebt ist, als
Gegengewicht eine echte Verbesserung des eigenen Standorts zu erreichen.
Die Saarbriicker sehen die Lésung in einer Verbilligung sowohl ihrer Zu=
lieferfrachten als auch der Frachten fiir ablaufende saarlidndische Giiter.
Dies kénnte nur durch Einfithrung von Eisenbahn=Sondertarifen geschehen.

Die Verschiebung in den Besitzverhilinissen. Das ilteste und heute zweit=
grofte Hiittenwerk im Saarland ist die Neunkircher Hiitte. Sie wurde aus=
gangs des 16. Jahrhunderts gegriindet und gehdrte wie alle iibrigen Werke
den damaligen Landesherren, den Grafen von Nassau=Saarbriicken. Wih=
rend der franzdsischen Besetzung der Saargegend zur Zeit der Franzosi=
schen Revolution gehorte dieses Werk lingere Zeit zur Dotation der fran=
zosischen Ehrenlegion. 1805 wurde es an die Gesellschaft A. Maes in Paris
veriuBert, die ihrerseits ein Jahr spiter die Hiitte an die aus dem Hunsriick
stammenden Gebriider Stumm weiterverkaufte. Seitdem die Neunkircher
Hiitte im Stummschen Familienbesitz war, spielte das Werk unter den iibri=
gen saarlindischen Hiittenwerken eine vorbildliche und bedeutende Rolle.
1831 wurde hier das erste Puddelwerk im Saargebiet und 1881 das erste
Thomasstahlwerk an der Saar errichtet. 1911 kaufte die Familie Stumm die
Schraubenfabrik Schiiler & Roth in Homburg hinzu und baute sie zum
Homburger Eisenwerk (Réhrenproduktion) aus. Zur Durchfithrung der
franzosischen Kapitaloption teilte sich das Unternehmen 1920 in die Neun-
kircher Eisenwerk AG. und in die Homburger Eisenwerk AG. 60 %0 des



Neunkircher Aktienkapitals gingen an die franzdsische Gruppe Nord et
Lorraine, 40 %o an die als Holdinggesellschaft weiterbestehende Gebriider
Stumm GmbH. Vom Homburger Werk gingen 40 %/ in franzdsische Hinde
itber, die iibrigen 60 % an die Gebriider Stumm GmbH. Im Jahre 1926
itbertrug die Nord et Lorraine zwei Drittel ihrer Anteile, also 40 %0 des
Aktienkapitals an eine Gruppe, bestehend aus der Firma Otto Wolff in
Kéln und an eine Bank in Amsterdam; letztere diente nur als Vermittler
und schied bald wieder aus. In den Jahren 1936/37 wurde das Homburger
Werk wieder ginzlich dem Mutterwerk Neunkirchen angeschlossen. Gleich=
zeitig erhohte die Gebriider Stumm GmbH. ihre Gesamtbeteiligung am
Werk auf 50,3 %. Weitere 46 °/o blieben beim Otto-Wolff<Konzern, der
sein Kapitalanteil 1929 schon erhdht hatte, die restlichen 3,7 °/o blieben bei
der Nord et Lorraine. Nach dem zweiten Weltkrieg wurden die deutschen
Besitzanteile unter Sequesterverwaltung gestellt, die kurz vor der Volks=
entscheidung am 23. Oktober 1955 wieder aufgehoben wurde.

Die Brebacher Hiitte, die 1431 schon bestanden haben soll, wurde nach=
weislich im Jahre 1755 gegriindet, indem eine Miihle zu einem Schmelz=
und Hammerwerk umgebaut wurde. Auch sie befand sich urspriinglich in
landesherrlichem Besitz. 1809 wurde sie von den Familien B&cking/Stumm
angekauft. Ihre Produktion erstreckte sich von jeher fast ausschlieBlich auf
Gufeisen und Stahlguf. Im Jahre 1920 erwarb im Zuge der franzosischen
Kapitaliiberfremdung die Société Anonyme des Hauts Fourneaux et Fonde=
ries de Pont=a=Mousson (aus der Gruppe Marine et Homécourt) durch Kapi=
talerhéhung von 18 Millionen auf 30 Millionen Mark 60 %/o des Aktien=
kapitals. Die restlichen 40 %/o blieben im Besitz der Familien Stumm/Bécking
bzw. der im Jahre 1934 von ihnen gegriindeten Saarlindischen Industrie=
verwaltungs=GmbH. Nach dem zweiten Weltkrieg wurden die deutschen
Besitzanteile unter Sequesterverwaltung gestellt, die Ende 1951 wieder auf=

gehoben wurde. 33 %0 der Aktien befinden sich heute im Besitz der Erben
von Stumm.

Die Dillinger Hiitte wurde 1685 auf altlothringischem Boden vom Marquis
de Lenoncourt errichtet. 1817 beteiligte sich die Familie Stumm zu zwei
Fiinfteln am Aktienkapital. Bis zum Ende des ersten Weltkrieges befand
sich die Kapitalmehrheit (57,1 °/o) im Besitz der Familien Stumm/Bécking,
die restlichen Anteile in franzosischem Besitz. 1920 erfolgte eine Umgriin=
dung des Unternehmens. 60 %o des Kapitals gingen an die Gruppe Forges
et Chantiers de Homécourt iiber. Nach der Riickgliederung gab es keine
Besitzveranderungen. Die Saarlindische Industrieverwaltungs=GmbH. der
Familien Stumm/Bocking hatte schon 1934 die deutschen Kapitalanteile
iibernommen. Nach dem zweiten Weltkrieg wurden die deutschen Besitz=
anteile sequestriert, Ende 1951 jedoch wieder aus der Zwangsverwaltung
entlassen. Der Aktienanteil von 25 % der Erben von Stumm ging in den
letzten Jahren als Beteiligung an die Neunkircher Eisenwerk AG. iiber.

Die Burbacher Hiitte wurde 1856 mit groftenteils belgischem Aktienkapital
gegriindet. Das Unternehmen verschmolz sich 1911 mit den luxemburgi=
schen Hochofenwerken Le Gallais, Metz & Co. in Eich und mit dem Eisen=
hiittenverein Diidelingen zu den Vereinigten Hiittenwerken Burbach=Eich
und Diidelingen (Aciéries réunies de Burbach=Eich=Dudelange). Der Sitz der
ARBED ist seitdem Luxemburg. 1920 muften die deutschen Mitglieder des
Verwaltungsrates ausscheiden. Die Hauptanteile des Unternehmens befan=
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den sich bei belgischen Aktioniren unter der Fiihrung der Banque de Bru=
xelles (ca. 40 %), bei der luxemburgischen Familie Barbanson (ca. 30 %),
der Rest in franzosisch=belgisch=luxemburgischem Streubesitz. Die Hiitte
wurde daher nach dem zweiten Weltkrieg nicht von einer Sequesterverwals=
tung betroffen.

Die Vélklinger Hiitte, die heute mit einer jihrlichen Rohstahlproduktion
von 1 Mill. Tonnen die gréfte an der Saar ist, wurde im Jahre 1873, in den
Hochkonjunkturjahren der Griinderzeit, errichtet. Im Jahre 1881 erwarben
die Gebriider Rochling dieses Werk, das sich seitdem, dhnlich wie die Neuns=
kircher Hiitte in Familienbesitz, zum bedeutendsten Hiittenwerk an der
Saar entwickelte. 1920 schloB die Familie Réchling mit der Société Lorraine
Miniére et Métallurgique in Mont St. Martin einen Optionsvertrag, laut
dem den Franzosen eine Beteiligung von 60 % zugestanden werden sollte.
Man hatte das Hauptwerk vom Edelstahlwerk getrennt, um im kleineren
Edelstahlwerk wenigstens eine Majoritit zu erhalten, dhnlich wie beim
Neunkircher Eisenwerk in Homburg. Die Réchling’sche Eisen= und Stahl-
werk GmbH. blieb als Holdinggesellschaft weiterbestehen. Die Franzosen
hielten aber die Vertragsbedingungen nicht ein, so daf die Rochling’sche
Familie nicht in eine franzésische Kapitalaufnahme einwilligte. Spater wurs=
den beide Werke wieder zusammengeschlossen. Nach dem zweiten Welt=
krieg wurden die Vélklinger Werke unter Sequesterverwaltung gestellt,
die erst im November 1956 wieder aufgehoben wurde.

Die St. Ingberter Hiitte wurde 1732 errichtet. Sie unterhilt heute keine
Hochofen mehr und ist nur noch reines Walzwerk. Sie war anfinglich im
Besitz der Herrschaft von der Leyen, Blieskastel, und wurde 1804 von der
Familie Kriamer kiuflich iibernommen. 1905 verschmolz sich das Werk
mit der Riimelinger Hochofengesellschaft zur Riimelinger und St. Ingberter
Hochéfen und Stahlwerke AG. Zwischen diesem neuen Unternehmen und
der Deutsch=Luxemburgischen Bergwerks= und Hiitten AG. in Bochum kam
es 1911 zu einer Interessengemeinschaft. 1920 hatte Luxemburg das Recht,
die Riimelinger und St. Ingberter Werke fiir 37,5 Millionen Mark zu iiber=
nehmen. Das Werk wurde aber noch im gleichen Jahr an die Gesellschaft
Hauts fourneaux et aciéries de Differdange—St. Ingbert—Rumelange (HA=
DIR) abgestofen. Diese Gesellschaft gehorte zu 49,8 %/o der Société lorraine
des aciéries de Rombas (zur franzgsischen Gruppe Marine et Homécourt
gehorig), zu 36,2 %o drei belgischen Gesellschaften (Soc. Gen. Belg., Ougrée
Marihaye und Aciéries d’Angleur) und zum Rest sonstigen auslindischen
Teilhabern.

Wir haben gesehen, daf die Stellung der Saarwirtschaft zwischen den Wirt=
schaftsgebieten Frankreichs und Deutschlands in den letzten Jahrzehnten
oftmals in den Mittelpunkt politischer Erdrterungen gestellt wurde. In Ver=
bindung damit ist ihr allzu oft und zu ihrem Nachteil eine bedeutendere
Rolle beigemessen worden, als ihr tatsdchlich heute noch zukommt. Die Be=
deutung des Saarlandes und seiner Wirtschaft in der Weltpolitik war viel=
mehr eher dem politischen Kriftespiel zwischen zwei Staaten wihrend der
letzten Jahrzehnte zuzuschreiben. Das Sandkdérnchen auf dem Globus, wie
das Saarland in der Vélkerbundzeit einmal genannt wurde, das es verstans=
den hat, sich sichtbar zu machen fiir Freund und Feind. Aber eben nur sicht=
bar, fiir Wohlwollende wie auch fiir Ubelwollende.



PROBLEME DER
MOSELKANALISIERUNG GESTERN UND HEUTE

VON RICHARD LAUFNER

Die Moselkanalisierung heute wirft einen bunten Strauf von Problemen
auf — Probleme politischer, wirtschaftlicher, rechtlicher und landschaftlicher
Natur, Probleme, die nur das Moselland angehen, und solche, an deren Be=
antwortung nicht nur Deutschland, sondern auch die Nachbarstaaten inter=
essiert sind. Unter diesen Problemen befinden sich nicht wenige, die ein
betrichtliches Alter aufweisen!). Wenn nachstehend versucht wird, in gro=
Ben Ziigen die wechselnden Beweggriinde aufzuzeigen, die iiber einen lan=
gen Zeitraum hinweg diese Moselkanalisierung nahelegten, und andere
aufzufiihren, die sie immer wieder verhinderten, so wird der Leser Beziige
auf unsere Gegenwart finden. Es wird aber dabei zu beriicksichtigen sein,
was fiir den Historiker lingst als Gesetz gilt: Eine geschichtliche Begeben=
heit wiederholt sich niemals ganz, so viele Parallelen sie auch zu unserer
Zeit aufzuweisen vermag. Parallelen beriihren einander eben nur im Un=
endlichen. Die Geschichte 15st Probleme nicht. Aber sie macht sie verstind=
lich. Die Losung liegt bei uns Menschen der Gegenwart allein.

Die Moselkanalisierung war lange ein heies Eisen, eigentlich war sie es
schon vor 1900 Jahren. Denn 69/70 n. Chr. faBte der unter Nero in Mainz
residierende Oberbefehlshaber der halben Rheinarmee, Antistius Vetus,
den Plan, das System der natiirlichen WasserstraBen Galliens durch einen
Kanal von der Mosel zur Sabdne zu erginzen und Rhein und Rhone, Nord=
see und Mittelmeer zu verbinden. Wie Tacitus berichtet, war dieser Plan
der kaiserlichen Regierung nicht genehm und diirfte Antistius Vetus in
einem Hochverratsprozef des Jahres 70 vorgeworfen worden sein. Sieht
man von diesem réomischen Moselplan ab, der durch allzu weite Zeitraume
getrennt scheint, so erwidgt man doch seit fast zweihundert Jahren stindig,
die Mosel zu kanalisieren. Es diirfte jedem einleuchten, da iiber einen so
langen Zeitraum hinweg (unseres Wissens der ldngste, den es in der neues=
ren Zeit fiir ein solches Projekt gegeben hat) die politischen, geographi=
schen, technischen und wirtschaftlichen Gegebenheiten sich nicht nur eins,
sondern mehrmals und mit ihnen die Motivierung des Projekts grund=
legend wandelten. Sie sind in hohem MaBe geschichtlich (wobei man ihre
Geschichtlichkeit bis zum jiingst vergangenen Tage ausdehnen muf). Eine
Geschichte der geplanten Moselkanalisierung wird darum auch diese stin=
dig geinderten Voraussetzungen und die aus ihnen resultierenden Aus=
wirkungen auf die Planung und Motivierung aus der jeweiligen Zeitsitua=
tion zu skizzieren haben.

Nach der Maas (804 km bzw. 925 km) ist die Mosel mit 514 km Linge (da=
von 344 km ab Frouard schiffbar) der groBte Fluf des linksrheinischen
Stromgebietes. Viele Jahrhunderte galt sie als die Lebensader des Verkehrs
der Mosellande und bildete mit ihrem mittleren und unteren Teil die Haupt=
achse des Trierer Kurstaates, Trotz ihres wechselnden Wasserstandes und
ihrer vielen zeitraubenden und die Landstrae von Metz an den Rhein weit
an Linge iibertreffenden Windungen, ihrer Inseln, Sandbinke fand auf ihr
bis Ende des 19. Jahrhunderts ein lebhafter Schiffsverkehr statt, ebenso auf
ihrem groften NebenfluB, der Saar.

Vor der Einverleibung Lothringens in das Kénigreich Frankreich im Jahre
1766 sind uns Kanalisierungspline der mosellanischen Fiirstentiimer Loth=
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ringen, Luxemburg, Kurtrier und Pfalz=Zweibriicken (Herrschaft Trarbach)
nicht iiberliefert und diirfte es auch nicht gegeben haben. Diese finanz=
schwachen Kleinstaaten beschrinkten sich lediglich darauf, die Fahrrinne
durch Buhnen notdiirftig freizuhalten. Der fiir die Bergfahrt notwendige
Leinpfad befand sich teilweise in einem sehr schlechten Zustand. Erst als
das Herzogtum Lothringen nach dem Tode von Stanislaus Leszinski 1766
vertragsgemidf an Frankreich fiel und damit Glied eines groBeren Wirt=
schaftsverbandes wurde, ergab sich eine neue Lage. Gemaf der damaligen
franzosischen Politik der pénetration pacifique gegeniiber den linksrhei=
nischen Kleinstaaten sowie der Absatzschwierigkeit Lothringens nach In=
nerfrankreich hin bot sich zum ersten Male ein politischer und wirtschaft=
licher Anreiz. Mit Hilfe der Verbesserungen der beiden Hauptwasserstra=
Ben, Mosel und Saar, die beide von Lothringen nach Deutschland fiihren,
sollten mit ,einer Klappe zwei Fliegen” getroffen werden: nimlich, die poli=
tisch und wirtschaftlich schwachen Moselstaaten eng mit Frankreich zu vers=
kniipfen und der nach dem Rhein hin tendierenden expansiven lothringi=
schen Volkswirtschaft ein Ausfallstor zu verschaffen. Hierzu war auch die
Beseitigung bzw. Verminderung der die Konkurrenzfihigkeit der Ausfuhr=
produkte (vor allem Salz, Holz, Tuch und Modeartikel) behindernden Tran=
sitzolle der mosellanischen Anrainerstaaten sowie die Verbilligung und da=
mit Erh6hung der Hollinderware zur Forderung der lothringischen Wirt=
schaft notig. Damit wire der frither bedeutende, nun aber infolge der poli=
tischen und physischen Hindernisse der Mosel= und Saarschiffahrt danieder=
liegende Durchgangshandel von Holland iiber Rhein—Mosel—Saar—Loth=
ringen—Elsa nach Siiddeutschland und der Schweiz wieder an Lothringen
gezogen worden?).

Den merkantilistischen Bestrebungen des mit Ludwig XV. und XVI. (Neffe
KI. W.) verwandten letzten Trierer Kurfiirsten Klemens Wenzeslaus (1768
bis 1794) kam dieser, zum ersten Male bereits 1769 von der Metzer Aca=
démie royale propagierte Vorschlag einer Moselkanalisierung durchaus ge=
legen. Denn ein solcher Plan war auch der Absatzsteigerung der kurtrieri=
schen Ausfuhrprodukte — Moselwein, Holz, Mineralwasser und Steine
(Schiefer, Bruchstein, Kalk, Gips) — auf jeden Fall férderlich. Er hitte Kur=
trier ferner durch den Nord=5Siid=Transithandel, wie der kurtrierische Kom=
merz= und Schiffahrtskommissar Hof= und Regierungsrat Karl Kaspar v.
Pidoll in einer Denkschrift von 1784 ausfiihrte, solche Vorteile gebracht,
»daB es unverantwortlich wire, wenn man bei diesen Umstinden die Hinde
in den Schof legen wollte”. Ferner waren durch Erhéhung der Rheinzélle
im Verlaufe des 18. Jahrhunderts die wirtschaftlichen Voraussetzungen fiir
eine Verlagerung des Transportweges auf Mosel und Saar (bis Saarbriicken,
dann mit Achse nach StraBburg und Basel) gerade damals sehr giinstig.
Kurtrier war auch wirtschaftspolitisch auf Frankreich angewiesen und ge=
zwungen, sich im Zeitalter des Merkantilismus an eine gréfere Macht an=
zuschlieBen.

Neben den natiirlichen Hindernissen bei Mosel und Saar verlangsamten
und verteuerten vor allem die neun lothringischen, luxemburgischen, kur=
trierischen, Sponheimer Zollstationen den Verkehr, ebenso das uralte drei=
tigige Stapelrecht der Stadt Trier. Die Laufzeit einer Wasserfracht Nord-=
see—Saarbriicken betrug drei bis sechs Monate! Bei den Verhandlungen in
den siebziger Jahren zwischen Frankreich und Kurtrier zeigte Klemens
Wenzeslaus weitgehendes Entgegenkommen gegeniiber diesen franzisi=



schen Wiinschen. Nach AbschluB des franzosisch=kurtrierischen Grenzrege=
lungsvertrages 1774 kam das Kanalisierungsprojekt ins Rollen! Im gleichen
Jahre, 1784 und 1785, wurden Mosel und Saar von einer franzésischen
Kommission befahren und besichtigt. 1786 gab Frankreich 130 000 Frs. fiir
den Ausbau der Leinpfade und Wegriaumung der FluBhindernisse an der
lothringischen Saar aus. Eine Kanalverbindung Saar—Obermosel, welche
die Saarkohle fiir die lothringischen Salinen nutzbar machen sollte, war
geplant. Fiir die lothringischen Eisenhiitten war sie damals noch nicht
brauchbar, da mit Holzkohle gefeuert werden muflte. Alle diese Pline sind
fallen gelassen und niemals verwirklicht worden. Politische und wirtschaft=
liche Griinde waren fiir den Gesinnungswandel des franzésischen Auen=
ministers Vergennes mafgebend: Er befiirchtete niamlich, durch die Schaf-=
fung dieses neuen Handelsweges den fiir Frankreichs Deutschlandpolitik
wichtigen Kurfiirsten von Mainz (Karl Jos. Frh. v. Erthal 1774—1792, Koad-
jutor Karl v. Dalberg), aber auch den der Pfalz sowie den Bischof von
Speyer zu verdrgern, und zweitens verschlechterte sich die Finanzlage Frank=
reichs so erheblich, daf ihm die fiir die Verwirklichung des Projektes er=
forderliche finanzielle Unterstiitzung Kurtriers auch beim besten Willen
unmoglich gewesen wire.

Da schuf die 1789 ausbrechende Franzdsische Revolution und die 1794 er=
folgte Besetzung der linksrheinischen Kleinstaaten durch die franzosischen
Volksarmeen eine vollig neue politische und wirtschaftliche Lage. Mosel und
Saar waren nun von der Quelle bis zur Miindung de facto und 1801 nach
dem Frieden von Luneville mit dem ganzen linken Rheinufer auch de jure
in ihrer Hand. Der Anschluf an das damals bereits bestehende franzosische
FluB= bzw. Kanalnetz lag nahe. Es nimmt nicht wunder, daf der Prasident
der Metzer Handelskammer und Biirgermeister Barbé Marbois diese giin=
stige Situation sofort erfaBte, noch im gleichen Jahre bei der franzosischen
Regierung eine Forderung der Moselschiffahrt durch Kanalisierung bzw.
Regulierung forderte und 1795 in einer kithnen Denkschrift die Mosel
gar als Kernstiick einer umfassenden Wasserstrafenverbindung zwischen
Deutschland und Frankreich, Nordsee und Mittellindischem Meer, ja, mit=
tels der Lahn iiber Weser und Elbe zur Ostsee bezeichnete.

Mutet vielleicht dieses Projekt mit seiner Mischung von Lokalpatriotismus
und Grofraumdenken als unrealisierbares Produkt eines phantasiereichen
Kaufmannes an, so gibt ihm Ende 1802 der ihnliche Plan des Ingenieurs
fiir Briicken und Strafen C.Robin zu StraBburg, also eines Fachmannes,
allerdings mit Bevorzugung von StraBburg und seinem Departement Bas=
Rhin, an revolutiondrem Schwung nichts nach.

Vergleicht man diese schwungvoll=revolutioniren Konzeptionen, bei denen
die Moselkanalisierung nur unter ,anderem” rangierte, mit der Abhand=
lung des kurtrierischen Hofrates und Chausseedirektors a. D. Alois de Ga=
ravelle, die er 1806 in Koblenz verlegen lieB, so mutet letztere mit ihrer
Beschriankung auf die Schiffbarmachung von Lahn, Nahe, Mosel und Saar
niichtern, ja bescheiden an. Bei seinen Verweisen auf alte Reichsgesetze und
landesfiirstliche Verordnungen, wo doch das Heilige Rémische Reich deut=
scher Nation zerbrochen und die linksrheinischen Landesfiirstentiimer von
der Landkarte verschwunden waren, spiirt man seine Verbundenheit mit
dem ancien régime deutlich genug. Er berichtet darin von einer geplanten
Kanalverbindung von Mosel und Maas zwischen Toul und Sedan iiber Ver=
dun. Garavelle begriift dieses Projekt, weil es den Handel zwischen Frank=
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reich und rechtsrheinischen deutschen Staaten erleichtere und férdere. Recht
diplomatisch weist er dariiber hinaus noch auf die Bedrohung der deutschen
und franzosischen Wirtschaft durch die iibermichtige englische Konkurrenz
und verlangt Einfuhrverbot bzw. hohe Zélle gegeniiber englischen Waren.
Zur Forderung des Nord=Siid=Transithandels iiber Trier schligt er die Kana=
lisierung der Kyll bis Hillesheim/Eifel und der Sauer vor.

Die groBraumigen Kanalisierungspline von Marbois und Robin hitten mit
ihrer kithnen Konzeption der napoleonischen Politik eigentlich entsprechen
miissen. Denn der franzdsische Kaiser trachtete im Kampf gegen England,
dessen wirtschaftliche Vorherrschaft nach 1806 neben der Kontinentalsperre
durch die Schaffung einer Wirtschaftseinheit des europidischen Festlandes
unter franzosischer Fiihrung zu beseitigen?). Er lie@ tatsichlich zahlreiche
defekte franzdsische Kanile wieder instand setzen und auch einige neue
bauen. DaB die Pline von Marbois und Robin nicht verwirklicht wurden,
diirfte zwei Griinde gehabt haben: Napoleon schien als Feldherr der Bau
von Strafen aus strategisch=militdrischen Gesichtspunkten wichtiger. Ferner
wurden durch die dauernden Feldziige die franzésischen Finanzen mit jedem
Jahre mehr angespannt, ja iiberspannt, so daB8 solche kostspieligen Kanal=
bauten unter dem Druck der steigenden Kriegsausgaben aufgegeben werden
muflten. Die projektierte Kanalverbindung Mosel—Maas, welche die Ver=
bindung zu dem Seehafen Antwerpen schaffen sollte, wurde das Opfer der
englischen Festlandblockade.

Die politischen Staatengebilde Napoleons fielen mit ihm. Aber sein Code
civil und die Industriebetriebe, deren Griindung er im franzgsischen Kaiser=
reich, besonders aber in Frankreich selber, im Sinne eines Hochmerkanti=
lismus geradezu hektisch férdern lief, iiberlebten ihn und leiteten eine neue
Epoche ein. An vielen Orten schossen Textil, Zucker= und Maschinenfabri=
ken empor, die Eisenindustrie nahm sprunghaft zu. Der politisch=stindi=
schen Revolution von 1789 folgte im 19. Jahrhundert die industrielle.
Zunichst allerdings schien es nach der Neuordnung des durch die dauernden
Kriege erschépften und verarmten europiischen Festlandes im Wiener Kons=
greB, als ob die alte feudal-konservative Ordnung wieder triumphieren
wollte. Aus dem napoleonischen Grofreich, das mit seinen Vasallenstaaten
von der Nordsee bis zum Mittelmeer reichte, hatte die Heilige Allianz 1815
als ostlichen Nachbar des Frankreich mit den Grenzen von 1790 eine preus=
Rische Rheinprovinz und als nérdlichen ein Luxemburg, Belgien und Hol=
land umfassendes Konigreich der Niederlande geschaffen. Zwar waren da=
mit die machtlosen linksrheinischen Pufferstaaten des ancien régime besei=
tigt und das Rheinland von der franzésischen Fremdherrschaft befreit. Aber
diese politische Neugliederung hatte eine Generation lang schwere wirt=
schaftliche Auswirkungen gerade fiir den Raum Mosel=Saar. Seine geopoli=
tische und wirtschaftliche Stellung war véllig verindert, die viele Jahrhun=
derte alten wirtschaftlichen Bindungen mit Lothringen zerrissen. Trier und
Saarbriicken, die zwanzig Jahre Frankreichs ostlichste Stidte gewesen wa=
ren, wurden nun westlichster Teil PreuRens. Diese Kehrtwendung brachte
vor allem dem neuen Regierungsbezirk Trier nach einer kurzen Weinkon=
junktur eine ernste wirtschaftliche Krise und Not.

Es nimmt daher nicht wunder, wenn einsichtige Midnner dieses Raumes mit
Begeisterung im Jahre 1828 ein Projekt des belgischen Ingenieurs Remy
de Puydt als Rettung in der Not begriiften, das die Verbindung von Maas
und Mosel mittels eines Kanals unter Ausnutzung der Our und Sauer



—er sollte, von Liittich aus kommend, die Mosel bei Wasserbillig erreichen—
vorsah. Eine ,Aktiengesellschaft von Liitzemburg”, welche ,die Aufsuchung
und Benutzung der Erzgruben, Bergwerke und Steingruben im GroBherzog=
tum Liitzemburg und dem Teil der Provinz Namur, welcher auf dem rechten
Maasufer liegt, die chemische Behandlung der metallhaltigen Gesteine aller
Art, die Errichtung von Landstrafen, Kandlen, Briicken und anderen Ver=
bindungsmitteln, Erbauung, Befrachtung der Schiffe, die zur inneren Schif=
fahrt geeignet sind, Einrichtung von Kolonien und deren Urbarmachung”
als ihren Aufgabenkreis umriB, hatte es iibernommen. Thr Stammkapital
war auf 10 Millionen Gulden festgesetzt.

Zwei Dinge fallen bei dem recht vielseitigen Aufgabenbereich dieser Aktien=
gesellschaft ins Auge: Zum ersten Male erscheint eine Montanindustrie im
Zusammenhang mit einer verkehrsmiRigen ErschlieBung durch Strafen und
Kanile. Wieder wird versucht, den Kolonialwarenzug von den niederlin=
dischen Nordseehifen, insbesondere Antwerpen, nach Siiddeutschland und
der Schweiz iiber Teile von Maas und Mosel zu lenken. Die fithrenden
Kopfe der Trierer Kaufmannschaft und der damalige Oberbiirgermeister
Haw wiesen 1828 in einer Denkschrift an die preulische Regierung auf die
Vorteile hin, welche das nach ihren Worten ,,6de und unwirtbare” unmittel=
bare Grenzgebiet an der Sauer, aber auch die Stidte Trier, Koblenz und
Saarbriicken durch den Transithandel , vermittelst des Kanals und der wohl=
feilen Talfracht der Mosel iiber Koblenz oder des abgekiirzten Weges (saar=
aufwirts) iiber Saarbriicken” geniefen wiirde. Die Saar wurde also mit=
einbezogen! Voraussetzung fiir die Verwirklichung dieses Projekts war die
Verbesserung der Fahrrinne von Mosel und Saar und, wie die Trierer Kauf=
leute forderten, die Ausschaltung einer franzosischen Beteiligung durch Vers=
legung der Kanalmiindung in die Mosel von der luxemburgisch=preufischen
Grenze mehr gegen Trier zu, weil sonst der Transithandel der drei genann=
ten preufischen Stidte durch Metz eine verderbliche Konkurrenz erhielte.
Die preufische Regierung unter dem damaligen Oberprisidenten Frh. v.
Ingersleben hatte es nicht leicht. Als dieses Kanalprojekt bekannt wurde,
wurde sie darauf aufmerksam gemacht, ,daR dadurch die Rheinschiffahrt
merklich verlieren und die Zolleinnahmen an Transitrechten geschmilert
wiirden”. Diesen Einwinden stand die dringend erforderliche Hilfe fiir das
trierische Grenzgebiet, die ErschlieBung des damals von den Reisenden ent=
deckten ,romantischen” Moseltales als Reiseroute und die Argumente, die
der preuBische Landtagsabgeordnete Mattonet aus St. Vith, der allerdings
wie die Trierer als Kanalanrainer pro domo sprach, entgegen. Interessant
ist dabei in den Ausfiihrungen Mattonets, der Nachteile fiir die Rheinschif=
fahrt bestreitet, der Hinweis auf den Vorteil fiir die Eisenfabriken von
Solingen und das ganze bergische Land, ,da ihm hierdurch billige Trans=
portméglichkeiten fiir seine Manufakturwaren nach Belgien und Frankreich
eroffnet wiirden”.

Auch dieser, im belgischen Teil der Niederlande bereits begonnene Plan fiel
der Politik zum Opfer: In der Revolution von Briissel machte sich das bel=
gische Bindeglied der Holland, Belgien und Luxemburg umfassenden Grof=
Niederlande selbstindig und léste die Bindungen zu seinen beiden Nach=
barn. Damit eriibrigte sich das Hauptziel des Kanalprojekts, engerer wirt=
schaftlicher Zusammenschluf (BeNeLux!) und damit war die weitere Aus=
fithrung des Kanalprojekts gescheitert.

Inzwischen war die preuBische Regierung, auf die Not ihrer westlichen
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Grenzbewohner durch offizielle Denkschriften aufmerksam gemacht, nicht
miifig geblieben. Bereits 1827 hatte das kgl.=preuBische Ministerium des
Innern ein Gutachten iiber die Voraussetzungen einer Verbesserung der
Schiffahrt auf der Mosel angefordert. Es steht ohne Zweifel im Zusammens=
hang mit den ,in Frankreich an mehreren Punkten begonnenen Arbeiten
zur Verbindung des Atlantischen Meeres mit dem Rhein, wobei die Mosel
nicht unberiihrt bleibt”. 1828 wurde es nach Berlin gesandt. An Kosten
wurden von Wasserbillig bis Koblenz bei einer Wassertiefe von 2 Fuf3
165 323 Reichstaler, bei 4 FuB 312 268 Reichstaler ermittelt, bei Befahrung
der Mosel mit Dampfschiffen wiren 4!/2 Fuf Tiefe und an Kosten rund
400 000 Reichstaler notwendig gewesen.

Mit der Beriicksichtigung der Dampfschiffahrt fillt in diesem Gutachten ein
Stichwort, dessen Bedeutung fiir den Wasserverkehr nicht hoch genug an=
geschlagen werden kann. Denn mit diesem neuen Verkehrsmittel begann
eine Revolutionierung nicht nur der Hochsee=, sondern auch der FluBschiff=
fahrt, die bei letzterer das miihselige Treideln am Leinpfad auf der Berg=
fahrt unnétig machen sollte. Mit Nachdruck wies 1833 der bereits genannte
rithrige Trierer Oberbiirgermeister Haw in einer Adresse des Rheinischen
Provinziallandtages an Konig Friedrich Wilhelm III. auf die Vorteile hin,
»die das ganze véllig verarmte und verkehrsabgelegene Moseltal” durch
diese neue Erfindung genieBen wiirde. Aber auch ,die ebenfalls miBliche
Saarschiffahrt und die Saarkohle” wiirden durch diese Verkehrs= und Ab=
satzmoglichkeit nach seinen Worten sehr gewinnen. Dieser Hinweis Haws
auf die Saar scheint bedeutsam. Hatten sich doch gerade damals im Saar=
revier die ersten Ansitze zu einer Schwerindustrie, ein halbes Jahrhundert
ehe Lothringens und Luxemburgs Stunde der Industrialisierung schlug,
gezeigt?).

Die Hebung des stark geschwundenen einstigen Wohlstandes der Mosel
durch Anschluf an die grofen Verkehrslinien schien Haw das Gebot der
Stunde. Als das Moselkanalisierungsprojekt nicht vorankam, zogerte er
nicht, mit Hilfe seiner noch aus der napoleonischen Ara stammenden guten
Beziehungen nach Belgien hin dort Verhandlungen iiber die Anlage einer
deutschen Eisenbahn von Antwerpen nach Koln, mit spaterem Ausbau bis
nach Trier anzukniipfen. Das war 1833, also zwei Jahre vor der Eréffnung
der ersten deutschen Eisenbahn von Niirnberg nach Fiirth! Leider vermochte
auch dieser Dampf, den er mit Dampfschiffahrt und Dampf-Eisenbahn hin=
ter die VerkehrserschlieBung der Mosel setzte, die preuflische Verwaltungs=
maschinerie nicht sonderlich zu beschleunigen. Noch 1838 war der erste
Spatenstich zur Moselregulierung nicht getan, obwohl damals die fran=
zosische Kammer bereits 1 Million Franken zur Schiffbarmachung der fran=
zosischen Mosel bewilligt hatte. Erst ein Jahr spiter wurde die preuBische
Moselregulierung begonnen. Doch obwohl bis 1849 allein fiir die Strecke
Wasserbillig—Trarbach 200 000 Reichstaler verwendet wurden, war das Er=
gebnis unbefriedigend. Ausbaggerungen und Buhnenanlagen vermochten
bei Niederwasser keine geniigend tiefe Fahrrinne herzustellen, um den seit
15. Dezember 1839 von Metz nach Trier, seit 1841 bis Koblenz verkehren=
den Dampfschiffen eine sichere Fahrt zu gewihrleisten. Darum wurden
1857 die Regulierungsarbeiten ganz eingestellt. Immerhin wurden z.B.
1845 zwischen Metz und Koblenz per Dampfschiff 47 000 Personen und
38 352 Zentner Waren befordert, und auch die Moselschiffer hatten trotz
dieser Konkurrenz wieder bessere Tage.



Aber schon war der Tag nahe, da die Moselschiffahrt durch den Bau der
Eisenbahn Trier—Koblenz fast vollig vernichtet werden sollte. 1860 wurde
die Eisenbahn Trier—Saarbriicken, 1871 die Eifelbahn Trier—K&ln und
schlieRlich 1879 die Strecke Trier—Koblenz eriffnet. Damit war Trier aus
seiner verkehrsgeographischen Notlage befreit. Das Eisenbahnzeitalter
hatte begonnen. Die Moselkanalisierung schien endgiiltig ad acta gelegt.
Sogar im ,klassischen Kanalland”5) Frankreich bezeichnete bereits 1859
der Minister fiir 6ffentliche Arbeiten die Anlage neuer Kanile angesichts
der stiirmischen Entwicklung des Eisenbahnnetzes als eine Art Anachro=
nismus. Trotzdem investierte Frankreich 1867 in die Kanalisation der Mosel
von Frouard bis Metz 11 Millionen Franken. Als drei Jahre spiter der
deutsch=franzosische Krieg begann, waren die Arbeiten noch nicht abge=
schlossen. Im Frankfurter Friedensvertrag zwischen Frankreich und Deutsch=
land vom 26. Februar 1871 wurde im Artikel 14 bestimmt, daf beide Ver=
tragspartner auf ihrem Gebiet die zur Kanalisierung der Mosel unternom=
menen Arbeiten fortfiihren sollten. 1876 war die Mosel bis Metz kanalisiert.

Wir miissen innehalten, um neben den politischen Verinderungen auch
einen Blick auf die sich damals vollziehenden wirtschaftlichen Veriinderun=
gen zu werfen. Bereits bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts hatten sich alle
deutschen Staaten mit Ausnahme Usterreichs dem deutschen Zollverein an=
geschlossen. Die den industriellen Aufstieg hemmenden Zollschranken wa=
ren gefallen. Nur wenige Jahre spiter war ,die deutsche Industrie bereits
iiber den Rahmen provinzieller Bedeutung hinausgewachsen und fing an,
der englischen Industrie drauflen auf allen Weltmiarkten zu begegnen”. Die
Provinzen Elsaf und Lothringen gehorten seit 1871 dem deutschen Reiche
an und stellten mit ihren reichen Rohstoffquellen eine willkommene Er=
ginzung der deutschen Wirtschaft dar. Damit gehorte praktisch der ganze
schiffbare Mosel= und Saarlauf wieder einem Staatsverbande an. Die Situa=
tion von 1794 bzw. 1801 hatte sich mit umgekehrten Vorzeichen wiederholt.
Zunichst schien die machtig wachsende rheinisch=westfilische Montanindus=
strie an den phosphorreichen Brauneisensteinerzen Lothringens uninteres=
siert, weil es bisher nur mit Hilfe des umstindlichen Puddelverfahrens mogs=
lich war, sie zu verarbeiten. Dies dnderte sich grundlegend durch die
umwilzende Erfindung des Englinders Sidney Thomas, phosphorreiches
Roheisen im basischen Windfrischverfahren in Massen zu Stahl zu ver=
arbeiten. Damit war die Moglichkeit gegeben, sich von der Abhingigkeit
auslindischer Eisenerzeinfuhr zu befreien und den Bedarf aus heimischen
Rohstoffen zu decken. Damit war aber auch fiir die Montanindustrie an
der Ruhr ein Anreiz gegeben, durch eine Moselkanalisierung eine zwar im
Vergleich zur Eisenbahn erheblich langsamere, dafiir aber auch ungleich
billigere Verkehrsverbindung fiir die Erztransporte zu Rhein und Ruhr zu
erhalten. 1885 lief ein ,Comité der Vereinigungen von GroBindustriellen
am Niederrhein und an der Mosel” von dem Wasserbauingenieur Friedel
aus Metz ein Gutachten iiber die Kanalisierung der Mosel von Metz bis
Koblenz ausarbeiten.

Friedel erkannte richtig, daf Ausbaggerungen und Buhnenanlagen die
Schwierigkeiten bei Niederwasser nicht beseitigen kdnnten, da nur kiinst=
liche Anstauung die fiir eine lebensfihige Schiffahrt nétige Wassertiefe ge=
wihrleisten wiirde und sah zum ersten Male 25 Stauwerke mit insgesamt
10 600 000 Mark Baukosten bei einer Bauzeit von drei Jahren vor. Er be=
zeichnete als Zweck dieses Kanals den Anschluf an das franzosische Kanal-
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netz und die Herstellung einer ,fiir die groRe Schiffahrt praktikablen Ver=
kehrsstrae zwischen dem michtigen Kohlengebiet des Ruhrbeckens und
den reichen lothringischen Erzlagern”. Eigenartigerweise ist darin von einer
Verbindung mit Kohlengruben an der Saar keine Rede!

1889 und 1893 legte der Trierer Regierungsbaurat Schonbrod seiner Be=
horde einen neuen Plan vor, der fiir die Moselstrecke von Perl bis Koblenz
32 Staustufen verlangte und auf 45,5 Millionen Mark Kosten veranschlagt
war. Bereits 1890 hatte der Oberprisident der Rheinprovinz Nasse nach
griindlicher Abwigung der Vor= und Nachteile an den preufischen Minister
fiir 6ffentliche Arbeiten das Projekt mit der Bedingung befiirwortet, dafl
auch die Saar ab Ensdorf und die Lahn ab Wetzlar kanalisiert wiirden. Da=
mit wollte er den Montanindustrien an Saar und Lahn einen Ersatz fiir die



Vorteile der Ruhr geben, ihnen Konkurrenzmoglichkeiten eréffnen und
erstere an den 1879 bis Ensdorf beendeten Saarkohlenkanal anschlieBen
(Anschluf an Rhein=Marne=Kanal 1853). Es gelang ihm jedoch nicht, diesen
Zugestindnissen die Majoritit der um den iiberaus michtigen Widersacher
dieses Projektes, Karl Ferdinand Frh. v. Stumm, gescharten Saargrubena
und Hiittenbesitzer und den staatlichen Bergbau an der Saar zu gewinnen.
Sie waren iiberzeugt, daf bei einer Verwirklichung dieses Projektes die
Saarindustrie im Konkurrenzkampf mit der Ruhr unterliegen miisse; daf
ferner der Hauptwunsch der Saar nach unmittelbarer Wasserverbindung
mit dem Rhein von Saarbriicken nach Mainz bzw. Ludwigshafen durch den
Umweg iiber die Mosel nicht erfiillt werde. )

Im leidenschaftlichen Streit der Meinungen, der sich damals und auch spiter
bis zum Ausbruch des ersten Weltkrieges in zahlreichen Schriften nieder=
schlug, wurde das Moselkanalprojekt zum innerdeutschen Politikum.
Unterdessen hatte sich in Lothringen selber trotz geringen eigenen Stein=
kohlenvorkommens eine eigene Schwerindustrie entwickelt. Die Erzfordes=
rung stieg steil von 678 000 Tonnen im Jahre 1872 auf iiber 20 Millionen
Tonnen im Jahre 1912 und wurde zu mehr als der Hilfte in Lothringen
verhiittet, von der Ruhr nur 15 %, von Luxemburg 13,8 % und von der
Saar 13,3 %7). Es war bis 1904 den Saarindustriellen Gebr. v. Stumm und
Réchling gelungen, bedeutende Anteile an den lothringischen Gruben und
Eisenhiitten zu erwerben und neben der Familie de Wendel eine fithrende
Rolle zu erringen. Darum nimmt es nicht wunder, wenn auf Grund dieser
Tatsache bei den Ruhr= und den Saarbaronen ein Sinneswandel und Front-=
wechsel zum Thema Moselkanalisierung eintrat. Aus dem lothringischen
Erzlieferanten fiir die Ruhrhiitten war eine teilweise in saarlindischem Be=
sitz befindliche eigene Montanindustrie geworden, die mit Recht in Ver=
bindung mit den Saarhiitten von der Ruhr als gefihrliche Konkurrenz auf=
gefaBt wurde.

Bereits 1902 hatte sich die Montanindustrie an der Saar zu einer Befiir=
wortung der Mosel= und Saarkanalisierung durchgerungen. 1904 schwenkte
die politisch einflureiche niederrheinisch=westfilische Schwerindustrie, die
bis um die Jahrhundertwende eine so eifrige Verfechterin des Moselkanal=
projektes gewesen war, endgiiltig in das Lager der Kanalgegner um, wo sie
bereits als michtige Verbiindete den Minister fiir offentliche Arbeiten
v. Breitenbach und die Deutsche Reichsbahn vorfand. Ferner stellte sie sich
mit zunehmendem Mafe auf das weit hochwertigere schwedische Erz um.
Allerdings folgte sie auch dem Vorbild der Saar und siedelte sich im
Lothringer bzw. Luxemburger Revier an (so die Gelsenkirchner Bergwerks=
AG. in Luxemburg bei Esch, die Firma Thyssen bei Hagendingen), und
stellten je ein groBes gemischtes Werk (Hochdfen mit Stahl= und Walz=
werk) auf?®).

1904 fertigte Regierungsbaurat Werneburg in Trier einen Entwurf der
Mosel=Saar=Kanalisierung fiir 600=Tonnen=Kihne an. 1909 arbeitete der=
selbe ihn unter Ausniitzung der gestauten Wasserkrifte fiir Elektrizitits=
gewinnung um und errechnete fiir die Strecke Perl—Koblenz eine Energie=
leistung von 35 000 PS (105 Mill. kWh).

Bis 1914 wogte der Kampf um die Moselkanalisierung in der Offentlichkeit
hin und her. Die Schwerindustrie und ihre Vertreterin, die Konservative
Partei, wiesen im Reichstag und im preuBischen Landtag auf die verderb=
lichen Folgen an der Ruhr bei einer Bevorzugung der lothringisch=saarldn=
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dischen Schwerindustrie, die Reichsbahn immer wieder auf die ihr durch
den Moselkanal entstehenden groflen Frachtverluste und die Uberfliissig=
keit desselben hin. Dagegen traten die Handelskammern von Metz, Trier,
Koblenz mit der begriindeten Hoffnung auf Belebung ihres Wirtschafts=
raumes fiir die Moselkanalisierung ein, griindeten 1900 einen ,Verband
zur Kanalisierung der Mosel und Saar”. Politisch bemerkenswert war auch
der Appell lothringischer Schwerindustrieller an die nationale Vernunft, die
Reichslande Elsaf=Lothringen hierdurch nicht nur politisch, sondern auch
wirtschaftlich enger mit Altdeutschland zu verklammern.

Die Argumente fiir und wider die Moselkanalisierung klafften in ihrer Be=
weisfiihrung so verwirrend auseinander, daf bei der Kanaldebatte des
Jahres 1910 der Vertreter der Regierung resignierend feststellte, es fehle
»jede feste Grundlage zur Beurteilung der wirtschaftlichen Folgen der Mosel=
kanalisierung”.

Auch neuerliche Reichs= und Landtagsdebatten im Frithjahr 1914 brachten
keine Entscheidung. Da unterbrach im Sommer 1914 der Ausbruch des
Weltkrieges jede weitere Diskussion. Erst im Frithjahr 1918 ordnete der
preufische Minister fiir 6ffentliche Arbeiten eine erneute Bearbeitung der
Entwiirfe an. Kurz vor Kriegsende sah das neueste Projekt 20 Staustufen
vor und stellte eine damit verbundene Stromproduktion von 400 Millionen
kWh, also das Vierfache von 1909, in Aussicht. Jedoch der Verlust des
Krieges, der Umsturz der alten Ordnung, die Abtretung ElsaB=Lothringens,
der Zwang zu Reparationsleistungen sowie die Internationalisierung der
deutschen Fliisse im Frieden von Versailles schufen so vollig veridnderte
politische und wirtschaftliche Verhiltnisse, daf mehr als ein Jahrzehnt ver=
streichen sollte, ehe 1931/32 nach der Vollendung der Moselkanalisierung
von Metz bis Diedenhofen, von offizieller franzdsischer und deutscher Seite
erneut ihre Fortsetzung wieder angeschnitten wurde.

1938 schrieb das Reichsverkehrsministerium ein neues Projekt aus. Es fand
nach dem Juni 1940 durch den Anschluf Lothringens und Luxemburgs ge=
steigertes Interesse und wurde bis Diedenhofen ausgedehnt, um den An=
schluf an die von Frankreich bis dorthin bereits kanalisierte Mosel her=
zustellen. Das Projekt sah die Schaffung nur einer einzigen Staustufe bei
Koblenz zur Uberflutung besonders hinderlicher Stromstellen und sonst
die Vertiefung der schwierigen Abschnitte bis Trier durch Baggerungen vor.
Oberhalb Trier war der Bau von Staustufen geplant. 1944 wurden die un=
verziiglich begonnenen Arbeiten (1942 an der Staustufe Koblenz) wegen
der Kriegslage eingestellt und die Staustufe Koblenz erst im Jahre 1951
vollendet.

Mit der Bildung der Europdischen Montanunion im Jahre 1952, der auch
die Deutsche Bundesrepublik angehért, trat das Moselkanalprojekt in eine
vollig neue Phase ein, da die nationalen Montanindustrien der Mitglied=
staaten zu einem griferen iibernationalen Wirtschaftsgebilde zusammen-
gefaflt wurden. Mit der Ratifizierung des Vertrages iiber die Errichtung der
Europdischen Gemeinschaft fiir Kohle und Stahl (Montanunion) durch
Frankreich im April 1952 wurde der franzosischen Regierung vorgeschrie=
ben, Verhandlungen mit den zustindigen Regierungen aufzunehmen, um
zu einer schnellen Verwirklichung der Moselkanalisierung zwischen Die=
denhofen und Koblenz (270 km) zu gelangen?). Daraufhin befaBten sich
erstmals 1952/53 deutsche, franzosische und luxemburgische Studienkreise
damit und arbeiteten ein neues Projekt aus. Es sieht eine Kanalisierung der



Mosel von Diedenhofen bis Koblenz fiir 1350—1500-Tonnen=Kihne bei
einer Fahrwassertiefe von 2,5 m mit insgesamt 13 zu bauenden Staustufen
vor, durch welche 751 Millionen kWh Elektrizitit erzeugt werden kiénnten.
Nach dem Ergebnisbericht des deutsch=franzdsisch=luxemburgischen Unter=
ausschusses ,Wasserbau und Kosten” vom 16. Juni 1953 wiirden die Kosten
von Koblenz bis zur deutsch=franzdsischen Grenze bei Apach 420,1 Millio=
nen D=Mark, von da bis Diedenhofen/Lothringen 28,8 Millionen D=Mark,
insgesamt also 448,9 Millionen D=Mark zuziiglich 35,3 Millionen geschitz=
ter Bauzinsen betragen, eine Summe, die durch die seither erfolgten Lohn=
und Preissteigerungen erheblich {iberschritten werden diirfte (900 Millionen
geschitzt!). Auch dieses Projekt fand Zustimmung und Ablehnung zugleich.
Denn wieder standen einander die alten Interessenvertreter gegeniiber: Als
Befiirworter der Moselkanalisierung die lothringische Schwerindustrie, die
Stidte und Handelskammern Trier und Koblenz, mit Vorbehalten Luxems=
burg; als Gegner die rheinisch=westfilische und die saarlindische Montan=
industrie, die Bundesbahn, Belgien, die Hafenstddte StraBburg, Antwerpen,
Diinkirchen. Auch wiesen die im Februar 1956 abgeschlossenen deutsch=
franzdsischen Sachverstindigen=Untersuchungen erhebliche Unterschiede in
der Gesamtkostenberechnung auf. Trotzdem wurde am 27. Oktober 1956
von den Auflenministern der drei Anrainerstaaten Deutschland, Frankreich
und Luxemburg nach langen und zum Teil recht schwierigen Verhandlun=
gen das Abkommen iiber die Schiffbarmachung der Mosel unterzeichnet.
Ein Vierteljahr spiter schritten die Regierungsvertreter dieser Staaten im
ehemals kurfiirstlichen Palast zu Trier zur Beurkundung des Vertrages
iiber die Griindung der Internationalen Moselkanalgesellschaft. Damit ist
die Behorde geschaffen, welche die Arbeiten im Zusammenwirken mit den
zustindigen WasserstraBen=Amtern der drei Staaten ausfiihrt. In etwa
sechs Jahren soll die Moselkanalisierung vollendet sein. Damit haben wir
aber bereits unseren Blick von der Vergangenheit und der Gegenwart ab
in die Zukunft gewendet. Sie mufl und wird der europiischen Vélker= und
Staatengemeinschaft gehoren, die ohne Opfer nicht zu erreichen ist. Auch
der Moselkanal ist eine Strafe zu diesem Ziel.

Fassen wir noch einmal zusammen:

Die ersten beiden Kanalprojekte von 1769 und 1776 gingen von Lothringen
aus und wurden von Frankreich aus innerpolitischen Griinden zur Forde-=
rung der lothringischen Wirtschaft und aus auBenpolitischen Griinden zur
Bindung Kurtriers und Nassau=Saarbriickens an Frankreich unterstiitzt. Sie
sollten den lothringischen Export férdern bzw. die Saarkohle den lothrin=
gischen Salinen nutzbar machen. Frankreich lief die Moselkanalisierung
mit Riicksicht auf den Rheinhandel seiner deutschen Hauptstiitze Kurmainz
und aus eigenen Finanzschwierigkeiten fallen. Kurtrier war zwar an der
Realisierung des Kanalprojekts interessiert, aber allein wirtschaftlich zu
schwach, um es auszufiihren.

Die Republik und das Kaiserreich Frankreich, welche die Mosel und Saar
von der Quelle bis zur Miindung besaflen, planten die Moselkanalisierung,
den Saarkanal nach Strafburg und den Kanal Obermosel-Maas von Toul
nach Sedan zur Schaffung eines groffranzosischen Wirtschaftsraumes ge=
gen die englische Konkurrenz und zur Gewinnung des Nord=5iid=Handels.
Die Projekte fielen den napoleonischen Kriegen, den damit verbundenen
immer stirkeren Finanzlasten und der strategischen Bevorzugung der Stra=
Ben durch Napoleon I. zum Opfer.
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Das groBniederlidndische Projekt einer Maas-Mosel-Verbindung entsprang
dem Bestreben, die durch Personalunion politisch vereinigten Linder Bel=
gien=Niederlande=Luxemburg auch wirtschaftlich enger zusammenzuschmies=
den. Die Idee der Benelux ist also hier bereits vorweggenommen. Die preu=
Bischen Mosellande konnten sich nur als stille Teilhaber betrachten. Das
Projekt fiel der politischen Trennung Belgiens von Holland und Luxemburg
1830 zum Opfer.

Das erste preuBische Kanalprojekt von 1839 bis 1857 hatte innerpolitischen
Charakter und sollte durch verkehrsmiRige ErschlieBung die Notlage des
abgelegenen, nach dem Westen abgeschlossenen Trierer Grenzlandes bes=
seitigen und den Handel ankurbeln. Aufenpolitisch war es eine freund=
liche Geste gegeniiber Frankreich und ein Vorteil fiir dessen Kanalnetz.
Die Arbeiten daran wurden nach 18 Jahren eingestellt. Sie erméglichten
aber immerhin den Dampfschiffverkehr auf der Mosel. Der Ausbau des
linksrheinischen Eisenbahnnetzes bewirkte das Abwandern von Fracht und
Publikum auf die schnellere und von der Natur unabhingigere Schiene und
schien die Moselschiffahrt zum Erliegen zu bringen.

Daran dnderte auch zunichst die Vereinigung ElsaB-Lothringens mit dem
Deutschen Reich 1871 nichts. Erst die Erfindung des Thomasverfahrens rich=
tete die Augen der Ruhr=Schwerindustrie auf die nun verwertbaren, reichen
lothringischen Minettelager. Von 1885 bis etwa 1940 wurde darum im Zei=
chen der nationalen Volkswirtschaft ein Moselkanal mit Stauwerken als
lothringischer Erzkanal fiir die Ruhr projektiert, aus Konkurrenzgriinden
aber von der Montanindustrie an der Saar bitter bekimpft. 1904 wechselte
die Ruhr die Front, weil inzwischen zum Teil mit Beteiligung an der Saar
eine eigene lothringische Schwerindustrie aufgebaut worden und damit eine
gefihrliche Konkurrenz erwachsen war. Fiir den Kanal waren Lothringen,
die Mosel und Teile der Saar, die sich mit Recht davon wirtschaftliche Vor=
teile im Sinne einer Verbundwirtschaft und einer Handelsbelebung ver=
sprachen. Die heftigen Auseinandersetzungen der Gegner und Befiirworter
brach 1914 erst der erste Weltkrieg ab. Sein Ende, die wirtschaftliche Er=
schopfung Deutschlands, die Reparationsleistungen an Frankreich liefen
erst 1931/32 eine Fortsetzung der Diskussion iiber die Moselkanalisierung
aufkommen.

Das kurz vor dem Ausbruch des zweiten Weltkrieges erwogene und dann
trotz des Krieges 1942 mit der Staustufe bei Koblenz begonnene neue Pro=
jekt bildet, im grofen Zusammenhang gesehen, eigentlich das Ende der
zahlreichen, unausgefiihrten Projektierungen. Die Staustufe Koblenz wurde
1951 vollendet, und bereits ein Jahr spiter begannen deutsche, franzésische
und luxemburgische Studienkreise nach der Ratifizierung des Vertrages
itber die Errichtung der Europdischen Gemeinschaft fiir Kohle und Stahl
(Montanunion) mit gemeinsamen Untersuchungen der Moglichkeiten fiir
eine Moselkanalisierung, die schlieBlich 1956 bzw. 1957 zur Bildung der
Internationalen Moselkanalgesellschaft fiithrten und in sechs Jahren das
Moselkanalprojekt verwirklichen wird. Die Wiirfel sind gefallen.

Anmerkungen:

1) Vgl. dazu auch meinen Aufsatz im Trierischen Jahrbuch 1955 S. 686-84 ,Die Projekte zur
Moselkanalisierung 1776—1953."

2) Vgl fiir die Zeit bis 1794 B. J. Kreuzberg, Die politischen und wirtschaftlichen Beziehungen
des Kurstaates Trier zu Frankreich. In: Rhein. Archiv 21, Bonn 1932, 5. 122, 49, 125, 127,
129, 124, 132-33, 147, 149, 161.
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Willy Andreas, Das Zeitalter Napoleons und die Erhebung der Viélker. Heidelberg 1956 5. 284,
5. 420, 418.

Walther Hermann, Das MontansIndustriegebiet an Mosel u. Saar. In: Dt. Archiv f. Landess
u. Volksforschung 5 (1941) 5. 280.

Hermann Overbedk, Zur Verkehrsstellung der Saarlande. In: Saaratlas, H. Overbeck-G. W.
Sante 2. Aufl. Gotha 5. 93 ff.

6) ebd. 5. 94.

7) Vgl. Lothringen u. seine Hauptstadt, Hgg. von Aloys Ruppel. Metz 1913, 5. 209.

8) Lothringen u. seine Hauptstadt 5. 208—210.

9) Ernst Pitz, Die Verkehrs= u. Frachtenlage der Saarwirtschaft. In: Beitrige z. geschichtl. u. wirts
schaftl. Entwicklung des Industriegebietes a. d. mittleren Saar. Bonn 1956 5. 65.
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MASKE UND GESICHT ~Ungeheuer ist viel, doch nichts
ungeheurer als der Mensch.
Uber das Menschenbild Durch die grauliche Meeresflut,

bei dem tobenden Sturm von Siid,

umtost von brechenden Wogen,

so fdhrt er seinen Weg.”
Sophokles

im zeitgenossischen Drama
VON W. H. RECKTENWALD

»Lieben heiBt: den ganzen
Menschen lieben,
auch das Unniitze an ihm.”

I. Hans Freyer

In der Tragodie ,Antigone” von Sophokles steht die Heldin, stellvertretend
fiir den Menschen, in einer tragischen Spannung aufgerufen zu einer Ent=
scheidung. Wie der Mensch diese Entscheidung auch treffen mag, er lidt
Schuld auf sich durch die Verletzung eines Gesetzes. Antigone steht zwi=
schen den Michten des Diesseits, verkorpert in der Staatsordnung, und dem
gottlichen Auftrag, einem Gefallenen, auch wenn er im Kampf gegen den
Staat gefallen ist, die Totenehrung zu erweisen. Die Entscheidung fillt aus
dem Gewissen, das sich der Hierarchie der Werte bewuft ist: Man muf
Gott mehr gehorchen als den Menschen. Der Tod der Heldin ist ein Opfertod
von zweifacher Wirkung: die religitse Satzung ist gewahrt, auf den Triim=
mern einer autonom gesetzten Staatsidee erheben sich die Zeichen wert=
gerechter Ordnung. Ein Weltbild ist sinnvoll gegliedert, der Standort des
Menschen verbindlich fixiert.

Jean Anouilh hat 1942 eine neue , Antigone” geschrieben. Das Stiick wurde
im Jahr darauf, unter deutscher Besatzungshoheit, in Paris uraufgefiihrt.
Im Riickgriff auf den antiken Stoff, im Handlungsablauf wie im Personen=
stand der Vorlage nahe, erscheint das Thema in vollig anderer Tonart und
Zielsetzung umgewandelt. Noch unterscheidet Anouilh zwischen Gut und
Bése, aber das Gute ist hilflos dem Unheil ausgesetzt, zur Ohnmacht ver=
urteilt. Im Widerspiel zwischen Mensch und Gesellschaftsordnung wird jede
Entscheidung zur Unwirksamkeit zerrieben. Die Kernfrage heift nicht mehr:
wie dienen Tat und Tod einer htheren Ordnung, sondern: wie kann der
Mensch, umgeben von KompromiBsucht und Opportunismus, im schibig=
sten Niitzlichkeitserwigen sein Gesicht wahren? Anouilhs Kreon ist nicht
mehr der auf seine Weise ernst zu nehmende Herrscher, der seine Staats=
ordnung durch Beachtung der Gesetze intakt halten mdchte, dieser Kreon
ist nur ein linientreuer Beamter, der anerkennt, was praktisch ist. Die neue
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Antigone vertritt nicht mehr gottliche Satzung, sie entscheidet nur noch als
Schwester, die den toten Bruder aus Familienpietit beisetzt, als Vertreterin
einer Jugend, die kompromiflos sein will. Allen Rettungsversuchen Kreons
— das Gesetz hat allerlei Maschen — begegnet sie mit Verachtung: ,Ihr seid
mir widerlich mit eurem Gliick und eurer ganzen Lebensauffassung!” Anti=
gone erhingt sich. Nur der Tod gibt Geborgenheit. Die ewig strickende Ko=
nigin bringt sich um, der Geliebte Himon wihlt den Tod. Kreon trauert
zwar, doch er macht weiter, indem er zur gewohnten Stunde seinen Rat
einberuft. Ubrig bleiben auBer ihm die Wichter. Wie am Anfang, so spie=
len sie am Ende Karten.

An diesem einen Beispiel — es lieen sich zwanzig andere zeitgendssische
Dramen mit antiken Motiven in moderner Sicht anfithren — ist der Wandel
im Menschenbild abzulesen, ein Wandel, der das Drama der Gegenwart von
der Innenwelt des griechischen Theaters ebenso abhebt wie von der geisti=
gen Mitte jiingerer Epochen des Dramas. Zwischen Anouilh und Sophokles
liegen nicht nur zweieinhalb Jahrtausende. Die Naivitit eines mythisch
orientierten Weltbildes ist langst iiber Bord geworfen. Die Erde, auf ein
Staubteilchen im All reduziert, ist zu einem Tummelplatz von Weltanschau=
ungen geworden. Die Denkepochen werden immer mehr zu eilfristigen
Ismen verkiirzt. In ihnen versucht sich, von allen Seiten bedringt, das
christliche Weltbild zu behaupten. Nach Kopernikus und Galilei sind Des=
cartes und Kierkegaard, Nietzsche und Einstein, Freud und Heidegger die
groBen Umwerfer iiberkommener Vorstellungen von Welt und Mensch. Es
ist nahezu unmdoglich geworden, von irgendeinem Thema, ,sei es der Wis=
senschaft oder der Kunst, sinnvoll zu sprechen, ohne es in den Aspekt der
grofen, krisenhaften Wandlung zu stellen, in der die Welt allenthalben
begriffen ist!)”. Wie jeder Kiinstler, sieht sich der Dramatiker in so ver=
dnderter Welt nicht nur nach dem Sinn seiner Funktion um, er steht auch
vor der Frage, wie er in der maRlos komplex gewordenen, an Stabilitit
armen Welt {iberhaupt noch , Weltzustand” und , Menschensein” erkenn=
bar machen kénne. Die Erfahrung zweier Weltkriege verschirft die Frage.

Was ist der Mensch?

Fast zweitausend Jahre lang hat der Glaube an den Gott der biblischen
Offenbarung das Menschenbild des Abendlandes bestimmt. Was die Re=
naissance und die Aufkldrung vorbereitet haben, wurde mit Nietzsche ,das
grofte neue Ereignis”: daR Gott tot sei. Damit trat ein Wandel im Denken
ein, der auch die Dramatiker zu Zug und Gegenzug aufrief, auf einem Spiel=
brett zwischen Gott und Nichts. Zum Zuge traten, um nur zwei der wesent=
lichsten ,Spieler” zu nennen, Kafka und Sartre an, zum Gegenzug, jeder
auf seine Weise, Claudel und Barlach, nach ihnen Gabriel Marcel und Rein=
hold Schneider.

Zwischen diesen Polen, hier theozentrische Vollendung, dort anthropo=
zentrische Endlichkeit, schwingen Menschenbilder in kaum noch iiber=
schaubaren Prigungen, vielgestaltig und gegensatzreich wie die Prinzipien
und Tendenzen der heutigen Malerei und Plastik, zahlreich wie die Orts=
bestimmungen des Menschen durch die wissenschaftlichen Disziplinen. Die
Anthropologie, in sich bereits biologisch und psychologisch unterschieden,
entwickelt ein anderes Menschenbild als die Soziologie. Die Philosophie
stellt eine Reihe von Menschenbildern vor uns auf, rationalistisch oder
naturalistisch, materialistisch oder idealistisch bestimmt. Selbst innerhalb
der Existenzphilosophie steht eine christlich orientierte Lehre vom Men=



schen einer nichtchristlichen gegeniiber. Im Vergleich zu der Weite christ=
licher Auffassung vom Menschen, ,seinsmiig so weit gespannt... wie
der ganze Kosmos”, Natur und Geist umspannend, Endliches und Unend=
liches, kausale Bedingtheit und Freiheit der Kreatur, der Schuld ausgeliefert
wie der Erlésung gedffnet, ,setzten sich die vielfiltigen und einander wider=
sprechenden Menschenbilder der Neuzeit durch eine Reihe von charakte=
ristischen Verkiirzungen ab?).”

Das Schwergewicht verlagert sich immer deutlicher vom Menschen als Geist=
Seele=Sein zum Menschen als dem Titer, dessen Sein sich im Verhalten, im
Erlebnis aktualisiert. Aus dem Wirklichkeitsganzen treten Seinschichten als
vorherrschend auf mit dem Anspruch auf Absolutheit: daR der Mensch nur
Materie sei wie die ,,Welt”, in der er steht, oder nur ,Leben”, vom Tier
nur graduell verschieden, oder nur Geist, das heift: nur vom Geist her be=
greifbar?),

Es ist aus der Erfahrung fortschreitender Entmenschlichung oft darauf hin=
gewiesen worden, daB unsere Zeit die geschlossene Individualitit des Men=
schen aufgelost habe, daR eine Bewegung aus der geordneten, Gut und
Bose, Leib und Geist umfassenden Ganzheit zu den Dissonanzen des Da=
seins hin zu erkennen sei, ,bis hinab zum Grauenhaften und Dimonischen,
ja, manchmal zum Gewdhnlichen und Gemeinen*)”.

Was Hans Sedlmayr in seinem umstrittenen Werk , Verlust der Mitte” von
der Malerei und bildenden Kunst sagt, lilt sich auf das zeitgendssische
Drama anwenden: ,Am Beginn des 20. Jahrhunderts erscheinen Richtuns=
gen, die ein unentstelltes Menschenbild gar nicht mehr geben kénnen oder
wollen.” Dort wie hier sind gemeinsame Tendenzen erkennbar: Ent=Indivi=
dualisierung, Deformation, Abstraktion, Verfremdung. Was im malerischen
oder graphischen Werk der Marc und Klee, Picasso und Dali, Chagall und
Leger bis zu Buffet hin, was in der Plastik etwa bei Henry Moore erscheint:
die Zertriimmerung der Menschengestalt, um (wie Oskar Schiirer von
Picasso sagt) ,aus dem Unmenschlichen neue Figurationen” des Mensch=
lichen zu heben, alles dies lieBe sich in den Grundziigen im Drama der
Barlach und Kaiser, O’Neill und Faulkner, Miller und Williams, Beckett,
Adamov und Ionesco als Entsprechung der Kiinste in der Menschendarstel=
lung nachweisen. Dabei wire allerdings das Drama als eine Kunst erkenns=
bar, die der Malerei und Plastik nachzieht.

Jede vergleichende Betrachtung im Sinne einer wechselseitigen Erhellung
sollte eine Schwierigkeit bedenken, die nur Ahnlichkeit, keine Kongruenz
zuldft: wihrend sich Malerei und Plastik aus einer rest=anthropomorphen
Bindung bis zum vélligen Verzicht auf den Gegenstand Mensch vom ,Men=
schen” losen kann, bleibt das Drama, so abstrakt es auch konzipiert und
gebaut sei, immer an die Menschengestalt gebunden, an den zwar entstell=
baren, anatomisch jedoch nicht reduzierbaren K&rper des Schauspielers.
Der Dramatiker kann nicht, wie der Maler, den Kérper ungegenstindlich
machen. Der Maler kann ,Innenbilder” und ,aufermenschliche” Krifte
ohne den Menschenkérper als Triger jener Bilder und Krifte ,hinstellen”.
Der Dramatiker muf seinen Gestalten Kopf und Hinde, er muB8 ihnen
Sprache lassen. Erst allerjiingste Stiicke von Beckett und Ionesco versuchen
mit entleibten und entsprachlichten Figuren auszukommen. Fiir das, was
diese Autoren aussagen wollen, ist der Mensch die gleiche ,faulty construcs=
tion” wie fiir das, was neueste Ingenieurklugheit mit raffiniertesten Appa=
raten dem menschlichen Organismus abfordert?®).
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Schwierigkeiten der Orientierung

In einem verianderten Weltbild, in einer durch den modernen Zivilisations=
apparat umgeformten Lebenswirklichkeit stellt auch das Drama die Frage
nach Standort und Ziel des Menschen anders als vor fiinfzig Jahren. Der
Dramatiker, sofern er Zeit in sich fiihlt und Zeitgefiihl ausdriicken will, hat
auf seine Weise teil an der widerspriichlich zerspaltenen Situation der Ge=
genwart, an ,der jedermann zuginglichen Erfahrung der Diskontinuitit,
der Zerfahrenheit iiber die Diskrepanz von technischem und moralischem
Fortschritt, von katastrophischem und triumphalem Bewuftsein ®)”. Unsere
medizinische und theologische Forschung bezeichnet die Schizophrenie als
»die Zeitkrankheit schlechthin”, als ,Ausgangsposition zu einer Analyse
der Gegenwart”, wobei Schizophrenie nicht als seelische Abnormitit Inter=
nierter zu verstehen sei, sondern als ,ein Geschehen, das die ganze Breite
der Erfahrungswelt erfaft”, ,jeden Zeitgenossen, der sich zu sich selbst
und zur Welt verhidlt7)”. Hervorstechendes Phinomen dieses Verhaltens ist
das Abweichen von Norm und Ordnung, ,bis hin zu dem Punkt, da8 der
neueste Existenzialismus die Kategorien der Norm und der Ordnung iiber=
haupt ausscheiden will, weil sie lebens= und seinsgefihrdend sein sollen
und das Sein allein in der punktuellen Freiheit der augenblicklichen Ent=
scheidung sein Dasein und seinen Sinn verwirklichen kénne?®)”. Beispiele
solchen Verhaltens als ,Zerspaltenheit im Selbstwiderspruch” lassen sich
im Drama der Gegenwart nicht erst bei Sartre nachweisen. Becketts ,End=
spiel”, die Einakter Ionescos und John Osbornes ,Blick zuriick im Zorn”
sind heute Archetypen der Ablsung von Norm und Ordnung durch ,,punk=
tuelle Freiheit”.

Auf seine zentrale Frage, was der Mensch sei, gibt das Theater unserer
Tage eine so wenig einheitliche Antwort wie die Wissenschaften, die Philo=
sophien und die Religionen. Da erscheinen Grundfiguren als Deutungsfor=
meln von einer Vielfalt und Gegensitzlichkeit, die selbst wieder ,Bild” ist,
Abbild der Aufgespaltenheit, Zerrissenheit des Geistes, des Abschieds von
der Einheit der Leib=Seele=Geist=Kreatur. Nicht nur Rasse und Nationalitit
ziehen die Linien; Epochenbewufltsein, wissenschaftliche Theorien bestim=
men ebenso die Inhalte wie personliche Welthaltung. Sieht nicht der Ameri=
kaner den Menschen anders als der Franzose, der Englinder anders als der
Deutsche? Der Eiserne Vorhang ist nicht nur politische Grenze, er trennt
geistige Welten, deren Menschheitsbilder wenig Gemeinsames haben. Die
Helden eines Glaubigen haben ein anderes Gesicht als die eines Atheisten
oder gar Nihilisten. Selbst im Gesamtwerk eines Dramatikers ist Raum fiir
verschiedene Menschenbilder. Das eine ist im Druck einer einmaligen Situa=
tion herauskristallisiert, das andere unter der Herrschaft eines Charakter=
zuges. Solche Bilder kinnen widerspriichlich einander gegeniiberstehen, sie
konnen einander zu einem Gesamtbild vom Menschen erginzen. So ist es
bei Shakespeare gewesen, so war es bei Gerhart Hauptmann, so ist es in
jlingster Gegenwart bei O'Neill und Saroyan.

Hart stehen die Kontraste im dramatischen Schaffen der einzelnen Linder
nebeneinander. Wen soll man zum Beispiel in Deutschland auf der Suche
nach dem Menschenbild befragen: Brecht oder Zuckmayer, Hanns Henny
Jahnn oder Reinhold Schneider, Leopold Ahlsen oder Wolfgang Borchert,
Giinther Weisenborn oder Stefan Andres? Frankreich weist auf Claudel
wie auf Sartre, auf Gabriel Marcel wie auf Arthur Adamov, auf Anouilh
wie auf Camus. England bietet T. S. Elliot an und Christopher Fry, Priest=



ley und John Osborne, Dylan Thomas und Peter Ustinov. ,Da sind Welten
aufgerissen mit jedem Titel eines Stiickes, und dazwischen klafft uniiber=
briickbarer Abgrund.” ,Das Bild ist verwirrend. Unmoglich scheint es,
Linien in dieses Chaos zu ziehen ?).”

Es lieBen sich, Ordnungslinien zu finden, die unmittelbaren AuBerungen
der Dramatiker nutzen. Kaum einer unter ihnen verzichtet darauf, sein
Wollen theoretisch zu fixieren. So wichtig Selbstdeutungen sein mégen, un=
bedingt verbindlich sind sie nicht. Vor Klaus Ziegler (,Mensch und Welt
in der Tragddie Hebbels”) hat Oskar Walzel (in ,Gehalt und Gestalt im
Kunstwerk des Dichters”) dargetan, wie sich bei Dichtern Theorie und
Praxis unterscheiden. Schon Goethe miftraute der Verbindlichkeit einer
Selbstinterpretation: ,, . .. welche Idee ich in meinem ,Faust’ zu verkdrpern
gesucht? — Als ob ich das selber wiiffite und aussprechen konnte!” Paul
Valéry meint dhnliches, wenn er sagt: ,]’estime qu'une ceuvre une fois
publiée, I'auteur n’a pas plus d’autorité que qui que ce soit entre ses lec=
teurs pour interpréter ce qu'il a écrit1?).”

Halten wir uns also an die Werke. An welche? Nach 1945 sind fast zehn=
tausend Schauspiele erschienen. Hunderte davon wurden und werden auf=
gefiihrt, Tausende harren als 6ffentlich nicht greifbares Spielmaterial ihres
Publikums. VerhiltnismiRig gering ist die Zahl moderner Dramen, die im
Buchhandel greifbar sind. Eine Stadt, die nur eine Schauspielbiihne hat,
kann in fiinf Jahren fiinfzig bis sechzig neue Stiicke auffiihren. Die Aus=
wabhl richtet sich nicht immer nach der zeitinhaltlichen Bedeutung der Werke.
Sie nimmt Riicksicht auf stadteigene Mentalitdt, soziologische Schichtung
und politische Struktur, oft so einseitig, daR der Theaterbesucher keine
Ubersicht und Einsicht in das gewinnen kann, was das Theater der Gegen=
wart iiber Standort und Ziel des Menschen zu bieten hat.

(In unserer Betrachtung sind Stiicke, die in Saarbriicken gegeben wurden,
mit einem * versehen. So vielseitig die Auswahl ist, so kann sie doch nicht
allein fiir das Thema zugrunde gelegt werden.)

Maske und Gesicht

Wie begrenzt auch die Zahl der Stiicke bei einer ersten Uberschau bleiben
muB, es sind solche Dramen hervorzuheben, die als symptomatisch fiir
menschliche Positionen und Grundhaltungen gelten diirfen. Bei aller ge=
gensitzlichen Vielfalt ergeben sich gemeinsame Ziige in der Stellungnahme
zu Grundwirklichkeiten des Lebens, aus denen Grundhaltungen abgeleitet
werden konnen. Wirklichkeiten sind: Natur, Geist, Seele, Eros, Gewissen,
Freiheit, Tod. Das Drama der Gegenwart ist also zu befragen, wie sich die
Menschen, die es uns vorstellt, zu jenen Wirklichkeiten verhalten, wie sie
sich ihnen stellen, wie sie sich ,halten”, sei es in den ,einfach=intensiven”
Daseinsformen, etwa der Liebe (zwischen Agape und Sexus), sei es in den
Krisen durch Angst, Leid, Verzweiflung, Lebensekel, endlich in den ,Er=
scheinungen am Existenzrand”, den sogenannten Grenzsituationen: vor
dem Tod, vor dem Nichts, vor der Unendlichkeit, vor Gott. Denn das ist
letztlich die entscheidende und unterscheidende Frage an das Drama, in
welche Existenz es seine Menschen stellt, in eine wie erfahrene, wie erlit=
tene, wie beurteilte, wie genutzte, wie genossene, wie bewiltigte , In=Welt”,
~Mit=Welt”, ,Uber-Welt!!)”, In jedem dieser Existenzbereiche ist gegen=
satzliche Haltung und Entscheidung moglich. Wo erscheint der Mensch
in Unfreiheit verzweifelnd, in Freiheit revoltierend, wo ist stoische Hin=
nahme des Unvermeidbaren, wo Bereitschaft zu demiitiger Anerkennung
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des ,Schicksals”, wo begegnet uns heroische Uberwindung des Verhingten,
wo flieht der Geist ins Fleisch?

Man sieht: Verhalten und Entscheiden haben den weiten Spielraum zwis
schen ,Ebenbild Gottes” und ,arriviertem Affen”, mit allen Ubergingen
und Verquickungen.

Wird uns ein fiir ein Individuum entscheidender Einzelfall vorgestellt, ein
so und so gearteter einmaliger, unverwechselbarer Charakter in seiner
Situation oder ein ,innerer Monolog” als mehr oder minder verhiillte
Selbstdarstellung des Dichters, so sprechen wir von ,Gesicht”. , Tasso”*,
~Egmont”*, (mit Einschrinkung) ,Hamlet“*, ,Penthesilea”, ,Der Misan=
throp“* sind ,Gesicht” wie, um einige Beispiele aus der Gegenwart zu nen=
nen, Jahnns ,Thomas Chatterton”, Rehbergs ,, Rembrandt“*, Kaisers JPyg=
malion”, Borcherts ,Draufen vor der Tiir* Einbilderungen des dichterischen
Ichs sind.

Erscheinen die ,poetischen Personen” im Sinne Schillers als , symbolische
Wesen”, die ,als poetische Gestalten immer das Allgemeine der Mensch=
heit darzustellen und auszusprechen haben”, so sprechen wir von ,Maske”.
Die griechischen Dramenhelden, Agamemnon, Orest, Oidipus, Antigone
sind ,idealische Masken”, das heiBt Symbolfiguren, Metaphern fiir gemein=
menschliche Situationen und Entscheidungen. Sie sind ,Vorspieler des all=
gemeinen Menschenloses 1*)”. Das kultische Theater friiherer Epochen wie
das religiose Drama der Zeit zieht Ideen, Haltungen, Priifungen, Forderuns=
gen im Helden symbolisch=stellvertretend zusammen. Der Held ist Maske:
Gestalt, die Ur=Situationen, Ur=Bindungen, Ur-Freiheiten exemplarisch
macht. Ahnlich verfihrt das national=mythische Theater, das Geist und Sens=
dung eines Volkes veranschaulicht. Don Pedro Crespo, Cid, Tell, Florian
Geyer, Schlageter sind ,Masken”.

Auch jiingstes ,Zeit=Drama”, das seine Stoffe und Gestalten in die Spiege=
lung iiberindividueller Denk=, Fiihl=, Leide= und Verhaltensformen riickt,
ist Maske, auch da, wo Zeitprobleme in ein historisches Milieu zuriickver=
setzt werden. Arthur Millers ,Hexenjagd”* will, so quellentreu die Haupt=
gestalten sind, keinen amerikanisch=sektiererisch=theokratischen ProzeR des
17. Jahrhunderts dramatisch schildern. , Dieses Stiick ist nicht Geschichte in
dem von akademischen Historikern angewandten Sinn”, sagt Miller, es ist
»~Kundgebung der pervertierten Angst”, die das Gleichgewicht zwischen
Ordnung und Freiheit stort, ein Stiick wider den Massenwahn durch
moderne Ideologien. ,Der Tod des Handlungsreisenden”* ist nicht Sonder=
fall in einer amerikanischen Familie, dieser Willy Lohmann ist ein Typ: der
Mensch, der im modernen Zivilisationsapparat verbraucht und abgehalftert
wird, sobald er nichts mehr leistet. Brechts , Galileo Galilei“, von der histo=
rischen Gestalt aus zu einem ,Gesicht“=Drama pridestiniert, ist ,Maske”:
weniger ,Anklage gegen die herrschende Schicht, in diesem Falle die
Kirche !¥)”, mehr: Tragodie der ratio, sichtbar gemacht am Zwiewert der
Wissenschaft. Statt der Menschheit das Dasein zu erleichtern, wird sie zum
Werkzeug ihrer Vernichtung,.

Existenzriume

Erster ordnender Uberschau erscheinen als bevorzugte Existenzriume, aus
denen das Drama der Gegenwart seine Auffassung vom Menschen ent=
widkelt: die Autonomie im Chaos, das Labyrinth, die Doktrin, das Absurde,
die Melancholie, Eros und Sexus, der Automat, die Farce, der Humor, die
Suche nach dem ordo, die unreduzierte Natur, der Gottesglaube.



Selten sind diese Riume der Haltungen und Entscheidungen konsequent ab=
gegrenzt wie, dem Nihilismus nahe, bei Beckett und lonesco, wie, der un=
reduzierten Natur zugetan, bei Zuckmaver, der Doktrin verschworen wie
bei Brecht, dem Glauben hingegeben wie im Werk Claudels oder Reinhold
Schneiders. Meist greifen die Riume ineinander iiber, durchdringen ein=
ander osmotisch, wie bei Miller und Anouilh. Giraudoux mildert seine Mas=
ken zu Gesichtern ab, Sartre fiihrt seine Gesichter in die Maske. Eine nicht
geringe Anzahl zeitgendssischer Stiicke spielt bewuBt mit dem Ineinander
der Dimensionen. T. S. Eliot mischt Realitdt mit Irrealitit, Kafka verharrt
in magisch=traumhaften Bezirken, Frisch und Diirrenmatt verweben Mythos
und Geschichte mit den Mitteln der Farce. Die dramaturgischen Methoden
sind in unserem Zusammenhang nur erwihnenswert, sofern sie zur Aus=
sage iiber den Menschen brauchbar erscheinen.

Autonomie im Chaos

Chaos verstehen wir weder als , Aufhebung der gesellschaftlichen oder
staatlichen Ordnung” noch als das vor aller Ordnung liegende Ungeordnete,
das sich als ,Nacht der Schopfung” zur Ordnung wie zur Unordnung hin
entwickeln kann, vielmehr als eine Innensituation des Menschen, die er als
duBerste Ohnmacht empfindet. Das Schopferisch=Ordnende ist Gegenpol
dieser Ohnmacht, deren extremer Mangel die Liebe ist. Das liebelose Chaos
»beginnt mit einer Verkennung dessen, was echte Freiheit ist.” (Theodor
Haecker.)

Im Drama unserer Zeit hat sich kaum ein zweiter so mit dem Begriff der
Freiheit auseinandergesetzt wie Sartre, dessen Menschenbild von der , Auto=
nomie im Chaos” her zu begreifen ist. Seine Stiicke sind seine angewandte,
in Handlung umgesetzte Philosophie. Sie sagt: der Mensch steht nur in
dieser Welt vor Erscheinungen. ,,Uber dem Sein waltet kein auSermensch=
liches Gesetz, keine vom Menschen unabhingige Norm '4).” Jenseits der Er=
scheinungen des Seins ist nicht etwa Gott oder sonst irgendein meta=phys=
sischer Bereich, sondern das Nichts. Alles, was ist, ist diesseitige Erschei=
nung. Gott existiert nicht.

Das Sein hat zwei Formen: die bewuBtseinslosen Dinge, die in sich selbst
ruhenden Sachen als ,Sein an sich”, als Korperlichkeit der Welt — und: das
BewuBtsein, das der Mensch als ,Sein=Ffiir=sich” erlebt. Das BewufBtsein
bietet dem Menschen Moglichkeiten, sich zu verwirklichen. Den Erscheinun=
gen gegeniiber fiihlt er sich als Fremdling. Die bewufBtseinlosen Sachen
geben ihm unbegreifliche Ritsel auf. Die Ausschau nach einer Bindung
seines Bewuftseins, den Dingen abgewandt, 6ffnet den Blick ins Nichts.
Von keiner Norm abhingig, autonom auf sich gestellt, soll sich der Mensch
entscheiden, zwischen dem Nichts und einer feindlichen Dingwelt ,zur Frei-
heit verurteilt”. Das ist seine Existenzerfahrung, seine Verantwortung, ein
~Geworfener” in chaotisch auseinanderfallender ,,Welt”. Er kann sich dieser
Situation unterwerfen oder er kann sie heroisch ertragen. Die Friichte der
Entscheidungen sind Angst, Ekel, Zynismus, Einsamkeit. In diesem , All
der menschlichen Ichgebundenheit” findet der Mensch keinen Halt. Den=
noch muf er handeln, um einer Ur=Verzweiflung wenigstens auszuweichen.
Wie beklemmend diese Freiheit ist, zeigte bereits Sartres erstes Drama ,Die
Fliegen”, vordergriindig ein politisches Stiick im Sinne der Résistance, in
seiner Tiefe ein Weltanschauungsdrama iiber das Sein und die Stellung des
Menschen in ihm. Der antike Orest steht miindig zwischen Naturgesetz und
gottlichem Auftrag. Nach gesiihnter Tat besteht ,Wohlordnung” in der
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Hierarchie: Gotter — Menschen — Dimonen. Fiir Sartres Orest ist Reue ein
Hemmschuh der Freiheit, das Gewissen ein Schwarm aasfressender Fliegen.
Der Rachemord macht ihn ,frei”. Der Mensch muf}, um zu sich selbst zu
kommen, auch die Untat auf sich nehmen. Von den gefrifigen Gottern ist
kein Heil zu erwarten. ,Wenn einmal die Freiheit in einer Menschenseele
aufgebrochen ist, kénnen die Gotter nichts mehr gegen ihn ausrichten.”
Elektra speit die Sdule Jupiters an: ,Sauhund! Du machst mir nicht angst!
... Ich komme auch, um dir meine Gaben darzubringen, ... alte Fleisch=
stiicke, die von Maden wimmeln, und verschimmeltes Brot, das unsere
Schweine nicht wollten.” Orest=Sartre vor dem Muttermord: ,Ich bin frei,
Gott sei Dank, und wie frei! Und welch herrliches Nirgend=sein ist meine
Seele!”, nach dem Mord: ,Die Angst... wird immer an mir nagen, aber
was tut’s. Ich bin frei. Jenseits der Angst und der Erinnerungen frei! Und
im Reinen mit mir!” Gesicht und Werke gehen ineinander iiber.

Der Tod bringt die Fortsetzung dieser ,Freiheit” des Menschen, zu sein,
wozu er sich entscheidet. Den Tod als verlingertes, im Grunde unver=
dndertes Nach=Leben demonstriert die ,Geschlossene Gesellschaft“*. Die
Toten sind dazu verurteilt, ihr Erdenleben noch einmal zu vollziehen, in
einem Enthiillungsprozef menschlich kostiimierter Schemen, deren einzige
Aufgabe darin besteht, das ,Leben” einander zur ,Hélle” zu machen. Alles
Dasein ist Qual am Ich. Es gibt keinen Ausweg.

,Huis=clos”, der Originaltitel, bedeutet eigentlich ,unter Ausschlu der
Offentlichkeit”. Welche Instanz schlieBt hier das Publikum aus. Wir wissen
es nicht. Es ist nicht einmal ein Richter da. Der Mensch steht, aufs duerste
cinsam, in einer Verhandlung mit sich selbst, ohne Ankliger, ohne Ver=
teidiger, von einem anonymen ,Kellner” in den Prozefsaal eingewiesen.
Nur dieser Kellner hat Schliisselgewalt. Ist er Gott oder Teufel? Sartre gibt
darauf keine Antwort. Der Proze8 wiederholt sich. Das Ende heiflt: weiter=
machen. :
Bemerkenswert ist, daR in Sartres Dramen der Mensch nicht von seinen
Trieben, sondern von seinem Geist heimgesucht wird. In der ,Geschlos=
senen Gesellschaft” wie in der ,Ehrbaren Dirne”* ist das Triebhafte nur
Folie. Geist heiflt bei Sartres Gestalten: zur freien Tat genétigt sein. In der
blutigsten Realistik scheinbar rein politischer Situationen, in ,Schmutzige
Hinde”, in , Tote ohne Begribnis”, fiihrt der atheistische Philosoph seine
,Helden” in eine letztlich rein philosophische Entscheidung. Vor dem Nichts
kann selbst die tapferste Haltung, der heroischste Entschlug, die kiihnste
Tat nur eines sein: Selbstbehauptung, im Versagen wie im Scheitern, in der
Freiheit zum Tode. Das ist durchaus human, ist eine Humanitit ohne Gott.
Wenn irgendwo, dann tritt uns bei Sartre der Geist als der ,Widersacher
der Seele” entgegen, als das ,Einfallstor des Bisen”, als ,der feurige
Schlund, aus dem alles dimonisch Verderbliche stammt!)”, insofern der
Mensch eine nicht nur disharmonische, sondern ihm offen feindliche Welt
»in nicht aussetzender Tétigkeit und unter allen (auch den widrigsten, un=
sinnigsten) Umstidnden bewiltigen” muf81%),

Chaos als Verkennung der Freiheit. Freiheit zum Scheitern. Das ist der
Mensch ,Im Riderwerk”. Was als Spielraum einer Gewaltherrschaft er=
scheint, als dramatische Bilderreihe eines politischen Systemwechsels in
Jean Aguerras Reich (la guerre = der Krieg), ist in Sartrescher Wahrheit
ein Bild wiederum des Scheiterns, hier als der einzigen Klammer dargestellt,
die Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft bindet. Was andere ,,Schicksal”
nennen oder ,Fluch®, stellt Sartre als teuflisch ausgekliigelte Staatsmaschi=



nerie vor, als totalitires System, das den Menschen hindert, eine gerechte
Ordnung zu schaffen. Der Mensch ist defekt, dies von vornherein kérperlich
durch gelihmte Glieder, seelisch durch krankhafte Leidenschaften. Hohere
Fiigung gibt es nicht, nur Horigkeit in vorgegebenen Eigenschaften. Das
Gute ist auf Kameradschaftsgeist der Gequilten reduziert, auf Partnertreue.
Alles wiederholt sich. Die Vernichter Aguerras treten sein Erbe an und
gehen an denselben Widerstinden zugrunde. Das ist die Freiheit der Un=
freiheit im Wechsel der Zeiten. Wiederkehr des Gleichen.

Sartres Menschenbild wird in dem Stiick , Der Teufel und der liebe Gott”
gleichsam wie in einem Brennofen nach Form und Substanz auf die Probe
gestellt. Inwelt, Mitwelt und Uberwelt des Menschen sind in keinem andern
Werk so ineinander dialektisch verwoben und aufeinander bezogen, nir=
gendwo sonst beschwort Unglaube den Glauben, der Mensch den Mitmen=
schen, die freie Existenz das Absurde so wie in dieser Summe eines Ringens
um die ontologische Fixierung von Gut und Bése.

Stofflich schafft die geistige und soziale Verwirrung der Zeit der Refor=
mation und der Bauernkriege den Untergrund. ,Ich glaube, daR die refor=
matorische These, derzufolge jedermann ein Prophet sei, viel aufschluf=
reicher ist als die These der Franzdsischen Revolution, wonach alle Men=
schen von Geburt gleichberechtigt seien. Diese These des absoluten und
religivsen Wertes, den jeder Mensch Ffiir alle andern besitzt, lieR mich die
Reformation und vor allem die biuerlichen Propheten jener Zeit allen an=
dern geschichtlichen Situationen und Gestalten vorziehen!7).”

Sartre 1Bt seinen Gotz in einen Schwarm einander widersprechender Heils=
verkiinder aus der Hybris des Bdsen in die MaBlosigkeit des Guten werfen.
In der Lust des Bosen triumphiert er: ,Habt ihr so etwas schon gesehen
wie mich: einen Mann, der den Allmichtigen in Verlegenheit bringt? Bei
meinem Anblick graut es Gott vor sich selbst. Es gibt zwanzigtausend Adlige,
dreifig Erzbischofe, fiinfzehn Konige; es hat schon drei Kaiser auf einmal
gegeben, sogar gleichzeitig Papst und Gegenpapst; aber zeigt mir einen
zweiten Gotz! Manchmal stelle ich mir die Hélle wie eine Wiiste vor, die
einzig mich erwartet!” Das Wort eines Armeleute=Priesters spaltet die Hy=
bris des Zerstorers auf. Er will kiinftig , Feldhauptmann des Guten” sein.
Als Zeichen Gottes mag eine verlorene Partie beim Wiirfelspiel gelten. Gotz
verliert, weil er — ein Meister des Falschspiels ist. Zynisches corriger la for=
tune als Missionsauftrag aus der Einsamkeit des Ich in die ,feindlich an=
dere” Gesellschaft? Das Bose it das Gute nicht aus den Fingen. Damit
kein Armer mehr unter den Seinen sei, verschenkt er seine Habe. MiB=
trauen und Feindschaft sind die Antwort. Da versteigt sich der Enttiauschte
in die Blasphemie einer Gottesbeschwiorung: Gotz will, wie ein zweiter
Christus, den Opfertod fiir den leidenden Menschen sterben, doch fordert
er als Zeichen seiner Sendung Christi Wundmale. Da der ,taube” Gott sie
ihm versagt, wendet er ein zweites Mal einen Falschspielertrick an: mit
seinem Dolch stoBt er sich die Stigmata in Hinde und Seite. Das Volk
glaubt dem Blutzeichen. In der ,Stadt des Lichtes” folgt es dem ,heiligen
Mann”, der Gerechtigkeit und Liebe predigt und soziale Ordnung unter den
Seinen schafft. Die Wirren des Aufruhrs, die uniiberbriickbaren Gegensitze
zwischen Bauern und Feudalherren kann Gotz jenseits seiner Insel des
Gliicks nicht bewiltigen. Die Rebellen vernichten die ,Stadt des Lichts” in
Blut und Feuer. ,Du hast betrogen, . ..du hast deine Stimme erhoben, um
Gottes Schweigen zu decken. Die Befehle... hast du dir selber erteilt!”
Gotz ermordet den Priester, der ihm die Wahrheit sagt, und zieht sich in
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sich selbst zuriick, denn ,Gott ist tot”. — ,Auf dieser Welt sind Gut und
Bose verquickt, ich mufl mich abfinden, bdse zu sein, um gut werden zu
konnen.” — ,Ich werde allein sein mit dem leeren Himmel iiber mir, da ich
nur so mit allen (allein) sein kann.”

Sartres Mensch ist Sartes Philosophie: ,Wenn er (Gitz) . ..zu den Men=
schen herabsteigt, verzichtet er, weil er bescheiden geworden ist und sich
nicht mehr auf Gott bezieht, auf jegliche Forderung nach dem Absoluten in
der Uberzeugung, da das Gute in einer auf Ungerechtigkeit gegriindeten
Gesellschaft unméglich ist. Wenn die ganze Gesellschaft schlecht ist, kann
man nur noch am Kampf teilnehmen, auch wenn dieser Kampf aussichtslos
ist.” Die Autonomie des Menschen im Chaos dieser Welt heift: weiter=
machen.

»Also warten wir weiter.” Mit andern dramaturgischen Mitteln stellt der
franzdsisch schreibende Ire Samuel Beckett die gleiche Frage nach Mensch—
Mitmensch—Gott in seinem historisch=ortlich raumlosen Werk: , Warten
auf Godot“*. Der Mensch begegnet uns in vier Brechungen, in zwei Vaga=
bunden, clochards, aus dem Miill des Lebens zusammengestoppelt. Schauer=
gestalten des Verlorenseins unter anonymer Herrschaft. Wladimir und
Estragon, ausgehungert, warten, indem sie sinnlos einen kahlen Baum ums=
kreisen, auf einen Herrn Godot, von dem sie Speise und Lager erhoffen.
Es geschieht nichts. Sie warten nur und sprechen, sprechen. Die beiden an=
dern sind auf ihre Weise Schauergestalten, Panoptikumsfiguren, ein schlot=
ternder Lakai namens Lucky und sein feister ,Birenfiihrer” Pozzo. Sie fiih=
ren eine Nummer vor: den Menschen als denkendes Wesen. Dieses ,Den=
ken”, dem epileptisch zuckenden Lucky abverlangt, wirkt wie ein Erbrechen
von Satzklumpen, Phrasen, Spruchbindern, Fetzen aus wissenschaftlich
klingender Literatur. Nach der Attraktion bleiben ,Didi” und ,Goggo”
wartend, verstindnislos, zuriick, umkreisen weiter den Baum. Godot kommt
nicht. Er schickt einen Boten: vielleicht kime Godot morgen. Alles wieder=
holt sich, das Ende wie der Anfang. Wiederum erscheinen der Schinder
Pozzo und sein Knecht Lucky, diesmal der eine stumm, der andere blind.
Pozzo bricht zusammen. Niemand kann helfen. Da kommt auch der junge
Bote wieder: Herr Godot 1d8t sich entschuldigen. Er hat anderes zu tun.
Wiadimir: Was tut Herr Godot? — Hast du verstanden?

Junge: Ja.

Wiladimir: Na — und?

Junge: Er tut nichts. — (Pause.)

Wiadimir: Trigt er einen Bart, der Herr Godot?

Junge: Ja.

Wiladimir: Blond oder . .. schwarz?

Junge: Ich glaube, daB er weiB ist.

Als Wladimir zupacken will, entflieht der Bote. ,Ja, dann... gehen wir?”
— ,Gehen wir.” — , Also warten wir weiter.”

Kleinste Textproben zeigen: was diese Menschen reden und reden, scheint
sinnloses Zeug zu sein, die Sprache einer Schizophrenie mit irrlichterndem
Sinn. Man erlebt Vorginge, kein Geschehen. Es werden Schritte getan, die
nirgendwo hinfiihren. Nichts erscheint motiviert, kein Satz, keine Gebirde.
Wort und Hantierung hingen beziehungslos in einem luftleeren Raum.
Nichts mehr erscheint wirklich. Mensch und Ding sind Abstraktionen. Der
einzige, der etwas tut, der handelt, ist der Schinder Pozzo. Sein Tun ist
grausames Spiel mit einer epileptisch=irren Kreatur, die Lucky heiflt, der



Gliikliche. Am Strick wird er gegingelt. Ist der Mensch ,Didi“ oder
»,Goggo” oder ,Lucky” oder ,Pozzo” oder dies alles zusammen?

Beckett sagt: ,Es ist kein symbolisches Stiick. Ich schrieb nur nieder, was
ist: das ewige Wartenmiissen in der Verlorenheit unserer Zeit.” Und doch
ist das ortlose, handlungslose Stiick symbolisch bis in das karge Dekor, bis
in die Sitze, in die Namen hinein. Es ist eine Parabel des menschlichen
Lebens, der Existenz des Menschen. Hantiert der Mensch der Gegenwart
nicht sinnlos, ohne Ziel, nur um des Hantierens willen? Redet er nicht und
redet, ohne etwas zu sagen? Wird der Mensch nicht von Kriften, von denen
er hort, die er aber nicht kennt, riicksichtslos gegingelt, miBbraucht? Wartet
die Menschheit nicht in voller Passivitit auf Gliick, auf irgendeine Erldsung,
auf irgendeinen Godot? Wladimir heiBt ,der Friedlich=Ergebene”, Estragon
ist ein minderwertiges Gewiirz, das man den billigsten Wurstsorten zu=
setzt. Der stumpfsinnig palavernde Lakai wird ,der Gliickliche” genannt.
Pozzo heiit ,Graben”. Wer ist Godot? Ob man ihn als den erlésenden Tod
versteht, als imagindre Figuration des Lebenssinnes, als die vage Hoffnung
schlechthin oder als den verstiimmelten Gott, der sich um seine Geschopfe
nicht kiilmmert: alles bei Beckett ist parabolische Vergleichung, Bedeutungs=
bild, ist Maske. Die Gestalten in Lumpen sind das ,unten”, reprisentativ
fiir jene Millionenheere, deren Tun ein Tunsals=ob ist, die, an einer Mohr=
riibe kauend, immer nur warten und weitermachen, ohne Klage, ohne
pathetischen Aufruf, ohne Forderung, ohne Frage nach dem Sinn ihres
Wartens. Sie sind zu stumpf, um ein Ende zu machen. Sie leben nicht, sie
atmen, weil sie da sind. Die Sinnlosigkeit ist ihnen zur Gewohnheit ge=
worden. Aber sie halten zusammen, erkliren sich solidarisch in ihrer win=
zigen Hoffnung. Pozzo vertritt das , Oben”, die satten Antreiber, die ihre
Sklaven tanzen lassen, die Sohne Kains, die Veridchter des Mit=Menschen.
~Warten auf Godot” ist — im Gegensatz zu Sartre — kein atheistisches
Stiick. Gott existiert, doch ist er, trotz sichtbarer Boten, fiir den Menschen
nicht erfahrbar, in einem vergeblichen Warten nicht erreichbar. Wir stehen
im Paradox einer ,negativen Theologie”. Giinther Anders sagt dazu: ,Das
ist eigentlich nur der Glaube, der an nichts glaubt als an sich selbst. Und
das ist kein Glaube !%).”

Beckett sagte einmal, er lege auf das ,Warten” groReres Gewicht als auf
»~Godot”. Seine Menschen blieben dem Warten treu, hofften also auch in
sinnlos erscheinender Situation auf einen Sinn, denn Warten heife ja: auf
etwas warten. Wladimir und Estragon sind keine Nihilisten, sonst liefen
sie es nicht beim Gedanken oder beim Versuch, sich aufzuhingen. Sie sind
wauf komische Weise unfihig, Nihilist zu sein 19)~,

Damit wird das Menschenbild, wie es Beckett zeichnet, kaum trostlicher.
Durch die Zynismen leuchtet hie und da ein Mitleid mit der Kreatur, die
Zeit iiberwindet, indem sie Zeit vertreibt.

Becketts jiingstes Theaterstiick (von ,Drama” kann hier nicht mehr die
Rede sein) l6scht auch den letzten Funken Hoffnung. Der homo ludens, in
»~Godot” noch ,Mischung aus Gartenzwerg und Vogelscheuche” (S. Mel=
chinger), ist im ,Endspiel” zur totalen Farce geworden. Sahen Wladimir
und Estragon, anatomisch intakt, noch wie aus der Miilltonne gekleidet
aus, so sind Nagg und Nell nunmehr kérperlich deformierte Monstren, die
in der Miilltonne hausen. ,Ein dickes Ende Elend” ist die Zeiteinheit. (,,Es
ist schon ein dickes Ende Elend her.”) Im Gesprich zwischen dem blinden
und gelihmten Herrn, Hamm, und seinem Diener namens Clov, der nicht
mehr gehen, nur noch wanken kann, héren wir:
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Hamm: ... Clov!

Clov: Ja.

Hamm: Was ist eigentlich los?

Clov: Irgendetwas geht seinen Gang.

(Pause.)

Hamm: ... Clov!

Clov: Was ist denn!?

Hamm: Wir sind doch nicht im Begriff, etwas zu . .. zu . .. bedeuten?
Clov: Bedeuten? Wir, etwas bedeuten? (Kurzes Lachen.) Das ist aber gut!
Wo leben diese Wesen, die vom Menschen nichts bewahrt haben als die
Sprache? Irgendwo im Kosmos, interplanetarisch kreisend, in einem , Innen=
raum ohne M&bel”, einer Art Raketen=Arche, aus deren Luken man mit
dem Fernglas das noch sehen kann, was Erde hei8t. ,Die Unendlichkeit der
Leere”, ,ein kleiner Kiesel mitten in der Wiiste”, das ist das Lebensgefiihl
des erblindeten Herrn, gepaart mit der Angst, aus der Filzlaus seines Die=
ners ,konnte sich ja die Menschheit von neuem entwickeln!” Auf die Frage,
ob er jemals einen gliicklichen Moment gehabt habe, antwortet der Diener:
»Nicht, da ich wiifte!” Seine Sehnsucht? ,Ich liebe die Ordnung. Sie ist
mein Traum. Eine Welt, in der alles still und starr wire und jedes Ding
seinen letzten Platz hitte, unter'm letzten Staub.” Des Herren Haltung zu
dem, was als Reliktform des Menschlichen in den Miilltonnen haust: ,Mein
Kénigreich fiir einen Miillkipper! — Weg mit diesem Dreck! Ins Meer
damit!”

Die Autonomie des Menschen zwischen der feindlichen Welt der Eschei=
nungen und dem Nichts ist aufgehoben. Den Ausruf ,Mein Gott!“ (, Keine
Pillen mehr!“) reduziert der Mensch Becketts zu einer Aposiopese des
Erschreckens: ,Mein...!” Und noch das Nichts ist verkiirzt zu einem
| R

Clov (indem er das Fernglas hin und her schwenkt): Nichts. (er schaut)
...und nichts ....und wieder nichts. (Er wendet sich zu Hamm.) Na,
beruhigt?

Hamm: Nichts riihrt sich. Alles ist. ..

Clov: Ni...

Das Drama der Gegenwart hat mit Becketts apokalyptischer Vision des
Welt=,,Endspiels” noch nicht die ganze ,rebellische Welt=Zwischenbilanz”
vor uns ausgebreitet. (wird fortgesetzt)
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DAS MADCHEN ANNINA

Eine Funkerzihlung
VON ALFRED PETTO

PERSONEN Annina; Mutter Sorcini; der Pfarrer Don Saverio; der Maler
Andreas Steinweg; Amilcare, ein junger Mann; ein Brigant; der Zuhérer.

Diese Geschichte hat sich vor siebzig Jahren in Italien zugetragen, in dem
Stiidtchen Rocche, das auf einem Felsen hoch iiber der Meereskiiste liegt.
Man versteht diese Geschichte besser, wenn man glaubt, was die alten
Leute in Rocche als wahr berichten. Sie berichten von einem wundertitigen
Madonnenbild in ihrer Kirche, zu dem die Bewohner der weiten Umgebung
noch heute wallfahren. Frither wanderten sie iiber die miihevollen steilen
Wege und Pfade, heute fahren sie in Omnibussen. Doch die Legende blieb
erhalten, dafl das Gnadenbild vom heiligen Lukas stamme und, ihnlich wie
das Wohnhiiuschen der heiligen Familie in Nazareth nach Loreto, auf ge=
heimnisvollem Wege von Palistina nach Rocche gekommen sei. Die folgens=
den Ereignisse wurden mir von einem Bekannten erzihlt, der sie von seinem
Vetter, dem Maler Andreas Steinweg, erfahren hat. Das heifit: genauer von
den mithandelnden Personen, den damaligen Freunden des Malers.

DER ZUHORER Mein Vetter Andreas lebte seit vielen Jahren in dem
Stidtchen Rocche. Wir waren Freunde, obwohl wir uns nur selten trafen
oder schrieben. Briefe schreiben war nicht seine Stirke. Und wenn er mir
schrieb, so hiel es am Schlusse jedesmal: ,Wann kommst du endlich mal
nach Rocche mich besuchen?” So Jahr fiir Jahr. Vor zehn Tagen erhielt ich
seinen letzten Brief mit dem einen Satz: ,Komm! Komm umgehend! Ich
brauche Dich dringend. Erschrick nicht, aber ich fiihle, mit mir geht es rasch
zu Ende.” —

Leider kam ich zu spit. Jetzt ruht er driiben auf dem Campo Santo, dessen
dunkle Zypressen sich leise iiber die Griber neigen. Der Biirgermeister gab
mir die Schliissel zum Atelier, dazu ein Schreiben, worin mein Vetter mich
bittet, seinen NachlaB zu sichten, zu verwalten und zu tun, was ich fiir not=
wendig hielte. —

Ein ansehnlicher NachlaR. Bilder, wohin man sieht: Blick auf Rocche, Strafle
in Rocche, Schafherde bei Rocche, Olfelder am Hang von Rocche. Hat dieser
besessene Mann je etwas anderes gemalt? Ein endloses Verzeichnis von Ge=
milden, Skizzen, Z:ichnungen . .. Fahren wir also fort! (Notierend) 78 auf
66, Ol auf Leinen. Gerahmt. Bei der Rottaquelle. 1884. Kommen jetzt die
Portrits. 105 auf 65, Ol auf Leinen. Gerahmt. — Wie nennen wir es? Bild=
nis eines —

ANNINA (Das Bildnis spricht aus dem Hintergrund)

Bildnis von Annina!

ZUHORER (Betroffen) Bitte?

ANNINA Ja! Schreiben Sie: Bildnis von Annina.

ZUHORER Sie selbst?

ANNINA Ich selbst. Annina Sorcini.

ZUHORER Sie lichelt mich schelmisch an, tritt aus dem Bild heraus, ein
junges, groRiugiges, ein hiibsches Madchen. Sie trippelt an mir voriiber,
setzt sich auf die Ottomane am Fenster.

ANNINA Hier war mein liebster Platz.

ZUHORER Sie kannten meinen Vetter?
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ANNINA Er war mein viterlicher Freund — sozusagen.

ZUHORER Davon hat er mir nie eine Silbe geschrieben.

ANNINA Als Signor Steinweg nach Rocche kam, war ich erst sechzehn alt.
Es gefiel ihm sehr gut in Rocche, und wir mochten ihn sehr. Alle Leute in
Rocche. Die erste Zeit, erinnere ich mich, wohnte er bei uns im Hause.
Dann starb mein Vater, und Don Saverio, der Pfarrer, meinte —
PFARRER (Das Bild spricht aus dem Hintergrund)

Ich sagte zu Signor Steinweg —

ZUHORER Auch der Herr Pfarrer tritt aus dem Bild heraus, ein kraftvoller,
groBer Mann mit dem Gesicht eines alten Bauern. Er verneigt sich vor
mir . . .

PFARRER Ich sagte: Signor Steinweg, wir sind eine kleine Stadt, Annina
ist jung, Annina ist hiibsch, ein braves Kind. Viele, die Annina schon heute
gerne sehen. Und Sie wissen doch, dieser junge Kerl da, dieser Amilcare —
STEINWEG Unsinn, Don Saverio!

ZUHORER Auch mein Vetter bewegt sich in seinem Bild. Er legt Pinsel und
Palette hin, wischt die Hinde an der Hose ab und geht auf den Pfarrer zu.
STEINWEG Unsinn, sagte ich. Amilcare ist ein griiner, dummer Junge.
Kann man doch nicht ernst nehmen, Don Saverio!

PFARRER Sie irren, Maler. Ich kenne seine Familie. Schon seinen Grof=
vater haben sie il lupo — den Wolf genannt. Und auerdem, Signor Stein=
weg, unsere Kirchengemeinde hat Thnen den Auftrag erteilt, unser heiliges
Gnadenbild zu restaurieren. Eine grofe Ehre fiir Sie, fiir einen Fremden,
einen Auslinder.

STEINWEG Gut denn, ich ziehe aus. Meinetwegen soll Annina nicht in
einen schlechten Ruf kommen. So sagte ich zu Don Saverio.

ZUHORER Mein Vetter setzt sich neben Annina, sicht mich an, lichelt.
STEINWEG Hoér zu, Vetter! Wir wollen dir diese Geschichte kurz erzihlen.
Sind ja alle hier zusammen. Nein, warte! (In den Hintergrund) Amilcare!
Komm! Komm heraus aus deinem Bild!

ZUHORER Amilcare schwingt sich aus dem Rahmen, stellt sich trotzig
ans Fenster. Ein hiibscher Bursche. Schwarzes Haar, lebhafte Augen. Ein
junger biuerlicher Apoll!

STEINWEG (In den Hintergrund) Und Thr, Mutter Sorcini! Wie wire es?
MUTTER SORCINI: Wenn IThr meint, Maler.

ZUHORER Sie schlingt das schwarze Schultertuch enger um den Kopf,
steigt herunter, macht einen Bogen um Amilcare und setzt sich neben ihre
Tochter Annina.

STEINWEG Fangen wir an! Ich zog also aus dem Haus von Mutter Sorcini,
so schwer mir das fiel, und nahm mir in dem unbewohnten Anbau des
alten Klosters zwei Raume. Sie lagen nach Siiden. Ich richtete sie mir her,
wie ich sie brauchte. Eins zum Wohnen, Kochen, Schlafen. Das andere als
Atelier. Es war eine gute Zeit. Ich malte fleifig an dem Bild der Madonna,
lebte still, zuriickgezogen. Ich war gliicklich. Hin und wieder kam Annina
zu mir. Ich mochte die Kleine. Ein kluges, verstindiges, unverdorbenes Ges=
schopf. Und fromm. Sie sah mir bei der Arbeit zu.

ANNINA Tust du das gerne, Andreas?

STEINWEG (Besdhiiftigt) Hm.

ANNINA Wann malst du wieder Bilder? Richtige Bilder.

STEINWEG Wenn ich mit dem Madonnenbild fertig bin.

ANNINA Bleibst du dann noch hier in Rocche?



STEINWEG WeifR ich noch nicht.

ANNINA Ich wire froh, wenn du immer hier bliebest.

STEINWEG (Erstaunt) Aha!

ANNINA Und was malst du nachher, wenn du in Rocche bleibst?
STEINWEG Eure hiibsche Stadt, eure Olivenhaine, eure Esel und Schafe.
Die Leute. Die Hiuser.

ANNINA Mich auch?

STEINWEG Ja, dich vielleicht auch. Mal sehen. Mit Amilcare.

ANNINA Mit Amilcare? Nein!

STEINWEG Nicht?

ANNINA Das weiit du doch.

STEINWEG Muft du schon gehen? Wann kommst du wieder?

ANNINA Hast du es gerne, wenn ich zu dir komme?

STEINWEG Hm.

ANNINA Ich komme gerne, Maler.

STEINWEG Sie kam nun fast jeden Tag. Sie saB hier, riihrte sich nicht, sah
mir zu, half mir beim Kochen, Waschen, siuberte meine Wohnung. Ich war
gliicklich, wenn sie bei mir war. Doch eines Tages verbot ihr die Mutter
zu kommen. Ich glaube, Amilcare hatte iibel von uns geredet, der eifer=
siichtige Kerl.

AMILCARE Nein, das ist nicht wahr.

MUTTER SORCINI Warst du nicht zu mir gekommen und hattest mir ge=
sagt: Mutter Sorcini, der ganze Ort spricht davon, daf Annina —
AMILCARE Wie sie liigt, die alte Kupplerin!

MUTTER SORCINI Schweig, du Bandit, du Kirchenriuber!

PFARRER Ziigelt euch! Ziigelt euch, Kinder!

STEINWEG Jedenfalls, Mutter Sorcini, hattet Ihr Sorge um den guten Ruf
Eurer Tochter. Akzeptiert. Annina kam also nicht mehr zu mir.

ANNINA Dafiir ging ich zu ihm in die Kirche. Ich setzte mich vorne in die
Kinderbank. Der Maler stand oben auf dem Geriist. Ich sah ihm zu. Ich
sah, wie er die Blumen am Saum des Kleides der Madonna malte. Eines
Tages aber kam Amilcare in die Kirche. Der Maler war noch nicht da.
AMILCARE (Aus dem Hintergrund) Annina! Annina! (Niher) Was suchst
du hier, Annina? (Ganz nahe) Sitzt du schon wieder hier?

ANNINA Stai zitto! Man schwatzt nicht in der Kirche!

AMILCARE Man liebiugelt auch nicht in der Kirche.

ANNINA Was willst du?

AMILCARE Du lidufst diesem Auslinder nach, diesem Maler.

ANNINA Was kiimmert’s dich!

AMILCARE Annina!

ANNINA Was du blo8 willst!

AMILCARE Ich liebe dich, Annina, ich will —

ANNINA Die Madonna hért dir zu.

AMILCARE Was geht mich deine dumme Madonna an!

ANNINA Jetzt geh! Geh nach Hause! Dein Vater hat Arbeit genug Ffiir dich.
AMILCARE (Im Abgehen) Na, warte! Warte nur!

ANNINA Nimm es ihm nicht iibel, Mutter des Herrn. Er weif nicht, was er
spricht.

PFARRER Ja, Torheit war in ihm. Er konnte sich selbst nicht mehr ver=
stehen.

STEINWEG Auch das hinterbrachte unser verliebter Freund ihrer Mutter.
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MUTTER SORCINI Schione Geschichten, die man da von dir horen muf.
Sich in der Kirche herumtreiben, die Augen nach einem Mann verdrehen.
Wie schaust du mich an? Sage ich vielleicht was Unwahres? Und auRerdem:
ein Auslinder, ein Maler, heute hier, morgen dort, kein Heim, kein Beruf.
Eines Tages geht er, und du bleibst. Dummes Schaf! Sind doch gute, wohl=
habende Leute, die Eltern Amilcares. Drei Pachthife. Ein groBartiger Pa=
lazzo! Naja, schon — die Wildheit legt sich mit den Jahren. Werden die
zahmsten Eheminner. — Ach, ich habe den Kerl ja nicht gekannt, diesen Bri=
ganten und —

STEINWEG War ein Dummerjungenstreich, Mutter Sorcini.

PFARRER Gelinde gesagt, Signor Steinweg.

STEINWEG Eines Tages ging ich zu Mutter Sorcini. Auf dem Gnadenbild
fehlte die eine Hand. Die Rechte, die das Jesuskind hielt. Ich fragte nach
Annina. Ich wollte ein paar Studien machen von Anninas Hand, und dazu
sollte sie zu mir kommen, in mein Atelier. Von Anninas Hand? fragte Mut=
ter Sorcini. Ja, sagte ich, fiir unsere Madonna. War es so, Mutter Sorcini?
MUTTER SORCINI Ihr miiflt es wissen, Maler. Ich sagte: Aber riihrt mir
das Kind nicht an, sagte ich.

STEINWEG Um die Wahrheit zu sagen, Mutter Sorcini: Ihr sagtet: Meine
Annina hat sehr feine Hinde. Sie hat Hinde wie die Madonna.

MUTTER SORCINI Die hat sie von mir.

ANNINA Ich war gliicklich, daB ich nun wieder zu ihm gehen durfte. Er
machte ein paar Skizzen von meiner rechten Hand. Dann sagte er, weil ich
schon einmal hier sei, wolle er von mir rasch eine Skizze machen fiir ein
Olgemilde. Dariiber war es Abend geworden. Plotzlich horten wir vor dem
Fenster ein Gerdusch.

STEINWEG Amilcare hatte uns belauscht. Natiirlich! Ich lief nach drauflen,
ich sah ihn gerade noch verschwinden. Wie ein Schatten. Untersteh dich nur
ja nicht, wieder hierher zu kommen, rief ich ihm nach. Schime dich! Ich
hitte dich fiir mutiger gehalten. Feigling!

AMILCARE Ich hatte sie belauscht. Ich war verliebt. Ich war wie benebelt.
AR nichts mehr, schlief nicht mehr. In ihren Augen war ich ein dummer
Junge. Ein Duckmiuser und Feigling. Das wurmte mich.

PFARRER Und deswegen gingst du Tor zu den Briganten.

AMILCARE Um ihr zu zeigen, daB ich kein Feigling war.

MUTTER SORCINI O, gquesti maledetti briganti!

PFARRER Und dann schriebst du diesen verblendeten Brief.

AMILCARE Ich wollte lieber ein Brigant sein als ein Narr und HasenfuB.
ANNINA Es war eine Woche vor unserem grofen Fest.

PFARRER Aus allen Dorfern stromen die Leute herbei, um Schutz und
Beistand von unserer Gnadenmutter zu erbitten. Mit aller Sorgfalt berei=
teten wir das Fest vor. Der Maler wollte in wenigen Tagen mit der Restaus=
rierung des Gnadenbildes fertig sein. Eines Morgens kam der Kiister zu
mir. Herr Pfarrer, rief er atemlos, das Bild ist weg. — Aber das ist doch
nicht méglich! Sie traumen! — Kommen Sie mit, sagte er. — Das Bild war
wirklich nicht mehr da.

STEINWEG Sie kamen zu mir. Ob ich das Bild hitte? Wo denkt ihr hin,
Leute, sagte ich. Dann ist ein Wunder geschehen, rief der Kiister aus.
Ach, sagte der Pfarrer, lassen Sie das mal mit dem Wunder! Geschehen
keine Wunder mehr. Ich sagte: Wit ihr was, Leute — Amilcare hat das
Bild gestohlen.



AMILCARE Ich hatte mich in der Nacht in die Kirche geschlichen und das
Bild weggenommen. Jawohl!

MUTTER SORCINI Sagte ich nicht, daB er ein Kirchenrauber ist?
ANNINA Still, Mammal!

PFARRER Angst erfiillte die Leute, als sie es horten. Wir fiihlten uns alle
schutzlos, verlassen. Sie fragten mich. Ich sagte, ich weiB es nicht. In diesen
Tagen trugen sich dann auch seltsame Dinge zu: Die Frau des Schusters
brachte ein Kind mit drei Armen zur Welt. Ein Unwetter niherte sich von
der Kiiste und zerschlug die Friichte auf den Feldern. Eine junge Frau wurde
in ihrer Vorratskammer von einer groBen Schlange iiberfallen. Sie starb
unter schrecklichen Qualen. Mittwochs vor dem Fest kam ein Junge zu mir
und brachte mir einen Brief. Der Junge verschwand. Ich 6ffnete den Brief,
und ich las: ,Das Bild ist bei mir im Hauptquartier der Briganten. ..
STEINWEG (Lachend) Hauptquartier!

PFARRER ,Ich bin gewillt”, schrieb er weiter, ,mit euch zu verhandeln.
Aber nur, wenn Annina Sorcini allein zu mir kommt. Frist bis morgen friih
um sechs. Treffpunkt: Rottaquelle. Andernfalls wird das Bild vernichtet.”
Unterschrift: ,Amilcare Palotta.”

MUTTER SORCINI (Verachtungsvoll) Ahh! Dieser Lump!

PFARRER Ich ging zu euch, Mutter Sorcini. Ich gab euch den Brief zu
lesen. Inzwischen kam auch Annina. Auch sie las den Brief. Ich sagte:
Nun wissen wir, was er will. Er verlangt Anninas Ehre als Losegeld, der
Schandbube!

ANNINA Ich gehe, Don Saverio.

MUTTER SORCINI Niemals, niemals, Annina!

PFARRER Niemand verlangt das von dir, mein Kind.

MUTTER SORCINI Auch unsere Madonna nicht.

PFARRER Auch sie nicht, Annina.

ANNINA Dann wird er das Bild zerstoren.

PFARRER Er hatte immer schon groRe Worte.

MUTTER SORCINI Mag er es zerstoren.

ANNINA (Nach einer Pause) Ich gehe. Ich habe keine Angst.

AMILCARE (Erstaunt) Annina? Also doch! Na, siehst du. Komm niher!
(Zu den andern) Los! Verschwindet! Schnell! (Zu Annina) Komm nzher!
Bist du allein? Wirklich? Ich spaBe nicht.

ANNINA Ich komme allein.

AMILCARE Driiben! Das Bild.

ANNINA Ich sehe es. Ich schime mich Ffiir dich, Amilcare.

AMILCARE Du kannst es haben.

ANNINA Sag, was du willst!

AMILCARE Dich.

ANNINA Oder das Bild.

AMILCARE Dich, ja — oder das Bild.

ANNINA Dann geh und vernichte es, Amilcare!

AMILCARE Ich mochte dich, Annina.

ANNINA So ist es nicht abgemacht.

AMILCARE Du bist unter Banditen. Vergif das nicht! Ich kann mit dir
machen, was mir gefillt.

ANNINA Zerschlag das Bild — wenn du kannst!

AMILCARE Ich kann machen, was mir gefillt.

ANNINA Dann zerschlag mich!
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AMILCARE Beides steht in meiner Macht.

ANNINA Du kannst weder das eine, noch das andre. Du kannst vieles
tun, aber das kannst du nicht. Du bist wild und ungeziigelt. Aber nicht
schlecht. Gib mir das Bild, Amilcare! Am Sonntag ist unser Fest. Was ist
das Fest ohne das Bild der Madonna? Das weift du doch. Du warst einmal
ein kleiner Junge. Du hast, wie wir alle, vor dem Bild gekniet. Gib mir
das Bild!

AMILCARE Wenn du mir versprichst, was ich von dir will.

ANNINA Einem Banditen gibt man kein Wort.

AMILCARE Gut, ich beweise dir, was ich bin. Ich bringe das Bild in der
kommenden Nacht zuriick. (Zu den andern) Verschwindet, sage ich! Ihr
habt hier nichts zu suchen.

BANDIT Willst die Kleine wohl fiir dich alleine haben?

AMILCARE Verschwindet, sage ich.

BANDIT Fingt sich ‘nen netten Vogel und 1dRt ihn wieder fliegen. (Ab)
ANNINA Ich werde in der Kirche sein, Amilcare.

AMILCARE Hintergehst du mich?

ANNINA Bei der Madonna: nein.

AMILCARE Also um vier diese Nacht.

ANNINA Ich ging wieder nach Hause. Der Pfarrer wartete unten am Weg.
Was ist, Annina? bestiirmte er mich. Ich sagte: Morgen werden Sie alles
wissen, Hochwiirden. Dann kam meine Mutter. Thr sagte ich dasselbe.
MUTTER SORCINI Sie sah so merkwiirdig aus. Ich sagte zu Don Saverio:
Hochwiirden, sehen Sie doch nur! Ihre Augen. Ich glaube, der Halunke hat
sie betdrt.

ZUHORER Ich bin sehr gespannt. Kam Amilcare mit dem Bild?
PFARRER Er kam nicht. Erzihle, Annina!

ANNINA Ich safl in der Kirche und wartete. Ich bat die Madonna, wenn
er komme, mége sie ihn unsichtbar machen. Ich sagte: Vergib ihm den Fre=
vel, er ist jah im Blut, aber nicht bise. Und mir, bat ich sie, gib die Kraft,
ihn zu lieben, wie ich es versprochen habe. Ich wartete. Er war nicht ge=
kommen. Ich dachte, er hatte Angst, ich lockte ihn in die Falle.
AMILCARE Ich hatte keine Angst. Kaum war Annina weg, fielen sie iiber
mich her und banden mich an einen Baum. Ich sei ein Verriter. Nur wegen
meiner Liebesgeschichten wire ich zu ihnen gekommen. Sie nahmen das
Bild und verzogen sich in die Berge.

PFARRER Am Abend — zwei Tage vor dem Fest — fand ich einen Zettel
unter meiner Tiir. Die alten Abmachungen, stand da, gelten nicht mehr. Ihr
konnt euer Bild haben. Bedingung: Schickt das Midchen mit 6000 Lire.
Treffpunkt: an einer Wegkreuzung in den Bergen. Andernfalls wird das
Bild verbrannt. Das war eine andere Sprache. Ich rief den Kirchenvorstand
zusammen.

STIMMEN (Durcheinander) Sechstausend Lire ... An den Bischof schrei=
ben... An den Papst schreiben ... Amilcares Vater .. Er hat den Vers=
brecher groflgezogen . . . Sechstausend Lire . . . Woher nehmen? Der Maler!
— Annina soll zum Maler gehen . ..

STEINWEG Sie kam zu mir.

ANNINA Und du gabst mir das Geld.

STEINWEG Aber etwas anderes machte mir Sorge: Annina.

PFARRER Ja, diesmal ist es anders. Mogen sie das Bild verbrennen. Die
Mutter des Herrn wird es uns verzeihen.



ANNINA Ich werde gehen.

MUTTER SORCINI Horst du nicht, was Don Saverio sagt?

ANNINA Wir sind alle in Gottes Hand.

PFARRER Aber es heifft auch: Wollet nicht dem Teufel Raum geben!
STEINWEG Ich verstehe dich nicht, Annina.

ANNINA Das kannst du vielleicht nicht, Andreas. Wir lieben unsere Ma=
donna. Sie ist wie wir, wie ich, wie meine Mutter, wie alle Frauen. Und wir
sind wie die Madonna. Sie ist unser aller Mutter. Sie beschiitzt uns, sie
hilft uns, sie liebt uns. Wenn sie nicht mehr unter uns ist, fehlt uns etwas.
Sie macht uns gut. Sie nimmt uns das Bose fort. Das Bose ist in uns allen.
STEINWEG Es gibt viele Bilder der Madonna.

ANNINA Unser Bild kennt uns. Es hat schon unsere Ahnen gekannt. Und
sie kannten es. Sie liebten es, Andreas.

STEINWEG Dann gehe ich. Ich hole euch das Bild.

PFARRER Die Madonna beschiitze Euch, Maler!

ANNINA Ich begleite dich.

STEINWEG Du bleibst! Hab keine Sorge! Wenn sie das Geld sehen, sind
sie zufrieden.

STEINWEG Ich stieg den Pfad hinauf in die Berge. Ich kam zu Ignazio,
dem Schiifer. Da sah ich Amilcare. Als er mich bemerkte, lief er davon.
Was ist, fragte ich Ignazio, warum lduft er weg? Maler, sagte Ignazio, der
Bursche ist krank. Die ganze Nacht war er drauflen. Sie hatten ihn an
einen Baum gebunden. Ich fand ihn. Maler, du muft ihm helfen. Ich sagte:
Dann lauf und ruf ihn zuriick! Dann brachte er ihn. Du machst da ja nette
Geschichten, sagte ich. Er sah erbirmlich aus.

AMILCARE Es tut mir leid, Maler. Ich kénnte mich umbringen!
STEINWEG Geh und sag das dem Pfarrer!

AMILCARE Wo geht Ihr hin?

STEINWEG Das Bild zuriickholen, du Wicht. Nun geh! Tu, was ich dir
sage!

AMILCARE Ihr konnt nicht allein gehen, Maler. Ich kenne die Halunken.
Laflt mich mitgehen!

STEINWEG Tu, was ich dir sage!

AMILCARE Ich sah ihn weggehen. Hast du was da? fragte ich Ignazio.
Da gab er mir sein Jagdgewehr. Ich lud es und schlich dem Maler nach.
Immer hinter ihm her, ohne daf er es merkte. Er machte an der Kreuzung
halt, wartete, daR sie kamen. Ich hatte mich in den Hecken versteckt. Ich
hatte nur drei Schuf. Plétzlich kamen sie. Einer von ihnen war der Haupt=
mann. Ein iibles Schwein. Hinter ihm kam ein anderer mit dem Bild. Ich
sah, wie der Maler zu ihnen ging. Hol die Hinde aus der Tasche, rief der
Hauptmann. Der Maler legte die Hande auf den Kopf.

BANDIT Wo ist das Midchen?

STEINWEG Kann nicht kommen.

BANDIT Und warum?

STEINWEG Hier ist das Geld. Gib dich zufrieden! Tausend mehr fiir das
Midchen.

BANDIT Her damit! (Zihlt) Eins, zwei drei, vier ...

STEINWEG Plotzlich sah ich Amilcare. Hinter den beiden. Mit der Flinte.
Ein toller Bursche, dieser Amilcare, dachte ich.

BANDIT Fiinf, sechs, sieben . .. (Schuf) (Bricht zusammen)

STEINWEG Der andere lieR das Bild fallen und verschwand. Oben am
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Wald drehte er sich um und scho8 zuriick,

AMILCARE Maler, was ist los mit Euch?

STEINWEG Der da, der zihlt kein Geld mehr, der Spitzbube. Hol ihm das
Geld aus den dreckigen Fingern!

AMILCARE Maler, was ist mit Euch?

STEINWEG Hat mir eine verpaft, der Halunke.

AMILCARE Ich trage Euch, Maler.

STEINWEG Trag das Bild!

AMILCARE Maler!

STEINWEG Was?

AMILCARE Sie hat mir ihr Wort gegeben, wenn ich das Bild zuriick=
bringe —

STEINWEG (iichzend) Das muflt du sie selber fragen, nicht mich.
AMILCARE Wenn ich das Bild zuriickbringe, sagte sie —

STEINWEG Ich glaube, du muf8t mich doch noch tragen.

AMILCARE Wo, Maler?

STEINWEG In die Hiifte. — Leg das Bild ab und lauf.

AMILCARE Ich trage Euch. LaB8t mich Euch tragen, Maler!

STEINWEG Hor, was ich dir sage!

AMILCARE Ich nahm das Bild und eilte in die Stadt. Als ich in die StraBen
kam, liefen die Leute zusammen. Er kommt mit dem Bild, riefen sie, er
bringt das Bild zuriick. Ich ging in die Kirche. Alle folgten mir, der Pfarrer
erschien und schlug die Hinde zusammen. Es ist wirklich ein Wunder ge=
schehen, sprach er. Und der Kiister lief in den Turm und begann die Glok=
ken zu lduten.

(Glockengeliiute. Klingt aus. Dann mit Hallton)

PFARRER ... denn sie, deren heiliges Gnadenbild uns wie durch ein Wuns=
der durch dieselbe Hand wieder geschenkt wurde, die es uns in vermessener
Weise geraubt hatte, trigt um uns nicht nur Sorge, sondern Liebe in ihrem
Herzen. Und durch die gnadenvolle Kraft bewirkt sie in denen, die sie
lieben und verehren, daf die Michte des Dunklen keine Gewalt iiber uns
erhalten. Wie Wasser aus einer unversiegbaren Quelle, so sprudeln die
Freude und die Gnade aus ihr hervor. Es lebe unsere Madonna von Rocche!
(Nach einer Pause)

ZUHORER Wo sind sie plotzlich? Steinweg, Annina, Amilcare, der Pfarrer,
Mutter Sorcini? Wie weggeweht. Zuriickgetreten in ihre Bilder. Sie hingen
an den Winden. lhre Gesichter sind wieder erstarrt. IThre Augen blicken
mich unbeweglich an. Stumm, ernst. Nur Annina lichelt. Und du, Vetter.
Jetzt verstehe ich, warum du nie weggehen wolltest von Rocche.

(Nach einer Pause, weiter notierend)

Einhundertfiinf auf fiinfundsechzig. Ol auf Leinen. Gerahmt. 1884. Nennen
wir es also: Bildnis von Annina.

ANNINA Richtiger: Bildnis von Amilcares Frau.

ZUHORER Also doch? (Schmunzelnd) Es lebe die Madonna von Rocche!



NOTITZEN ZUR FUNKERZAHLUNG
VON ALFRED PETTO

Das Bediirfnis, eine zeitliche Folge von Begebenheiten, also eine Geschichte zu
erzihlen und einem Erzihler zuzuhoren, ist wahrscheinlich sehr alt. Aus der
Schidelbildung des Neanderthalers will man schlieBen, dag er Sinn fiir Geschich=
ten hatte. Solche urspriinglichen Erzihler kennt man auch heute noch. Uberall,
wo Menschen beisammen sind, wird etwas erzihlt. Erzdhler und Zuhbrer, gleich=
zeitig anwesend im selben Raum, bildeten ehedem die Erzihlgemeinschaft. Durch
die Erfindung der Buchdruckerkunst wurde diese Gemeinschaft aufgehoben, der
Erzihler schrieb seine Geschichte nieder, sie kam ,gedruckt” als Kunsterzdhlung
zum andern, und dieser andere wurde zum Leser. Die Gemeinschaft war aber
jetzt nur mehr eine fiktive, das Lesen trat an die Stelle des Zuh&rens. Man las
jetzt, anstatt zuzuhoren, und der Erzihler seinerseits schrieb, anstatt zu sprechen.
Er schrieb an ein mogliches, ein unbekanntes, an ein Visavis, das nicht an=
wesend war, das iiberhaupt nie oder erst kurz oder lange danach anwesend war,
und das auch nur geistig, nicht leiblich.

Eine abermalige epochale Wandlung bewirkte der Funk. Der Erzihler oder
Sprecher spricht eine geschriebene Geschichte ins Mikrophon, und ein xbeliebiger
hért ihm an seinem Gerit zu, in demselben Augenblidk — oder, war die Ges=
schichte auf Band gesprochen, kurz oder lange spiter. Die urspriingliche Erzdhl-
gemeinschaft, wie sie vor dem Buch bestanden hat, ist wiederhergestellt. Sie ist
es aber auch nur zum Teil. Einmal, weil die mit der Radiowelle mitgeteilte Ge=
schichte immer noch ihrem Wesen nach Kunsterzihlung bleibt, die sprachlich und
kompositionell anders geartet ist als die miindliche, spontan berichtete Stegreif=
erzdhlung. Zum andern ist der vordem leiblich anwesend gewesene Zuhdrer nur
mehr in der Illusion da. Die Form der Mitteilung hat sich jedoch wieder vom
Lesen aufs Horen zuriickgebildet. Die Erzdhlung ist wieder an eine tdnende
Stimme gebunden. Das ist der einstweilige Gewinn der im Funk vorgetragenen
Erzihlung: Man hért wieder eine menschliche Stimme, jene Stimme, die jede
Sprache trigt, die auch in der geschriebenen Sprache, und sei sie noch so papiern,
unterténig mitschwingt und mitspricht.

Diese Chance hat uns der Funk wieder gegeben. Doch damit wird noch lange
nicht jede Erzdhlung, die im Funk vorgelesen oder erzdhlt wird, ohne weiteres
zur Funkerzihlung, von der wir sprechen wollen.

Eine Erzihlung, die urspriinglich zum Lesen geschrieben wurde, durch den Funk
iibertragen, kann ebensowenig den Anspruch erheben, eine Funkerzihlung zu
sein, wie gefilmtes Theater Film sein kann. Die Form der sprechenden Mitteilung
an andere mittels der Radiowelle kann nicht allein ein Wesensmerkmal der Funk=
erzihlung sein. Es muf noch etwas hinzukommen, etwas fiir die funkische Mit=
teilung Charakteristisches und Spezifisches, oder negativ ausgedriickt: es muf8
das fehlen, was gemeinhin die Leseerzihlung zur Leseerzihlung macht (was nicht
ausschlieBt, daB es Leseerzdhlungen gibt, die sich durch ihre Sprache besonders
gut zum Vorlesen eignen). Mit anderen Worten: eine Funkerzidhlung muf schon
von ihrer sprachlichen Konzeption her fiir den Funk geplant und hergerichtet
sein. Sie muB so angelegt sein, daB sie sich der besonderen Form der funkischen
Ubermittlung bewuBt ist. Das heifft vor allem, daB sie sich auch der technischen
Mittel bedient, die der Funk fiir sie bereit hilt.

Seit es den Rundfunk gibt, hat es an Versuchen, eine funkeigene Dramatik zu
schaffen, nicht gefehlt. Diese Versuche sind gelungen. Das heutige Horspiel darf
wohl den Anspruch erheben, einen eigenen und giiltigen Platz im Bereich der
Dichtungskategorien erobert zu haben. Nicht so die Funkerzihlung. Hier wurde
und wird noch experimentiert. Vermutlich wird es eines Tages, wenn man der
technischen Problematik gerecht wird, in der Poetik eine Prosakategorie geben,
die sich Funkerzidhlung nennt. Bis dahin, ob die Versuche gelingen oder nicht,
mag getrost weiter experimentiert werden.



Wie kénnte nun eine solche Funkerzidhlung beschaffen sein? Von einem Muster
kann selbstverstindlich keine Rede sein. Im Raum der Dichtkunst war und
ist noch immer alles in Umbildung begriffen, und alle traditionellen Kategorien
haben wechselnde Gesichtspunkte erfahren. Der Grundsatz, daf der Verfasser
einer Funkerzihlung nur das menschliche Ohr hat, an das er sich wendet, um die
Phantasie des Zuhérenden zu wedken, zeigt schon die Beschrinkung, die ihm auf=
erlegt ist. Der Handlungsverlauf muB also hérbar gemacht werden. Alles, was
duBerlich und innerlich in der Geschichte passiert, mu dem Gehor mitgeteilt
werden, und nur ihm. Das geschieht durch die sprechende, lebendige Stimme.
Gestik, Mimik wie sie dem miindlichen Erzihler als weitere Ausdrucksmittel ver=
fiigbar waren, fallen hier weg. Nichts anderes als das Wort mit seinen Vokalen
und Konsonanten, seinem Rhythmus, seiner Modulation, seiner Farbe, seiner in=
neren Gebirde vermag hier im anderen Bilder, Gefiihle und Stimmungen wach=
zurufen. Einen Satz, den ich gelesen, aber nicht verstanden habe, kann ich ein
zweites Mal lesen. Ich lese zuriick. Einen im Funk gesprochenen und nicht oder
halb verstandenen Satz aber kann ich nicht wieder ,zuriickhéren”, er ist unwider=
ruflich verhallt. So muf die Sprache der Funkerzihlung knapp sein, leicht iiber=
hérbar, prignant. Sie muf geradezu durchschnittlich sein in ihrer Diktion, da der
Autor seine Horer weder ausgesucht hat noch iiberhaupt kennt. Er weif nur, da8
einfache und differenzierte Menschen ihm zuh&ren, und so bleibt ihm keine an=
dere Wahl als die sprachliche Mitte, der sprachliche Durchschnitt, sofern er nicht
will, daB er nur bei dieser oder jener Gruppe ,ankommt”. Der geistige, kiinst=
lerische Gehalt seiner Aussage ist eine andere Sache — wobei wohl immer noch
die alte Erfahrung gilt, daB alles Wahre und Echte letztlich einfach ist und daf
sich auch hohe Gedanken in schlichten Worten ausdriicken lassen.

Doch das waren bis jetzt nur Selbstverstindlichkeiten.

Ich sprach von den technischen Mitteln, die der Funk bereit hilt, und von der
Sprache, die allem Geschriebenen innewohnt. Denken wir zum Beispiel an den
Dialog. Der englische Schriftsteller J. M. Forster schreibt: ,Dialoge im Drama
haben Handlungscharakter, sie machen eine Handlung evident, jedenfalls stirker
als in der Erzihlung. Hier (in der Erzihlung) begleiten sie in der Regel nur die
dufere Handlung. Sie verschaffen uns Zugang zum Wesen der Personen, ihrem
Unterbewufitsein.” Die Dialoge in der Erzdhlung enthiillen also die Individua=
litdt der Personen. Wenn sich bereits der Stegreiferzihler des Mittels der Nach=
ahmung von Stimmen bediente, wenn er chargierte, um etwa den Zorn des Spre=
chenden auszudriicken, seine Angst, seine Dummbheit, sein Alter usw., warum
sollten dann die Dialoge in einer Funkerzihlung nicht auf verschiedene Sprecher
verteilt werden, auf Sprecher, die in der Stimme das verlautbaren, verkdrpern,
was an Individualitdt ausgedriickt werden soll? Das Einmalige und Unverwechsels
bare wird jedenfalls stirker dadurch hervorgehoben. Sprechen mit verteilten
Rollen — beim Funk mit seinen verschiedenen Sprechern eine Kleinigkeit. Um
den Zuhorenden zu bannen, kann dem Erzidhler jedes Mittel recht sein; es ist ja
sein Wille und sein erzidhlerisches Recht, zu erschiittern, im Spa wie im Ernst
oder im Nachdenklichstimmen.

Film, Drama, Roman verwenden bekanntlich das Stilmittel der Riickblenden, Vor=
blenden, Einblenden. An einer Stelle etwa erinnert sich der Erzdhler einer Be=
gebenheit, einer Stimmung, und nun blendet er den Ablauf dieser Begebenheit
selbst ein, ob zuriickgreifend oder vorgreifend. Die Gradlinigkeit der Erzdhlung
ldBt solche Abzweigungen jedenfalls leicht zu. Aufer der Lebendigkeit der An=
schauung wird ein Weiteres damit bewirkt: Die eingefiigte Szene gewinnt einen
hoheren Schein von Objektivitit und damit Wahrheit als etwa die vom Erzdhler
personlich eingefirbte Wiedergabe der betreffenden Szene.

Mit der Verteilung der Stimmen greift der Autor der Funkerzihlung in das Ge=
biet der Dramatik hiniiber. Zwischen Erzihltes schiebt sich Gespieltes, erzihlte
Geschichte ist durchflochten von szenischer Gestaltung, Das mag fiir die Ver=
fechter einer Poetik mit scharf voneinander abgegrenzten Kategorien Vermischung



sein, aber auch der Dramatik ist Lyrik beigemischt, vor allem im Hérspiel und im
modernen Drama. Die Nidhe der Erzihlung zur Novelle und der Novelle zur
Dramatik rechtfertigt jedoch eine solche Verflechtung und Vermischung. Ich er=
innere zum Beispiel auch an die sogenannte Mischtechnik in der Malerei, etwa
das Draufsetzen von Tempera auf das Aquarell. Also Epik, iiberh&ht durch dra=
matische Szene.

Ein weiteres Mittel ist die Verlautbarung des sogenannten inneren Monologs,
das Horbarmachen innerer Vorginge, die unausgesprochen, gleichsam stumm
gesprochen, in einer lebendigen Stimme Gestalt annehmen, ein Stilelement, des=
sen sich der moderne Roman so wirkungsvoll zu bedienen versteht und das ge=
radezu eine neue Form des Romans entwickelt hat. Die sogenannte Geriduschs
kulisse freilich, vordem ein allzu beliebtes und bequemes Mittel, das jetzt gottlob
zum alten Eisen im Funk gehort, sollte sehr sparsam verwendet werden und nur
dort noch unerldlich sein, wo dem Zuhérenden die Vorstellung eines Gerdusches
vermittelt werden soll, das auferhalb seiner normalen Erfahrung liegt. Anderns
falls verdringt sie das Wort, und das Wort, das erzidhlende Wort, ist und bleibt
der Primat der Erzdhlung.

Noch ist das Feld der Funkerzidhlung, wie es scheint, weithin unbeackert. So
wenig diese Notizen eine Begriffsbestimmung der Funkerzihlung festlegen kon=
nen und wollen, so sehr kinnten sie vielleicht zu ihrem bescheidenen Teil an=
regen, diesen Boden zu umkreisen, Standort zu gewinnen und tiefer darin zu
graben, als es der Verfasser vermochte. Denn dem Autor der Funkerzihlung,
dem es in gliicklichen Stunden gelingt, aus Einfall und erprobter Planung eine
wirkliche und wesentliche Funkerzihlung zu schaffen, folgen Zuhorer, Menschen,
die bewuBt oder unbewuBt in der Dichtung die Darstellung und Deutung un=
serer Existenz suchen, auch im magischen Wort, das ihn iiber die Radiowelle
erreicht.

AUSSTELLUNGEN IM SAARLANDMUSEUM

VON WALTER SCHMEER

Um die Jahreswende zeigte das Saarlandmuseum in Saarbriicken die vierte
der von der Kestner=Gesellschaft Hannover organisierten Ausstellungen
~Farbige Graphik”, die das Ergebnis einer zweijihrlichen Ausschreibung an
alle deutschen Kiinstler der Offentlichkeit vorstellen. Wie bei der 1956 am
gleichen Ort gezeigten Vorgingerin, waren auch bei der diesjihrigen Schau
die Museumswinde mit heiter stimmenden, inhaltlich unbeschwerten Blit=
tern geschmiickt. Der einheitliche Gesamteindruck ist aber wohl nicht ohne
weiteres als ein Niederschlag einheitlicher Gesinnung unter den deutschen
Kiinstlern anzusprechen, sondern stellt das Ergebnis einer streng gehand=
habten Auslese dar. (Es wurden Blétter von nur einem Siebtel der einsen=
denden Kiinstler angenommen!) So gab die Ausstellung eher das wieder,
was die aus Museumsdirektoren bestehende Jury unter farbiger Graphik
versteht. Es ist daraus zu schlieBen, daB die deutschen Museen heute von
fortschrittlichen, der modernsten Kunstvorstellung zugewendeten Direk=
toren geleitet werden. Sie sind der Meinung, da die Zukunft dem Experi=
ment gehort. Daher stammt auch die besondere Fiirsorge, die sie der Druck=
graphik zuteil werden lassen, die heute immer mehr als eine Moglichkeit zu
kiinstlerisch=technischem Experimentieren und immer weniger nach ihrer
urspriinglichen Bedeutung als ein Mittel verwendet wird, eine kiinstlerische

82



83

Aussage vervielfiltigt in die Offentlichkeit zu bringen. Der Reiz der Uber=
raschung, wenn sich das bedruckte Papier von der Platte l5st, scheint heute
der am meisten verbreitete Anlaf zum Drucken zu sein. Bezeichnend hier=
fiir ist auch die zunehmende Vorliebe fiir komplizierte Techniken, wihrend
die noch im Expressionismus vorherrschenden schlichten, besonders die
Kaltnadel, zuriicktreten. Ein auffallend breiter Raum war gerade den Blit=
tern eingerdumt, bei denen der vom Zufall zustande gebrachte Fleck an die
Stelle geschaffener Form getreten war. Die beiden in der Ausstellung ver=
tretenen Saarlinder, Max Mertz und Volkmar Gro8, bewiesen iibrigens
ihre Fihigkeit zu ernsthafter, energisch betriebener Gestaltung ohne tech=
nische Verspieltheit.

Danach stellte das Museum seine Rdume einer neu gegriindeten Kiinstler=
vereinigung zur Verfiigung, der ,Neuen Gruppe Saar”. Die Mitglieder der
Gruppe traten nicht allein vor die Offentlichkeit, sondern hatten ihre Schar
durch die ,Neue Pfilzische Gruppe” und durch Giste mehr als verdoppelt.
Mit Ausnahme von Edgar Jené, der mit seiner kultivierten, durch surrea=
listische Andeutungen geheimnisvoll belebten Malerei als ein Fremdling
aus einem anderen Land erschien, gehdrten die beiden Gruppen einschlief=
lich ihrer Giste zur selben Richtung moderner Malerei, zu der, die etwas
oberflichlich als ,gegenstandslos” bezeichnet wird. Gesinnungsgleichheit
und Schulzusammenhang (Nicht wenige der Ausstellenden stammen un=
mittelbar oder mittelbar vom Bauhaus!) haben hier also eine Gemeinschaft
entstehen lassen, deren Einheitlichkeit in den Museumsriumen sehr deut=
lich in Erscheinung trat, so deutlich, da man sie eher als Schwiche denn
als Stirke der Ausstellung empfand. Bei niherem Hinsehen war allerdings
zu erkennen, daR die Malerei, die nach dem Vorbild Kandinskys darauf
verzichtet, in irgendeiner Art ein Naturvorbild zu behandeln, sich seit ihrer
Entstehung weit verzweigt hat, so daR die Einheitlichkeit nur eine schein=
bare ist. So sah man Bilder, die, etwa in dem Sinne der frithen Werke Kan=
dinskys, Gefiihlsregungen mit Farbe und Form illustrierten, neben solchen,
bei denen geometrisch geformte Teile nach dem ,Gesetz der Fliche” zu
einem Ganzen zusammengefiigt waren. Es fehlten nicht die beiden fiir die
Stromung der Zeit so bezeichnenden Varianten der Selbst=Beschrinkung
der kiinstlerischen Schaffensfreiheit, die Beschrinkung auf die Verwendung
eines einzigen, schlicht geometrischen Motivs mit genormten MaRBen, wie
auch die, bei der der Kiinstler hinter dem Wirken der physikalischen Krifte,
Schwerkraft und Fliehkraft, bescheiden zuriicktritt, das heifit den fallenden
Faden oder die flieBende Tusche als gestaltende Krifte anerkennt und sich
damit begniigt, aus einer Versuchsreihe die besten ,Fille” auszulesen.

Die folgende Ausstellung, von der Museumsleitung in Zusammenarbeit mit
dem Saarlindischen Kiinstlerbund veranstaltet, bot mit dem graphischen
Werk Fritz Zolnhofers ein ganz anderes Bild. Es war eine Jubiliumsaus=
stellung; denn der Senior des Kiinstlerbundes kann auf ein vierzigjihriges
Schaffen zuriickblicken. Eindrucksvoll war schon allein die Tatsache, daf
ein Kiinstler mit seinen Zeichnungen, Aquarellen und Guaschmalereien
Wiinde zu fiillen vermochte, eindrucksvoll auch, daf diese Arbeit zum Teil
Studien fiir umfangreiche malerische Vorhaben waren und so eine gedie=
gene Leistung von Kiinstlerfleif und eine Gewissenhaftigkeit fast alten
Stils in Erscheinung traten. Der tiefste Unterschied zu der vorangegangenen
Ausstellung war wohl der, da8 hier eine Kiinstlerpersonlichkeit sich selbst
auszudriicken versuchte, wihrend dort eine Gruppe, eher in der Art eines
wissenschaftlichen , Teams”, dabei war, das , wirklich exakte Kunstwerk”



herzustellen. Die Ausstellung gab einen Uberblick iiber das gesamte Schaf-=
fen Zolnhofers, von seinen ersten, unbeschwert registrierenden Zeichnuns=
gen iiber die Lehrjahre an der Akademie, die Entfaltung zur Selbstindigkeit
und zur vollen Beherrschung der Ausdrucksmittel bis zur Reife.

Zolnhofer hat wihrend der vierzig Jahre mit schéner Stetigkeit an seinem
Thema festgehalten, einem Thema, das inzwischen etwas aus der Mode ge=
kommen zu sein scheint, nimlich der Darstellung des Menschen. Sein Men=
schenbild hat sich im Laufe der Jahrzehnte geweitet: Es begann mit der
Schilderung des Bergarbeiters und seines ,Milieus”, gelegentlich fast in der
Art Heinrich Zilles. Dann entstand die Darstellung der Gebundenheit des
Menschen an seine Welt. Zolnhofer entging dabei der Gefahr der Heroisie=
rung, und auch als die politische Konjunktur es nahelegte, verfiel er nicht
auf den anderwirts beliebten Herakles mit dem Preflufthammer. In seiner
Abneigung gegen illustrierendes Detail lieB er das Alltagsgeschick ebenso
namenlos erscheinen wie die von ihm beherrschten Menschen. Wir ,fahren
nicht ein” bei Zolnhofers Bildern, sondern die Grube, die StraBe, das Land
und die Menschen bleiben Teile eines groBen Gemeinsamen, das seine Farb=
symbolik schon friih auch bei der farbigen Graphik in dem ,Zolnhoferschen
Blau” findet. Eine Steigerung erfihrt die Zusammenfassung von mensch=
licher Figur und umgebendem Raum in dem immer deutlicher hervortreten=
den dunklen Liniengeriist, das zum Bildgefiige, Ornament und Umrif zu=
gleich wird, wihrend die von ihm umgrenzten Flichen sich allmihlich leeren
und glattfarbig werden. Wenn auch unverkennbar in einigen spiten Arbei=
ten sich das Ornament ins Dekorative verduBerlicht und die Farbe gelegent=
lich von einem artfremden Optimismus erfiillt scheint, so bleibt doch, wie
die Ausstellung iiberzeugend in Erscheinung treten lieB, aufs Ganze ge=
sehen der Eindruck einer grofen Kiinstlerleistung, deren Krifte ihren Ur=
sprung im kiinstlerischen Konnen wie im Humanen haben.

Ebenso eindrucksvoll wie kunsthistorisch bedeutsam war die von Mitte
Mirz bis Mitte April veranstaltete Ausstellung ,Mittelalterliche Kunst am
Oberrhein”. Wihrend bei den vorgenannten die Museumsleitung mehr
oder weniger nur als Hausherr oder Berater beteiligt gewesen war, hatte
sie diese Ausstellung geplant und gestaltet. Sie war ein Gegenstiick zu der
vor vier Jahren gebotenen Zusammenstellung der ,Mittelalterlichen Kunst
im Trierer Raum”. Diesmal war Freiburg im Breisgau das Zentrum des
Gebietes, dessen Leistungen vorgefiihrt wurden, und die Kunstwerke kamen
aus dem Freiburger Augustinermuseum, dessen Leiter mit vorbildlichem
Opfermut seine Schitze auf die Reise geschickt hatte. Das Oberrheintal ist
vor allem im spiten Mittelalter fiir die Entwicklung der Kunst von Bedeus
tung gewesen, und das Dominikanerinnenkloster Adelhausen vor den
Toren Freiburgs, aus dem ein grofer Teil der ausgestellten Kunstwerke
stammt, ist eine der Stitten gewesen, wo im Kreise tief und fein empfin=
dender Frauen die geistige Umwandlung sich vollzog, die den kunsts=
geschichtlichen Stilwandel vom Monumentalen zum Privaten, zum Gefiihl=
vollen und Anschaulichen hervorrief. Im Oberrheinischen bliihte auferdem
die fiir die Entstehung einer personlich geprigten Gestaltung so mafgeb=
liche Kunst des Kupferstichs, dessen Meister zu den Lehrern der Bildhauer
und Maler fiir das gesamte fiinfzehnte Jahrhundert wurden. Der Kupfer=
stich stammt von der Goldschmiedtechnik der Gravierung, und so war es
ein gliicklich gewahlter Beleg fiir die Bodenstindigkeit dieses Zeichnens in
Metall, daB das dlteste der ausgestellten Stiicke, dlter als die Stadt Freiburg,
ein karolingisches Tragaltirchen mit der im Alemannischen verbreiteten
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Verzierung in ,Niello”, das heif8t mit schwarz ausgefiillter Gravierung, war.
Uberzeugend trat der EinfluR StraRburgs zutage, dessen Miinsterbauhiitte
fiir zwei Jahrhunderte die Lehrstitte der Gotik fiir den Siidwesten des alten
Deutschen Reiches war, besonders augenfillig in der Weiterbildung des
Typs der Ecclesia vom StraBburger Siidportal bei der groBartig herben Ge=
stalt einer Magdalena vom Ende des 13. Jahrhunderts. Die Wandlung vom
Statuarischen zum Intimen begann chronologisch ablesbar mit einer kleinen
heiligen Agnes voll adliger Straffheit und schritt weiter in den durch den
EinfluR der am Oberrhein blithenden Mystik beseelten Madonnen und Ves=
perbildern zu der Gefiihlslyrik des ,Weichen Stils”, der mit der Plastik
einer Heiligen mit Buch von 1430 und mit den zierlich kindlichen Malereien
des ,Staufener Altars” vorziiglich vertreten war. Vielfiltig war der Einflu
der seit der Mitte des Jahrhunderts sich entfaltenden Kiinstlerpersonlich=
keiten zu erkennen, des Meisters E. S., des groBen Niederlinders Nicolaus
Gerhaert, des Hausbuchmeisters, Martin Schongauers und schlieBlich auch
noch der Albrecht Diirers. Die lange Reihe der Holzbildwerke, die das Stre=
ben nach plastischer Gestaltung, nach realistischer Charakterisierung und
schlieflich, am Vorabend der Renaissance, nach Klarheit und Schonheit
deutlich werden lief, bot einen duBerst lehrreichen Uberblick. Die Re=
naissance selbst, vertreten durch die in Freiburg titigen Baldung und
Wydytz, verriet die Wendung zum Formalismus, und das spiteste Werk,
ein, vielleicht nicht ganz zu Recht, dem Meister H. L. vom Breisacher
Hochaltar zugeschriebenes Stiick der Buchsbaum=Kleinkunst, benutzte das
biblische Thema des Paradieses nur noch im Sinne des ,l’art pour l'art” als
Gelegenheit fiir technische Brillanz.

Der achtzigsten Wiederkehr des Geburtstages des saarlindischen Malers
Albert Weisgerber gedachte das Saarlandmuseum mit einer Gedichtnis=
ausstellung, in der es seinen gesamten Besitz an Werken des Meisters zum
ersten Male der Offentlichkeit vorfiihrte. Vor fiinf Jahren, als eine umfas=
sende Ausstellung an Weisgerbers Wirkungsstitte, in Miinchen, veran=
staltet wurde, hatte das Saarbriicker Museum die ihm gehérenden Gemilde
dazu ausgeliehen und sich darauf beschrinkt, Weisgerbers Graphik, in der
Hauptsache seine Beitrige zur Zeitschrift ,Jugend” in einer Ausstellung zu
vereinigen. Fiir das Saarlandmuseum ist Albert Weisgerber keine Tages=
groBe, und man schlieBt sich hier nicht etwa nur einem offiziellen Feier=
turnus an und preist, was einem gestern noch unbekannt oder gar verhaft
war. Im Gegenteil stellt Weisgerber fiir das Saarbriicker Museum etwas wie
einen Angelpunkt dar. Es besitzt dieses Museum ja zwei Schwerpunkte
seines Wirkens: Es hat die Aufgabe, die Erzeugnisse einer regionalen Vers=
gangenheit zu sammeln und zu pflegen, und auBerdem ist es dabei, in der
»+Modernen Galerie” eine méglichst erschépfende Uberschau iiber die Ent=
wicklung der modernen Kunst in treffenden Beispielen zusammenzustellen.
Nun ist aber der St.Ingberter Weisgerber regionale Vergangenheit und
Beispiel fiir die Entwicklung der modernen Kunst in einer Person; denn er
ist zweifellos der einzige Saarlinder, der etwas Wesentliches zu dieser Ent=
wicklung beigetragen hat. Wie richtig seine Bedeutung von der Leitung des
Saarlandmuseums erkannt wird, geht schon daraus hervor, daf die erste
Erwerbung fiir die ,Moderne Galerie” das Weisgerbersche Bild ,,David und
Goliath” gewesen ist.

Das Museum besitzt heute 46 Arbeiten von Weisgerber, davon sind 26
seit 1951 neu erworben worden, wihrend die iibrigen 20 aus dem Besitz
des ,Staatlichen Museums” vor 1935 iibernommen worden sind. Vier



Werke, alle fiir die Entwicklung des Kiinstlers hochst bedeutungsvoll, wur=
den in der Gedichtnisausstellung zum ersten Male gezeigt. Die Arbeiten
verdeutlichen den Weg des Malers Weisgerber von seinem Anfang bis zum
frithen Ende. Das dekorative Olbild , Das Midchen aus der Fremde” von
1895 hat noch den dunklen Galerieton der Stuck=Schule, untermischt mit
Elementen des ,Jugendstils” und ist ein treffliches Beispiel fiir den Ge=
schmack jener Jahre der glanzvollen Kiinstlerfeste. Die neu erworbene
Skizze zu dem Miinchner Bildnis des Dichters Ludwig Scharf, eines ge=
borenen Blieskastelers, 148t erkennen, wie erfolgreich der junge Weisgerber
an der bravourtsen Portritmalerei des deutschen Impressionismus teil=
nahm. Die Uberwindung des Impressionismus setzt bei Weisgerber friih
ein. Bei den Bildnissen Rudolf Levy und der Dame mit der weifen Bluse
hat die Bildfliche bereits konstruktive Bedeutung fiir den Bildbau gewon=
nen, der zunichst aus festen Teilflichen mit kostbarer Farbmaterie gefiigt
wird. Von der dekorativen Verwendung der Farbe bei den , Fauves” scheint
Weisgerbers Vorliebe fiir gemusterte Hintergriinde zu stammen, die bei
ihm dazu dienen, das Interesse auf die gesamte Bildfliche zu verteilen und
dadurch die menschliche Gestalt als einen Teil unter Teilen erscheinen zu
lassen, wie dies besonders bei der schmalen Form des Madchenleibes im
breiten Format des Bildes von 1913 erkennbar ist. Die Einordnung der
Menschengestalt in das Bildganze bedeutet aber bei Weisgerber nicht ein
objektives Gleichsetzen aller Erscheinung wie bei den grofen Franzosen
Cézanne und Matisse, von deren Kunst er offenbar stark beeinfluft ist,
sondern driickt verstindlich des Kiinstlers Vorstellung von der Rolle des
Menschen als eines eingeordneten Bestandteils der gottlichen Schopfung
aus. So kommt in seine Bilder etwas Mythologisches oder Legendires, be=
sonders deutlich bei dem ,Knaben im Walde” und dem ,Sebastian im
Walde”, wo Stimme, Aste und Menschenglieder in Form und Farbe iden=
tifiziert werden. Den Héhepunkt in der Gleichsetzung von Mensch und Uma
welt erreichte Weisgerber in dem Bildnis der Gattin, das ein geradezu klas=
sisches Gleichgewicht zwischen Gestalt und Raumform besitzt. Doch als
ahne er die Kiirze seines Lebens, dringte der Kiinstler weiter: Von 1912 an
treten mehrere, von Bild zu Bild wechselnde Stromungen hervor: Die eine
verwandelt das lyrische ,Largo”, das den Kiinstler in die Ndhe des Hans
von Marées riickte, in ein dramatisches ,Presto”. Sehr aufschluBreich ist
hierin das neu erworbene ,Selbstbildnis im Bademantel” von 1912, bei dem
der vorher so bedichtig geklarte Bildraum beunruhigend aufgewiihlt er=
scheint. Etwas Drohendes, ein gespanntes Warten scheint die Gestalt des
Sitzenden zu beherrschen, und es wetterleuchtet in den beschatteten Farben.
Gelegentlich schligt das Dramatische ins Groteske um, wie das grofartige
Beispiel des niedergeworfenen Riesen Goliath zeigt, dessen Sturz eine
dammbruchartige Flucht des Heeres im Hintergrund verursacht. Eine an=
dere Stromung, in mehreren Beispielen der Sammlung gut vertreten, bringt
vereinfachende GroRflichigkeit in hellen, klaren Farben. Hierfiir sind die
beiden, auch schon durch die gesund schlichten Farben charakterisierten
Bilder , Heuernte” und , Vorstadt mit Baumchen” bezeichnend.

Dem Besucher der Ausstellung stellt sich die Frage, in welcher Richtung sich
wohl der so reich und vielseitig begabte Kiinstler weiterentwickelt hitte,
wenn seinem Leben nicht 1916 vor Ypern ein sinnlos frithes Ende gesetzt
worden wire. Welche Stellung hitte er in der Entwicklung der letzten viers
zig Jahre eingenommen? Hitte er in der Nihe Beckmanns gestanden, von
dessen Diamonie etwas in dem dunklen, zierlichen Helden David steckt, der

Abb. 28
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dem roten Riesen den Kopf abschligt? Hitte er ,Brot und Wein” gepriesen
wie Carl Hofer? Hitte das Interesse an der Fliche iiber das am Menschen
gesiegt? Die Frage muf8 unbeantwortet bleiben. Doch gibt vielleicht das Bild
»Sebastian mit weiBem Tuch”, auch dies eine vorher noch nicht gezeigte
Neuerwerbung, einen Hinweis: In diesem hichst bedeutsamen, groBartigen
Werk vereinigen sich die Gro8flichigkeit mit dem schlichten, klaren Farb=
akkord und das Thema der kreatiirlichen Einbezogenheit des Menschen zum
Monumentalen.

Die Gedichtnisausstellung fiir Albert Weisgerber gibt noch AnlaR zu einer
anderen Uberlegung: Die Werke eines einzigen Kiinstlers fiillten die Flucht
der Rdume am St. Johanner Markt. Wie wird es erst sein, wenn alle in der
~Modernen Galerie” zusammengebrachten Kunstwerke in gut belichteten
Riumen in sinnvoller, wohliiberlegter Anordnung gezeigt werden konnen!

SAARBRUCKER MUSIKBRIEF
VON ERNST STILZ

Oper

Friihere Berichte bereits ergaben Gelegenheit, grundsitzliche Fragen des Operns
spielplans anzuschneiden und sie mit den besonderen Problemen des Saarbriicker
Spielplans in Beziehung zu sctzen. Jede Spielplangestaltung bedeutet bekanntlich
ein Ausbalancieren kiinstlerischer und organisatorischer Erfordernisse. Je stirker
sich der kiinstlerische Gesichtspunkt durchsetzen kann, um so besser, um so profi=
lierter ist ein Spielplan. Man darf wohl sagen, daR seit lingerem im Saarbriicker
Opernspielplan die kiinstlerische Komponente iiberwiegt. Was sich sonst wohl als
starkes Gegengewicht im organisatorischen Bereich bemerkbar macht, der Ge=s
sichtspunkt der Publikumswirksamkeit nimlich, die Betonung der beliebten Re=
pertoire=Oper oder gar der Operette, tritt in Saarbriicken nicht ausschlaggebend
in Erscheinung. Dank des unvermindert anhaltenden guten Besuchs in den zahl=
reichen Mietreihen darf die Theaterleitung auf Zuspruch hoffen, auch wenn sie
nicht die beliebtesten Opern auf den Spielplan setzt. Allenfalls wirkt die immer
noch vorhandene Terminnot in etwa der kiinstlerischen Planung entgegen. Die
lange Laufzeit jeder einzelnen Inszenierung infolge der hohen Zahl der Miet=
reihen erlaubt bekanntlich nur eine begrenzte Zahl von Neuinszenierungen, zu=
mal die Stidtischen Symphoniekonzerte allein im Jahr rund 20 Abende blockies
ren, die bei Vorhandensein eines Konzertsaals vermutlich die Auffiihrung von
mindestens zwei weiteren Werken erméglichen wiirden. (Die geplante Kongref=
halle, die die Konzerte aufnehmen wiirde, kénnte fiihlbare Entlastung bringen.)
Wie im Schauspiel ist auch im Spielplan der Oper versucht worden, Spielraum
fiir mehr Operninszenierungen dadurch zu schaffen, daB nicht alle angekiindigten
Werke in allen Mietreihen gegeben werden. Das scheint ein durchaus fruchtbarer
Versuch, ein Weg, der mit gebiihrender Vorsicht noch weiter beschritten werden
kénnte.

Erfreulich ist jedenfalls, daB in diesem Jahr die Zahl der ausgesprochenen Reper=
toire=Opern noch weiter zuriickgedringt werden konnte. An solchen sind im dies=
jeéhrigen Spielplan eigentlich nur noch Lortzings ,Waffenschmied” und Aubers
.Fra Diavolo” angekiindigt. Das Theater gewinnt damit Zeit und Raum fiir sel=
ten gespielte Werke, offenbar aber nicht fiir eine weitere Beriicksichtigung der
zeitgendssischen Oper, die auch in diesem Jahr, wenn man vom Ballett=Abend ab=
sieht, mit nur einem einzigen Werk vertreten ist. Dagegen konnte die Tradition
der groBbbgigen, iiber die Spielzeiten hinwegreichenden Zyklen von Mozart,
Wagner und Strauf mit ,Don Giovanni”, ,Rheingold” und ,Capriccio” — diese
Oper noch ausgespart fiir die Spitspielzeit — fortgesetzt werden. Es scheint sogar,



daB sich so etwas wie ein Verdi=Zyklus hinzugesellt habe, ein Zyklus der weniger
bekannten Verdi=Opern, denn auf den ,Falstaff” des vorigen Jahres folgte in
diesem Jahr der noch seltenere ,Don Carlos”. Daf auch von Puccini, der sich
wie Verdi nach wie vor fest im Repertoire behauptet, die selten zu hérende ,Tus=
randot” vorgezogen wurde, mag wie das Fehlen der vertrauten Opern von Verdi
vielleicht manchen Theaterbesucher enttiuscht haben, doch ist es l8blich, auch im
Falle Puccini, erst recht bei Verdi hin und wieder die ausgefahrenen Geleise zu
verlassen.

Eine ausgesprochene Raritidt ist ,Boris Godunow” von Mussorgski, eine ein=
malige Schopfung, die jedem Spielplan zur Zierde gereicht. Seltenheitswert hat
gewiB auch Donizettis ,Liebestrank”. Doch scheint dieses Operchen zu konven=
tionell, zu zeitgebunden, um eine Ausgrabung zu rechtfertigen. Fiir seinen leider
einzigen Beitrag zum zeitgenossischen Opernschaffen hat sich das Theater beeilt,
die vor Jahresfrist mit groftem Erfolg uraufgefiihrte Oper Werner Egks ,Der
Revisor” zu erwerben. Soweit schén und gut. Die Theaterleitung hat natiirlich
ihre Griinde, vorsichtig mit modernen Opern zu sein, denn immer noch steht das
Saarbriicker Publikum dem modernen Opernschaffen miftrauisch gegeniiber.
Trotzdem bleibt die Verpflichtung des Theaters bestehen, sich stirker der zeit=
gendssischen Produktion anzunehmen, eine Verpflichtung, die im Schauspiel ja
weit intensiver praktiziert ist. Gerade neben Egk, der auch dem Saarbriicker
Publikum keine Probleme stellt, so gehaltvoll auch sein Stiick ist, hitte eine
zweite Oper durchaus Platz gehabt, selbst wenn noch so viele Abonnenten ihre
Karten zuriickgegeben hitten. Sollte man nicht — welch ketzerischer Gedanke! —
iiberhaupt moderne Opern von der Umtauschméglichkeit in Gutscheine aus=
schlieBen?

Saarbriicken, das darf dankbar anerkannt werden, hat ein gutes Opern=
Ensemble, obwohl der stindige jdhrliche Wechsel im Opernpersonal und auch
die geringe Zahl von Operneinstudierungen einer Ensembleleistung natiirlich
nicht giinstig sind. Es ist keine Frage, daR bei dieser begrenzten Zahl von Neu=
inszenierungen nicht alle Sdnger ihrer Begabung und ihrer Neigung entspre=
chend eingesetzt werden kdnnen, ganz abgesehen davon, daf einigen von ihnen
iiberhaupt nur ganz wenige Rollen im Jahr bleiben. Es ist unvermeidlich, da8
dabei einige unter Umstinden unerkannt und ,unausgenutzt” bleiben miissen.
Ohne seinen ,Don Giovanni”, der erst zeigte, was in ihm steckt, hitte sich
Walter Koller vermutlich nicht so schnell in die vorderste Reihe unserer Dar=
steller singen und spielen kdnnen. Wie wenigen unserer Opernsidnger winkt aber
bei den drei oder vier Rollen, die sie jihrlich haben, diese Chance!

Auch in dieser Spielzeit wurden neue Krifte verpflichtet. Sie fiigten sich gut in
das Ensemble ein. Einen schweren Verlust bedeutete der Abschied von Elisabeth
Thomas, doch hat ihre Nachfolgerin Gertrud Jahoda das Zeug dazu, vollwertig
die Liicke auszufiillen, Besonders zu begriiBen ist die endliche Verpflichtung
eines stindigen Spielleiters der Oper. Viele mogen einen solchen fiir nicht so
wichtig halten wie im Schauspiel. Und doch ist er an der Ensemble=Leistung min=
destens ebensosehr beteiligt wie die Dirigenten. Wir erwarten von ihm, der schon
jetzt iiberzeugende Beispiele einer kundigen Fiihrung der Darsteller wie nament=
lich des Chores gezeigt hat, insbesondere ein Hinarbeiten auf sorgfiltige Diktion,
die bekanntlich in Saarbriicken manchmal zu wiinschen iibrig 138t. Freilich bedarf
er dabei der Mitarbeit der Dirigenten, die bei weiterer Abdimpfung des Orche=
sters das Problem verhiltnismiRig leicht von ihrer Seite losen kénnten!

Zu den besonderen Ereignissen der letzten Spielzeit gehdrten unstreitig ,Boris
Godunow” und ,Don Giovanni”. Mussorgskis Oper ist eins der genialsten Werke
der Opernliteratur. Wenn man sich vor Augen hilt, daB sie bereits 1874 urauf=
gefiihrt wurde, also drei Jahre nach Verdis , Aida”, ein Jahr vor Bizets ,Carmen”,
22 vor Puccinis ,Bohéme”, 19 gar vor Verdis ,Falstaff”, Werken also, denen Mus=
sorgski um Jahrzehnte voraus ist, dann 1d8t sich erst ermessen, wie kiithn der
groBe Russe in musikalisches Neuland vorgestoRen ist. Mit Fug und Recht kénnte
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man den ,Boris”, an dem sich spidtere Komponistengenerationen orientierten, als
die erste moderne Oper bezeichnen. Mussorgski schopft als einer der ersten aus
dem unerschopflichen Born russischer Volksmusik. Kirchentonartliche Melodien,
etwa der phrygische Gesang des Warlaam ,Hort, was einst in der Stadt Kasan
geschehen” oder die mixolydische Polka, besser Polonidse im 3. Akt (wie scharf
ist im Kolorit der Gegensatz der russischen und polnischen Welt gezeichnet!) ge=
ben neben harmonischen Wendungen russischer Kirchentonalitit, neben fremd=
artigen Klingen dem Werk das eigene, eben russische Geprige. Der Chor, das
Volk ist eigentlicher Trager der lose gefiigten Handlung; so ist ,Boris Godunow”
in der Tat, wie der Untertitel verheift, ein musikalisches Volksdrama. Das Stadt=
theater hielt sich an die Bearbeitung von RimskysKorsakow, hatte durch Striche
stark gestrafft und auch die Umstellung der beiden letzten Bilder nicht ver=
schmiht. Obwohl zweifellos diese Fassung als die publikumswirksamere gilt,
wiinschte man doch die urspriingliche, weit kiihnere und genialischere kennenzus=
lernen. Die Inszenierung Dr. Herbert Henzes hatte die Chorszenen mit Recht in
den Mittelpunkt gestellt und sie mimisch bis ins kleinste durchgearbeitet. Der
Chor sang prichtig dank bester Vorarbeit des neuen Chordirektors Alfred Leder,
der damit die Tradition seiner Vorginger wiirdig fortsetzt, aber er spielte auch
besonders lebendig und eindrucksvoll. Die rassige Musik erfiillte Carl Johansson
vom Pult aus mit dem ganzen Schwung und dem Espressivo, das in der Partitur
latent vorhanden ist. Aus dem gleichwertigen Ensemble, das die Namen fast des
gesamten Opernpersonals aufwies, sind neben der spielerisch wie gesanglich vor=
ziiglichen Verkorperung des Boris durch Ralph Telasko, neben Gertrud Jahoda,
die sich vielversprechend in Saarbriicken einfiihrte, namentlich Gottfried Riedner,
Michael de Roschél und Johannes Trefny zu nennen. Dem Ganzen gab Heinz
Dahm mit monumentalen Bildern den wiirdigen Rahmen. Die Kostiime waren
Bestinden der preuBischen Staatsoper entliehen. Die befristete Leihzeit machte
eine schnelle Folge der Wiederholungen notwendig, so daB es leider bei der Ter=
minnot nicht zu den dringend erhofften Schiilervorstellungen kommen konnte.
Es ist schade, daR diese Auffiihrung nicht mehr fiir eine spitere Spielzeit nutz=
bar gemacht werden kann.

Unvergeflich blieb auch die Auffithrung von Mozarts ,Don Giovanni”. Mit ihrer
Fiille von Mehrgesdngen ist gerade diese Oper nur mit einem abgestimmten
Ensemble vollendet aufzufiihren, und es ist das Verdienst Philipp Wiists, diese
vorziigliche Abstimmung erreicht und dariiber hinaus alles Singerische mit dem
delikat musizierenden Orchester in Einklang gebracht zu haben. Mozartischer
Duft lag iiber dem Spiel, zumal auch Dr. Henzes leichte Hand im fliissigen Ab=
lauf, im ziigigen Wechsel der Bilder immer wieder zu spiiren war. Hiibsch geldst
war das Problem der drei Biihnenorchester, obwohl die beiden kleinen Gruppen
an den Seiten klanglich etwas zuriickstanden. Die grofe Uberraschung bedeutete
Walter Koller, der die Titelrolle mit dem verfithrerischen Schmelz seiner Stimme
und einer hchst sensiblen Beweglichkeit des Spiels auszuschépfen wufte. Her=
vorragend auch Gertrud Jahoda als imponierende Donna Anna und Helene Fuchs
als zierliche Zerlina, vor allem aber Waltraud Krieg, die als Donna Elvira von
grofem Format war. Gottfried Riedner vertrat mit schénem belcanto das lyrische
Element, wihrend Albert Gammon einen beachtlichen Masetto und Michael de
Roschél den Komtur mit kraftvollem BaR verkorperte. Johannes Trefny spielte
den Leporello. Wir sahen ihn &fters in dieser Rolle. Er ist immer wieder erstauns=
lich, nicht nur als Darsteller, der seiner Rolle stets neue Seiten abgewinnt, son=
dern auch als Singer.

Mit Wagners ,Rheingold” unter der klanglich subtil ausgewogenen musikalischen
Fithrung Philipp Wiists und der geschickten Inszenierung Dr. Henzes (in der
aufler bereits genannten Darstellern Brunhilde Knack, Hanna Wolters, Philipp
Rasp und Wilhelm Leitner a. G. eingesetzt waren und Susanne Muser als Altistin
von grofer Stimmkultur und rundem Volumen auffiel) und mit Puccinis ,, Turans=
dot” setzte das Theater die Reihe seiner ,groBen” Auffiihrungen fort. Musikas=



lisch fiihrte Carl Johansson, szenisch Ralph Telasko, der sich damit erstmalig als
tiichtiger Regisseur vorstellte. Aus dem Kreis schiner Stimmen ragten hier Ger=
trud Jahoda als Titelheldin mit groBer Darstellungskunst, Philipp Rasp und Wal=
traud Krieg hervor. Ein prichtig pointiertes buffoneskes Ensemble boten die drei
Minister Walter Koller, Cornelius Hom und Gottfried Riedner.

Der Entspannung dienten Lortzings ,Waffenschmied” und Donizettis nicht eben
vielsagender ,Liebestrank”, der von einzelnen Singern (Hanna Wolters, Gott=
fried Riedner, Walter Koller) erhebliche Koloraturleistungen verlangte.

Werner Egks ,Revisor” michte man mehrmals hintereinander hiren, nicht etwa,
weil er beim erstenmal unverstanden geblieben wire (,Der Revisor” gehdrt zu
den beneidenswerten modernen Werken, die sich unmittelbar dem erschliefen,
der guten Willens ist, weil es dem Komponisten gelungen ist, das Schwerste zu
vollbringen, nimlich einfach zu bleiben), nicht also, weil er etwa die gefiirchteten
Eigenschaften der Neutdner hitte, sondern weil der Horer das geradezu kontinu=
ierliche Feuerwerk von interessanten und lustigen, allzuschnell voriiberhuschen=
den Einzelheiten begliickt nur eben registrieren, nicht aber voll geniefen kann.
Diese kistliche, mit einfachsten Mitteln konzipierte musikalische Satire, eine vor=
bildlich geformte moderne Buffo=Oper, gehdrt gewif zu den gehaltvollsten und
substanzreichsten neueren Opern. Die Auffiihrung war eine Ensemble=Leistung
par excellence, die offenbar allen Beteiligten aufer natiirlich erheblicher Miihe
und Arbeit grofen Spal gemacht haben muB. Philipp Wiist und Dr. Herbert
Henze formten musikalisch und szenisch, unterstiitzt von den Biihnen= und Ko=
stiimbildnern Dahm und Towae, eine Auffithrung aus einem GuB. Ein Bravo den
13 Darstellern Cornelius Hom, Johannes Trefny, Ralph Telasko, Susanne Muser,
Hanna Wolters, Rudi Horstmann, Philipp Rasp, Albert Gammon, Michael de
Roschél, Gottfried Riedner, Walter Koller, Waltraud Krieg und Brunhilde Knack,
zu denen noch das hiibsche Traumballett (Hans Preus) hinzugezihlt werden mug8.
Schenkt dieses hiibsche Werk als Schiilerauffiihrung der Jugend! Der Terminnot
148t sich vielleicht durch Sonntagnachmittags=Auffithrungen begegnen.

DafB neben Egks Oper der Spielplan keine weitere zeitgendssische enthielt, wurde
oben schon bedauert. Doch brachte wenigstens der traditionelle Ballett=Abend
moderne Werke. Strawinskys auf strengen, objektiven, klassischen Streicherklang
beschridnkter ,Apollon musagéte” von 1928 macht mit seinem wenig konkreten
symbolischen Handlungsablauf der tinzerischen Ausdeutung gewif erhebliche
Schwierigkeiten. Die choreographische Gestaltung durch Hans Preus im klas=
sischen, freilich in manchen Einzelheiten etwas steif und ungeldst geratenen Stil
entsprach wohl den Absichten des Komponisten, scheint mir jedoch nicht der
Weisheit letzter Schluf — zumal auch die Kostiime nicht ausgesprochen schén
genannt werden kdnnen. Weit mehr war mit dem Katzenballett von Jean Fran=
caix ,Les Demoiselles de la Nuit” anzufangen, das in lustiger Kostiimierung be=
schwingt von den Solisten des Balletts getanzt wurde. Kein eigentliches Ballett
mil festumrissener Tanzhandlung sind die aus Volksmusik erwachsenen ,Tinze
aus Galanta” von Zoltan Kodaly, die Hertha Bade, Margarethe Diederichs, Hanne=
lore Bihr, Hans Alkov, Anatoli Krawtschenko, Walter Leide und das Ballett mit
viel Phantasie und Schwung gestalteten.

Fast ganz neu ist das OperettensEnsemble mit Ruth Léser, Gretl Schmidedk, Phil
Sona und Rudi Horstmann, um die sich von Fall zu Fall Krifte aus Oper und
Schauspiel scharen. Stimmlich ausgezeichnet, paarweise gut zueinander passend,
im Spiel beweglich, wiirde es auch der Oper — das gilt namentlich von Phil Sona,
der sich bereits in ,Turandot” erfolgreich betitigte, wie R. Horstmann im ,Revi=
sor” — alle Ehre machen. An Operetten wurden bisher Léhars ,Graf von Luxem=
burg”, ,Die ungarische Hochzeit” von Nico Dostal und ,Wiener Blut” in Ins=
zenierungen von Axel von Wachtmeister aufgefiihrt. Das Ballett, tinzerisch hier
gern gesehene und immer stark applaudierte Zugabe, kénnte manchmal auf pré=
zisere rhythmische Anpassung an die Musik achten, der es temperamentvoll oft
etwas voraus ist!
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Konzerte

Uber das wildwiichsige, zersplitterte Saarbriicker Konzertleben ist wiederholt
geklagt worden. Aber diese Klagen betreffen doch stirker die duBerlich=organi=
satorische Seite als die kiinstlerische Qualitit, die durch irgendwelchen verein=
heitlichenden Dirigismus natiirlich nicht oder allenfalls im negativen Sinne be=
einfluBbar wire. Schiin wiire es andererseits wohl, wenn die vielen Konzertveran=
stalter sich iiber die Termine einigen kénnten, um allzu empfindliche Anhiufun=
gen oder gar Uberschneidungen und ebenso allzugroBe Liicken zu vermeiden. Da
dies einstweilen nicht geschieht, kommt es schon vor, daf an einem Abend zwei
und mehr Konzerte, natiirlich mit entsprechend schlechtem Besuch, woméglich
dazu noch eine Opernpremiere und wer weil wieviel Vortrige stattfinden,
wihrend andererseits wiederum eine ganze Woche lang vollstindiger Leerlauf
herrscht. Aber freuen wir uns, auch wenn eine Terminverstindigung und eine
verniinftige Koordinierung vorldufig noch nicht abzusehen ist, dariiber, daR in
Saarbriicken iiberhaupt lebendiges musikalisches Leben gedeiht, und vor allem
dariiber, daB doch zweifellos ein Bemiihen um Perfektion vorhanden ist.

Neben den beiden reprisentativen Konzertreihen, den stidtischen Konzerten und
den Jugendkonzerten des Saarlidndischen Rundfunks, veranstalten Volkshoch=
schule, Musikhochschule, gelegentlich die Universitit, der Heimat= und Kultur=
bund, die franzisische Gesandtschaft, die Freunde zeitgendssischer Musik und die
Freunde der Kirchenmusik, um nur die wichtigsten Organisationen zu nennen,
fleiBig Konzerte beachtlicher Qualitdt mit freilich wechselndem Zuspruch.

Philipp Wiist bemiiht sich in seinen Konzerten um Tradition und Fortschritt.
Auferordentlich sind seine Brahms= und Bruckner=Interpretationen, ebenso wie
etwa die Gestaltung der Unvollendeten von Schubert oder der 7. Symphonie von
Beethoven. Keine ganz gliickliche Hand bewies er diesmal mit seiner Auswahl
moderner Musik. So konnten weder die Orchesteretuden von Wladimir Vogel
noch die EnigmasVariationen von Elgar, noch erst recht das von Cassado ge=
spielte Cellokonzert von Rodrigo iiberzeugen, so daR als Gewinn allenfalls Hinde=
miths 5 kleine Stiicke fiir Streichorchester gebucht werden kdnnen. Dafiir erzielte
er starke Eindriicke mit seinen Chorabenden, der Cicilienmesse, mit der Ko=
dalys ,Psalmus Hungaricus” gekoppelt war, und vor allem dem (allerdings sehr
ins Opernhafte iibertragenen) Verdischen Requiem in einem Sonderkonzert am
Karfreitag. Hier ist besonders die ausgezeichnete, dynamisch fein differenzierte
Chorleistung zu rithmen. Das Solistenquartett, im einzelnen von ganz ausgeprigt
individueller Timbrierung, war klanglich wenig ausgeglichen, solistisch waren
iibrigens die beiden Saarbriicker Krifte, vornehmlich Susanne Muser, aber auch
Michael de Roschél, eine Nuance besser als Ursula Lippmann und Walter Geisler.
Ein Ereignis war das 4. Konzert mit Otto Matzerath als Gastdirigent, der schon
mit der exquisit musizierten Symphonie Nr. 23 von Mozart aufhorchen lief, mit
den turbulenten Sidtzen der Franzisischen Suite von Werner Egk begeisterte und
mit der 5. Symphonie von Tschaikowsky geradezu Furore machte. Interessant
war auch das Gastkonzert Jean Fournets mit franzésischen Werken und dem von
Karl Steinkopf gespielten Oboenkonzert von Richard Strauf.

Reich, wenn auch ebenso wechselnd in Substanz und Qualitdt, war die Ausbeute
an neuer Musik in den Jugendkonzerten Dr. Michls. Wir nennen Hindemiths
spritzigsunbekiimmerte Tanzsuite Nusch=Nuschi, Brittens Sinfonia da Requiem,
ein gekonntes Sinfonisches Capriccio von Phil. Mohler und die 2. Suite Bacchus
und Ariane von Roussel, denen gegeniiber die Werke von Marcel Poot, Pepping,
Respighi, Lars=Erik Larsson doch zweitrangig erschienen. DaB in beiden Konzert=
reihen hervorragende Solisten, zum Teil wie Henryk Szeryng von Weltklasse, zu
horen waren, versteht sich am Rande. Von den iibrigen Konzerten seien besons=
ders die erlesenen Kammermusikabende der Volkshochschule hervorgehoben, die
sich eines guten Besuchs erfreuten. Stets Interessantes bieten die Freunde zeit=
gendssischer Musik, von deren regelmifigen Konzerten wenigstens ein Hinde=
mith=Abend und ein Abend des Straufquartetts erwihnt seien. Uberragende



Organisten, so Marie Claire Alain=Paris, Josef Zimmermann=Kdln und Michael
Schneider=Detmold, zog die Gesellschaft Freunde der Kirchenmusik, franzosische
Kiinstler und Ensembles, so das hervorragende Ensemble baroque, die franzi=
sische Gesandtschaft nach Saarbriicken. Die grofen Chorereignisse waren die Auf=
filhrung der h=Moll=Messe von Bach in der iiberfiillten Christkdnigkirche durch
den Hochschulchor unter Dr. Schmolzi — es zeugt doch fiir den guten Geschmack
der Saarbriicker Musikfreunde, da8 gerade dies Werk von so zwingender Anzie=
hungskraft ist! —, die der Krénungsmesse durch den prichtigen Christkénig=
Kirchenchor unter Hans Karolus und die Auffiihrung festlicher Bachkantaten und
einer Motette durch die Evangelische Chorgemeinschaft unter Karl Rahner anli8=
lich der Einweihung der Schlofkirche. Das ist natiirlich nur eine winzige Auswahl
aus der Fiille des Gebotenen, eine Auswahl, die keineswegs kritisch sein soll und
will. Es ist heute auch dem fanatischsten Musikliebhaber nicht mehr méglich, alle
Konzerte zu besuchen. Er wird in jedem Falle eine Auswahl treffen miissen, selbst
auf die Gefahr hin, dabei Veranstaltungen von groBer Qualitit auslassen zu
miissen.
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Fotos: Abb. 1: Hildegard Weber, Freiburg i. Br. / Abb. 2, 3, 4 und 8: Verlag Karl Alber,
Freiburg i. Br. / Abb. 5, 6 und 7: Photo=R&bcke, Freiburg i. Br. / Abb. 9: Dr. Walter Zimmer=
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briicken / Abb. 16-22: Photo Nic. Sibenaler, Luxemberg / Abb. 23: Klischee, Werkzeitschrift
der Hiittenwerke Siegerland A.G. / Abb. 24-27: Alfons Kolling, Staatliches Konservatoramt,
Saarbriicken / Abb. 28: Staatliche Landesbildstelle Saarland / Die Zeichnungen zu dem Beitrag
«frithgeschichtliche Ei chmelze” bei Neunkirchen im Kreis Ottweiler auf Seite 26 wurden
angefertigt von Alfons Kolling, Staatliches Konservatoramt, Saarbriicken.
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